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RESUMEN

En Francia durante la conformacioén de la Republica y el Imperio se
desarrollaron un conjunto de imagenes en objetos de uso cotidiano
alusivas a los sucesos, los personajes y el ideario de cada momento.
Estos fueron objetos “patridticos” porque sirvieron para educar e
incentivar los sentimientos republicanos o imperiales en todos los
niveles sociales. Enseres de similares caracteristicas, con imagenes
familiares a las empleadas en Francia, se usaron también durante la
Independencia de Colombia. Es el caso de lozas, sellos y monedas con
la representacion de la Libertad, las fasces, la pica, el gorro frigio y el
aguila.
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ABSTRACT

In France during the conformation of the Republic and the Empire
were developed a group of images in objects of everyday use that
refers to the characters and ideas of each time. These were
“patriotic” objects because they used to serve to educate and motivate
the Republican or Imperial feelings in every social levels. Objects
with similar characteristics with familiar images to those used in
France, were also used during the independence process in Colombia.
For example the pottery, seals and coins with the representation of
Liberty, fasces, prigian cup and the eagle.
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Presentacion

Vivre libre ou mourir. Faience de Nevers, 1792. L"musée histoire vivante
En: http://www.museehistoirevivante.com/programmation/index.htm

En este escrito trataremos sobre las imagenes de la Francia
revolucionaria e imperial que estuvieron presentes en enseres de la
cotidianidad como lozas, muebles, abanicos, prendas de vestir, monedas,
sellos e impresos. Este es el caso de algunas piezas que se encuentran en el
Museo Carnavalet, Ziville y Le Musée L histoire Vivante.'

En primera instancia observaremos los simbolos que fueron

caracteristicos de estos periodos. Hemos determinado los revolucionarios
entre los afios de 1789 a 1804 y los imperiales de 1804 a 1815. Nos
detendremos en algunas de aquellas iméagenes que se establecieron como
simbolos oficiales del gobierno en estas distintas épocas como es el caso de
la Libertad, el gorro frigio, Hércules, las fasces y el &guila. Trataremos
especialmente sobre las caracteristicas de representacion y el simbolismo de
ellas.

Abordaremos aspectos relacionados con el uso y la funcién que tanto
las imagenes y los objetos en los cuales estuvieron impresas cumplieron
durante estos gobiernos. Se plantea su utilidad para la formacion de los
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sentimientos “patriéticos” en la cotidianidad y en los distintos niveles

sociales, razon por la cual se han definido a estos bienes como “objetos

patridticos”.?

Porcelana de Sevres con la imagen de la Libertad. 1791.
Museo Carnavalet. Fotografia: Laura Vargas.

Esta investigacion inicié debido a que en nuestro medio encontramos
objetos e imagenes de similares caracteristicas a las que se usaron en Francia
durante su revolucién e imperio. Es el caso de la “vajilla de la libertad” y “de
la unidad” de la Casa Museo Quinta de Bolivar en Bogota; las marcas de
sellos con el aguila que encontramos en la documentacion oficial de 1813
como la del Archivo Histérico de la Universidad Industrial de Santander en
la ciudad de Bucaramanga, el Archivo Historico de Cartagena y el de Santa
Marta. Por esta razén presentaremos al final un pequefio analisis sobre el
imaginario y los “objetos patriéticos” del periodo independentista y de los
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inicios de la Republica en Colombia. Se harad un énfasis especial en aquellas
imagenes en comun y que hicieron parte de las armas de la Republica como
la libertad, las fasces, el gorro frigio y el aguila.

Porcelana de Sevres 1795 — 1796 con gorro frigio y las fasces.
Museo Carnavalet. Fotografia: Laura Vargas.

En este trabajo hemos acudido al concepto de imaginario que se
refiere a éste como “el conjunto de imagenes fisicas que pretenden
representar a lo real” y que llegan a formar parte de la simbdlica. Entendida
esta Gltima como el conjunto de signos que expresan lo simbdlico propio a
un ideario politico o religioso.®

El imaginario revolucionario

Los afios de 1789 a 1804 fueron de constante agitacion politica. Tuvo
lugar la caida del sistema monarquico absolutista y el establecimiento de la
primera repUblica; hubo un paso de un gobierno sustentado en la voluntad
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absoluta del rey y de los monarcas de la iglesia, a uno soportado en la
constitucion, la representacion electoral, en los nuevos ideales de la
igualdad, la libertad y la unidad. Este fue un periodo de redefinicion de las
condiciones sociales, econdémicas y politicas de los integrantes del Tercer
Orden, el Clero y la Monarquia. Fue un proceso que estuvo acompafiado de
revueltas, de lucha y choque, incluso sangrientos, entre las distintas fuerzas
surgidas de estos grupos como las conformadas por los girondinos, los
jacobinos, los rabiosos, asi como las del clero y la monarquia.* En definitiva
los afios que siguieron a 1789 constituyeron el inicio de una nueva era.

En la iconografia de los objetos del periodo revolucionario
encontramos un testimonio® grafico de estos convulsionados afios. Son
imagenes del cambio, de los ideales, los sucesos, de las herramientas de
lucha, los héroes y personajes que protagonizaron esta época. Es el caso, por
ejemplo, de la representacion del tiempo pasado y el tiempo presente, el
rayo, el fuego y el volcan, la Libertad, la Igualdad, la pica, la guillotina,
Hércules, Robespierre, Marat y Rousseau, o los hombres, mujeres y nifios
del comun que acompafiaron las jornadas revolucionarias.

En el tiempo pasado y el tiempo presente se aludia al cambio de las
relaciones entre los campesinos, los nobles y el clero. En el primer caso se
representaba al campesinado cargando a los segundos, mientras que en la
época presente éste iba montado en la espalda de ellos. El rayo, el fuego y el
volcan constituyeron simbolos de restauracion y purificacion. La libertad y
la igualdad fueron las principales maximas de la Republica, hicieron parte
de sus armas. La pica y la guillotina se convirtieron en las herramientas mas
embleméticas de la lucha y la violencia revolucionaria. Hércules,
Robespierre, Marat, Rousseau, reemplazaron los héroes y deidades del
antiguo régimen como eran el rey y los santos catoélicos.

El universo gréafico fue mas amplio. Entre muchos otros, podemos
citar los ramilletes que eran sefial de esperanza; el mayal porque era un
elemento con el que la gente del pueblo rompia los emblemas del
feudalismo; el farol alado que perseguia 0 a la manera de una imagen
fantéastica que vigilaba y planeaba sobre la cabeza del aristécrata, que hacia
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referencia a la muerte de los aristocratas, entre otras razones, porque fue en
la polea del farol del alumbrado urbano en donde se colgaron a éstos; el
cafion, simbolo de la victoria; el arado que simbolizaba las nuevas riquezas
y el compés que simbolizaba las riquezas individuales; el gallo, las fasces, el
arbol de la libertad y el gorro frigio de los cuales hablaremos mas adelante.®

El imaginario imperial

Con el Imperio se logro la tan anhelada estabilidad politica, que habia
sido ajena desde la caida monarquica. Napoledn trajo la seguridad nacional;
elimind la amenaza de guerra o de una invasion del extranjero; aseguré el
derecho a la propiedad, principal disyuntiva entre el gobierno jacobino y
girondino y se comprometi6 a mantener los logros revolucionarios,
especialmente la libertad. Sin embargo, éstos fueron abandonados en la
basqueda de los ideales personales.

Con la denominacion de Bonaparte como cénsul provisional el 10 de
noviembre de 1799 se abrié camino el Imperio y el surgimiento de un nuevo
repertorio simbolico e iconografico.

A finales de 1802, después de su eleccion como cénsul vitalicio, por
proclamacién del 2 de agosto de ese afio, no quedaba ninguna duda
acerca de las intenciones de Napoledn y del fin de la Republica. Desde
el 15 de agosto de 1802, el cumpleafios del emperador se convirtio en
fiesta nacional y en 1803 su efigie aparecio en las monedas. Aunque
sin apuntar aun a la desaparicion de los emblemas republicanos, ya se

- . f T
multiplicaban los simbolos monarquicos,

los cuales se desarrollaron con el Imperio. Este se estableci6 el 18 de mayo
de 1804 y se ratificd con la coronacion de Napoledn como emperador el 2 de
diciembre de ese mismo afio.

En general la iconografia imperial retomé el caracter real y
absolutista. Por ejemplo, se destaco la figura del emperador en retratos,
coronado con corona de laurel y cetro; se establecieron los simbolos que
seguian su gusto y el de sus esposas Josefina y Maria Luisa. La mayoria de
ellos remitian a la antigliedad griega y romana, a los mitos, a los héroes, a
los dioses y a los gobernantes de esas épocas. EI Emperador deseaba
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equipararse con estos personajes antiguos, representar su gobierno como el
inicio de una nueva era, tan glorioso como fue la de sus antepasados
romanos. Durante la revolucion varios signos procedian de la influencia
neoclasica, sin embargo, Napoledn llev esta influencia al extremo.

Hicieron parte del nuevo repertorio iconografico la abeja, la
mariposa, la cornucopia, el aguila, la fritillaria, la corona de laurel, la N de
Napoleodn, el relampago y el cisne. La abeja (o avispa) fue escogida por
Napoledn porque quiso establecer un vinculo con los primeros reyes
franceses debido a que tenia como referencia las méas de 300 abejas
(posiblemente grillos) hechas de oro que fueron encontradas en la tumba del
rey Childerico I, rey de los Francos en el siglo V a.C. El primer disefio se
hizo para el manto de la coronacion en 1804. La mariposa aludia a Psyche o
a Flora. En este ultimo caso se representaba volando alrededor de ramos o
cestos de flores y simbolizaba el comienzo de la vida. La cornucopia fue
tomada como un simbolo de la abundancia, de las riquezas naturales,
culturales y econdémicas de la nueva era. El aguila representd el poder y la
independencia. La corona de laurel fue un simbolo de los emperadores
victoriosos después de las batallas, como habia sido costumbre en la Antigua
Roma. También porque aludia a Apolo dios del sol, quien en la iconografia
griega usaba corona de laurel sobre cabeza. El cisne se asociaba con Apolo y
Zeus. En el ultimo caso porque fue ésta la transformacion que tuvo el dios
para la seduccion de Leda. El relampago hacia referencia a Japiter quien
solia sostener un rayo en su representacion. Por supuesto estos eran simbolos
que pretendian equiparar a Napoleén con estas deidades. La fritillaria
simbolizaba la riqueza y el triunfo, y, la letra N identificaba las pertenencias
de Napoledn, su casa y su séquito.®

Durante el Imperio, la mayoria de los simbolos revolucionarios
desaparecieron. Algunos se mantuvieron como la flor de lis, el gorro frigio y
el gallo. No obstante, se re significaron, fueron minimizados o tratados en
relacion con el emperador. La flor de lis que al comienzo del periodo
revolucionario simbolizaba la unién de los tres estados, en el imperio fue
utilizada como un elemento decorativo y como un simbolo de los reyes
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tempranos de Francia que la usaron como Carlomagno. El gallo que hacia
alusion al territorio galo, fue propuesto para el sello del nuevo Estado
Imperial. Aunque Napoledn lo rechazd porque considerd que “el gallo no
tenia fuerza alguna y no podia ser la imagen de un imperio como Francia”,
se encuentra en algunos emblemas imperiales.® EI gorro frigio perdi6 la
supremacia que tuvo en los afios anteriores, en los que fue constantemente
representado de manera aislada y junto con la Libertad.

La iconografia oficial

Como se ha observado durante la revolucién y el imperio se desarrolld
un amplio repertorio de imagenes y simbolos. Sin embargo, solo algunos de
ellos fueron establecidos como simbolos oficiales del estado. Es decir,
aquellos que se institucionalizaron mediante un acto administrativo y que
por lo regular se usaron en objetos de emision estatal como las monedas, en
los billetes y los sellos. En el periodo revolucionario, fue el caso, por
ejemplo, de la Libertad, la Igualdad, Hércules, las fasces y el gorro frigio.

La libertad

Fue la imagen de la primera republica. Se estableci6 oficialmente el
22 de septiembre de 1792 para sustituir la imagen del rey en el sello de los
archivos de la Convencion Nacional, pero rapidamente se constituyd en
emblema en todas las ramas de la Administracion Publica. No obstante, su
imagen se habia empleado desde los inicios de la revolucion en objetos de
emision estatal. Aparecié en los asignados o papel moneda revolucionario
que se imprimieron desde el 19 de diciembre de 1789 y que se mantuvieron
hasta el 19 de febrero de 1796."

La libertad fue una de las maximas revolucionarias. Un simbolo
también de la nueva era. Fue un concepto complejo y siempre relativo.
Estuvo en constante cambié durante los afios revolucionarios. En 1789
significaba la libertad obtenida con la caida del Antiguo Régimen, la ruptura
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de las cadenas de la “esclavitud”, la soberania del pueblo francés. Se
concebia como una libertad total, en la que solo se pensaban en derechos, no
en deberes, como se observa en la Declaracion de los Derechos del Hombre.
Invitaba a la libertad de pensamiento, de culto, sexual y a un liberalismo
economico. Dos afios mas tarde la libertad era otra. Se mantuvo el
liberalismo econémico, pero se establecieron controles en otros campos
como las artes, el sexo, la filiacion politica, en el comportamiento y en la
religion.™*

Fig. 1. Seal of the Republic, 1792. Service pho-
tographique des Archives Nationales.

En: Lynn Hunt. Hercules and the Radical Image in the French Revolution.
Representations, No. 2 (Spring, 1983), pp. 95-117. University of California Press.

Varias imagenes representaban la libertad. Fue el caso del gorro frigio,
el arbol de la libertad, el genio de la libertad y especialmente la alegoria de
la Libertad. Esta era una diosa antigua inspirada en la Atenea griega, 0
Minerva en el caso romano, diosa de la sabiduria y la guerra. Por lo general
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se representaba bajo los rasgos de una joven, con un vestido corto
sosteniendo en su mano derecha una pica adornada con el gorro frigio. En
ocasiones también aparecia en un trono o acompafiada de un leon.

Sin embargo, al igual que el concepto, la representacion de esta diosa
cambio en el tiempo. Cuando se estipuld como imagen de la republica, el 22
de septiembre de 1792, su representacion era la de “una mujer inclinada con
una mano sobre un fasces y con la otra sosteniendo una lanza de la
revolucion popular nivelada o tapada por el gorro frigio de la liberacion con
la leyenda: Archivos de la Republica Francesa”. Estaba de pie y enérgica,
aunque no exactamente agresiva. En el afio siguiente, esta representacion
cambio, fue mas agresiva, al igual que la Revolucion. Apareci6 en una pose
mas radical, marchando con los senos descubiertos y el rostro feroz. En
octubre y noviembre de 1793, momentos en los que la republica se hizo méas
radical, los republicanos propusieron la sustitucion de la imagen de la
libertad por una méas agresiva y acorde con la radicalizacién de la republica,
como podrian ser el arca de la constitucion, las fasces y Hércules.

Después de 1799, con el fin de la Republica y el comienzo de la
instauracion del Imperio hubo un debilitamiento en la representacion de la
Libertad. No obstante, multiples artistas la perpetuaron, entre los cuales cabe
hacer especial mencion de Eugéne Delacroix en La liberté guidant le peuple
aux barricades de 1830. Tras generaciones de controversia sobre la
repdblica y su emblema, Marianne, no solo fue aceptada sino ampliamente
difundida en Francia.” Puede ser considerada un simbolo triunfador porque
logr6 mantenerse hasta la actualidad, si seguimos las palabras de Geouvs
Ives Saint."

De acuerdo con Agulhon por lo menos tres factores incidieron en el
uso de la imagen de la Libertad. Dos de ellos estaban relacionados con el
género. La figura femenina generaba contraste con la representacion de la
real autoridad del Antiguo Régimen y con la de los héroes que se habian
hecho villanos en el proceso revolucionario. Donde Mirabeau, Lafayette, y
muchos otros habian decepcionado a sus seguidores y pasado de la escena
histérica, Marianne soporté gracias a su abstraccion e impersonalidad.* De
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otra parte, afirma Lynn Hunt, la mujer y la madre, estaban tan desprovistas
de cualquier derecho politico que podian, sin embargo (0 quizd por esta
razon), convertirse en los emblemas de la nueva Repulblica. Incluso
Napoledn, en 1799, llegd a representarse a si mismo salvando a la Libertad
del abismo de discordia y division. El poder, para ser efectivo, debia inspirar
afecto, y por ello en ocasiones debia descender al nivel de lo familiar.™

El otro factor que opero en el uso de la imagen de la Libertad estuvo
relacionado con la influencia del catolicismo, el cual hizo que los franceses
fuesen més receptivos a una figura méas familiar como la de tipo Mariana.™®
Sucedi6 que la expresion de la Libertad, algunas veces abstraida y lejana, asi
como su familiaridad con una joven muchacha o madre llevd a que se le
conociera, primero en broma y posteriormente con carifio, como Marianne,
el nombre femenino méas comdn'’ y seménticamente el mas cercano al
nombre de Maria, madre de JesUs."®

El gorro frigio

Este elemento iconografico podia encontrarse de manera aislada o
junto con la representacion de la Libertad. Es la imagen mas sobresaliente en
la memoria de los simbolos que se mantiene desde hace dos siglos en torno
de la Revolucion. Este gorro procede tanto de iconologia clasica asi como de
la tradicion moderna de rebelion.® En el primer caso se establecié una
asociacion con el gorro de forma coénica que llevaba el esclavo libre de
Roma y con él se quiso asociar la emancipacion de los esclavos, de los
libertos y al hombre libre. Su equivalente en el caso moderno francés eran
aquellos hombres que habian ganado su libertad por la destruccion de la
Bastilla, acto de iniciacion de la gesta emancipadora, los “sans culotte”.
Junto con la pica, el pantalén listado, la carmafiola y la escarapela fueron el
traje del patriota militante. También se estableci6 una relacion con el gorro o
sombrero que usaban los campesinos pobres y constituyé un elemento de
contraste con la corona de la realeza.
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El simbolismo del gorro estuvo en continua evolucion. Segun Maurice
Dommanget, para 1792 habia llegado a ser también un simbolo patriético y
anti-aristocrético para ser usado en cualquier lugar publico.” Fue un simbolo
revolucionario que acompafié a la Libertad guerrera y subversiva como la
que observabamos en 1792. Razo6n por la cual en 1848 y hacia 1880, las
versiones moderadas de la Republica o de la Libertad evitaron el gorro y se
considerd a las representaciones que lo incluian como subversivas. Lo
anterior hasta finales del siglo XIX cuando se aceptdé nuevamente a
“Marianne” como la mujer del gorro frigio y como simbolo de la Republica
y posteriormente de la Nacion.?*

Hércules

Fig. 2. Sketch by the engraver Dupré. Musée Car-
navalet, Paris (photo: author).

En: Lynn Hunt. Hercules and the Radical
Image in the French Revolution.
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Hércules también constituyé una figura emblematica de la
Revolucién. De género masculino, gigante y mitico le restd tamafio a
Marianne. Por ejemplo, en noviembre de 1793, en febrero y en abril de 1794
cuando la Convencion pensd en su imagen para su sello. La razdn
fundamental para dicho cambio radicaba en la necesidad de tener una
imagen mas agresiva que estuviese mas acorde con la Republica Radical y
que representara el poder del pueblo. La Libertad representaba una republica
moderada que entonces era repudiada. De manera que en comparacion con la
Libertad, Hércules personificd un estado mas alto en el desarrollo de la
Revolucion, caracterizado por la fuerza y la unidad del pueblo. Fue esta
fuerza la que condujo a la caida de la monarquia y a la derrota del
federalismo.”

Sobre la elaboracion del sello de la Convencion con la imagen de
Hércules no se tienen referencia, sin embargo, la propuesta se puede
observar en varios dibujos de Dupré que se conservan en el Museo
Carnavalet. En ellos Hércules aparece como una figura con su mazo
distintivo y con una piel de ledn detras de él.

La representacion de este personaje también estuvo en constante
cambio y en decadencia con la caida de la Republica radical. Pero no
desaparecio. Por ejemplo, una ley de agosto de 1795 que dividi6 las
monedas de la Republica en dos tipos, propuso unas monedas de bronce con
la imagen de la Libertad con la leyenda “Republica francesa” y otras de
mayor tamafio en plata con la figura de Hércules “uniendo Libertad e
Igualdad” con la leyenda “Unién y Fuerza”. Este era un Hércules diferente
que habia sido domesticado, figuraba como un hermano de la Libertad y la
Igualdad; ya no era mas un gigante, no cargaba a sus pequefias hermanas en
sus manos, no se agitaba con la maza del poder popular.

En julio de 1798 muchos de los diputados trataron de eliminar al
Hércules completamente de las monedas de plata. En su reemplazo
propusieron el uso de la leyenda “Libertad, prosperidad”. La justificacion de
este cambio se debia al interés de desaparecer todo el contenido radical que
estaba asociado con esta figura. No obstante, éste continto en circulacion
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hasta después de 1799 cuando desaparecid a favor, primero de Bonaparte y
méas tarde de Marianne. Sin embargo, cuando Marianne reaparecié con las
siguientes republicas, también lo hizo Hércules, pero como una figura
secundaria. El revivié en las monedas francesas en 1848, 1870 — 1878, e
incluso en 1965.%

@ mrr, (Y /marua‘l/ ot 0y
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Fig. 6. Sketch by the engraver Dupré. Musée Carnavalet, Paris
(photo: author).
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En: Lynn Hunt. Hercules and the Radical
Image in the French Revolution.

Las fasces

El haz de lefilas, o de picas o baguettes representaba a los
departamentos de Francia o la unidad de Francia en general. Cuando el
manojo estaba compuesto por 16 fasces, éstos simbolizaban a Paris y a sus
16 estados.” En definitiva las fasces simbolizaban la Unidad, que estaba
comprendida en la accion colectiva, o en la idea de nacion y territorio. Tras
la revolucion, Francia debié pensar en su territorio, establecer un nuevo
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sistema de pesos y medidas, una Unica moneda, una Unica lengua, era la
unidad la que los haria fuerte contra el ataque extranjero, la que favoreceria
el progreso econdmico, legislativo y politico.”

Los simbolos oficiales en el Imperio

La iconografia imperial en su totalidad puede ser considerada de tipo
oficial. Toda se realizé con el consentimiento del emperador. Se desarrolld
principalmente para su coronacion en 1804. En ella participaron varios
artistas como Percier, Fontaine y el director del Museo Napoelon, Denon.

El 4guila

Una descripcion mas detallada la encontramos en la selecciéon del
aguila para el sello imperial de 1804. En ese afio Napoleon consciente del
nacimiento de una nueva era se preocup6 por el disefio de un nuevo sello
real. Cred un consejo para que debatiera sobre este tema y fue asi como en
reunion del 12 de junio de 1804, se dio lugar a tal discusion. Las iméagenes
propuestas fueron el aguila, el ledn, el elefante y el gallo. En el curso de la
discusién algunos sugirieron plantas, flores, una rama de roble, una espiga
de trigo y la égida del escudo de minerva. Pero al final se decidieron por el
gallo. No obstante, éste no convenci6 al emperador, quien lo consideré como
un animal débil y solicit6 que se escogiera el emblema para el sello, entre los
otros tres.

La comision y el consejo se decidieron entonces por la figura del ledn,
“extendido sobre el mapa de Francia, con su garra lista para cruzar el Rin,
una advertencia para quienes puedan atacarme”. Sin embargo, atendiendo la
critica de Dominique-Vivant Denon, director del Museo de Napoledn, el
emperador cambi6 de decision y escogid el aguila. “El 10 de julio, el
secretario de estado present6 un registro del decreto expedido por el Consejo
de Estado al emperador para que lo firmara. Napole6n borr6 “un ledn dorado
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descansando” (que él mismo habia sugerido el 12 de junio), y puso en su
lugar, “un &guila con las alas abiertas”. Al comienzo la imagen del aguila
habia sido rechazada porque era simbolo de Austria y Prusia. Sin embargo,
el cambio se debid quiza a la asociacion de esta ave con la realeza y con el
Imperio Romano. Los emperadores romanos como Augusto y Carlomagno
fueron representados con un A&guila. De igual manera Japiter fue
generalmente representado llevando un baculo y un relampago en sus manos,
con un aguila a sus pies.

Tomada la decision, se procedio al disefio del sello, que al parecer fue
desarrollado por el arquitecto de Lyon, Jean-Joseph-Pascal Gay, con la
colaboracion de Percier y Fontaine.

El grabado oficial fue titulado “El Gran Sello del Imperio Francés”.
En su organizacion heréldica presentaba un escudo azul adornado con
un aguila dorada que llevaba un relampago en sus garras, rodeada por
la cadena de la Orden de la Legion de Honor. Cruzados tras el escudo
y pasando a través de la cadena habia un baculo, y sobre él, la mano
de la Justicia, y un cetro, contra un manto imperial violeta con abejas
doradas bordadas y forrada con armifio. EI asunto del sello no estaba
todavia resuelto. ‘Fue solo hasta principios de 1805, con la ley del 5
de febrero que se tomo la decision del sello de estado. En su disefio se
tomaron algunas figuras del grabado anterior. La propuesta de Denon
representaba a Napoleon sentado en su trono y llevando una nueva
corona imperial, las &guilas con las alas en alto, formando un arco,
apoyadas sobre una banda. Para el contrasello se sugiridé la Gran

cadena con forma circular, la mano de la Justicia al lado derecho’. %

El uso de la imagen

Varias razones justificaron el uso de la imagen durante la Francia
revolucionaria e imperial. Algunas de ellas fueron por ser un elemento de la
cultura, por la tradicién, por su valor si le compara frente a otros medios de
comunicacion de mensajes como la palabra oral o la escrita; por su
efectividad como instrumento de poder politico para la propaganda y el
control de las masas o para la conmemoracion y glorificacién de los hechos
y actores.
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La reflexion sobre el valor de la imagen estuvo vigente entre los
criticos de la época. Ellos la defendieron y la atacaron. No desconocieron su
validez y efectividad para los propdsitos gubernamentales y como elemento
caracteristico de cada gobierno.

La imagen causa un efecto mayor que la palabra oral o escrita, en la
conciencia de quien la observa, independientemente de su condicidn
economica y de su grado de educacion. Era exitosa tanto para los ilustrados
como para quienes no lo eran. Al respecto Diderot habia argumentado que
las representaciones graficas eran mas poderosas que las palabras: El tipo de
exhortacion que apela al corazon por medio de los sentidos, ademas de la
permanencia, alcanza mas que al hombre comun. Las personas hacen mejor
uso de su vista que de su comprension. Las imagenes predican sin cesar y sin
herir nuestra vanidad. %

No obstante, la facil receptividad de la imagen frente al texto escrito o
la posibilidad de que el mensaje no fuese comprendido y que simplemente se
viera en ella su materialidad, se convirtié en su mayor debilidad. Algunos
contradictores de su uso argumentaban que en esta época de cambio, de una
nueva sociedad ilustrada, deberia dejarse de lado las viejas précticas en las
cuales se usaba la imagen para los ignorantes, los iletrados. De modo que
mantener activo el uso de la imagen significaba seguir como en la vieja
época. Asi qued6d consignado en la discusion sobre los sellos para la
Convencion Nacional, del 21 de septiembre de 1792, en el cual estaria la
imagen de la Libertad. En esta fecha el diputado Grégoire hizo la siguiente
pregunta:

¢Es necesario que haya un sello de la Republica?. El diputado
manifestaba que esto porque entendia que los sellos eran usados para
compensar la ignorancia o la imperfeccidn de la escritura. Por lo tanto
deberia considerarse que la fundacion del nuevo régimen no necesitara
representacion fuera de la clara escritura y lenguaje desde que fueron
grabados en los corazones de todos los hombres. Una persona con
acceso a la imprenta y a la discusién publica no necesita iconos.?®

Estas diferencias fueron superadas rapidamente cuando se advirtié el
valor de la imagen, no solo para quienes no sabian leer sino como un recurso
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para crear un imaginario, para grabar un mensaje en la conciencia de las
personas, dado que los humanos son esencialmente orientados visualmente,*
cuando se advirtié su utilidad politica. Dentro de este propdsito se empled
para conmemorar una fecha trascendental, para olvidar los rezagos de toda
época pasada vigentes en la memoria, en definitiva para educar y consolidar
el nuevo marco cultural.

Al respecto también habia conciencia entre los ilustrados que
antecedieron a la Revolucién. Montesquieu, Voltaire, Diderot y Rousseau
enfatizaron en sus escritos la significancia social y politica de las artes para
el estado asi como para el individuo.*® El ya citado Abbé Henri Grégoire,
que habia reconsiderado su posicion frente a la imagen, sefialé que el
legislador que ignoraba la importancia de los signos fallaria en su misién. El
no perderia alguna ocasion para atrapar a los sentidos, para despertar las
ideas republicanas. Pronto el alma es penetrada por los objetos reproducidos
constantemente en frente de sus 0jos, y su combinacion, esta coleccion de
principios, de hechos, de emblemas que redibujan sin cesar para los
ciudadanos sus derechos y deberes, formaba a manera del habla, el molde
republicano que les daba un caracter nacional y el comportamiento de un
hombre libre.*"

Estas cualidades de la imagen y de las artes también habian sido
empleadas conscientemente por lo menos desde el reinado de Luis XIV y
durante el de Luis XVI. Angiviller, quien fue una clase de ministro de las
artes finas de este ultimo, escribié que el gobierno deberia incentivar el arte
en orden a revivir las virtudes y sentimientos patri6ticos.*

Dentro de la conmemoracion y la memoria es de destacar la propuesta
lanzada el 4 de agosto de 1789 por el duque de Liancourt para “que la
Asamblea decretara la acufiacion de una medalla que perpetuara la memoria
de la unién sincera de todos los estamentos, el abandono de todos los
privilegios y la fervorosa adhesion de todos los individuos a la prosperidad y
a la paz publica”.* Asi como la de Louis David, quien en su discurso del 28
de octubre de 1792 hizo un llamado para la creacion de una serie de
medallas a la manera de las monedas griegas y romanas con las cuales se
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conmemorarian “los eventos gloriosos o felices” y “a los grandes hombres”
que los hicieron posible.*

Si se estaba viviendo una nueva era, se hacia necesario republicanizar
todo, expreso el ya citado Gregoire.* El desarrollo del nuevo imaginario era
una necesidad. Para reconstruir la unidad psicologica® o el “marco
cultural”,*” que requieren todas las autoridades politicas. Es decir el sentido
de centro sagrado que caracterizaba todo “marco cultural” y con lo cual era
posible crear un tipo de mapa social y politico, para dar a los miembros de
una sociedad un sentido de lugar. Razon por la cual en el caso de la
Revolucién Francesa en la medida en que los revolucionarios desafiaron a
las autoridades politicas del Antiguo Régimen debieron inevitablemente
cuestionar su campo cultural.

En conclusion, la revolucion fue también de simbolos y de
imaginarios. La caida del Rey, del Antiguo Régimen implicé también la de
su marco cultural, la de sus iconos, sus simbolos, sus imagenes. Esto
condujo a la instauracion de un nuevo sistema de simbolos que trajo consigo
la creacion de nuevos iconos, el ataque de varios de los emblemas de la
antigua autoridad real como el cetro y la corona. Incluso antes de la
decapitacion del rey, la realeza fue fisicamente asaltada; en agosto de 1792
la Asamblea revolucionaria decreté la destruccion de monumentos
glorificando la casa real, “erigidos al orgullo, supersticion y tirania”. De la
misma manera que acontecié con la instauracién del Imperio y como
sucederia posteriormente, en 1814 con el retorno de la monarquia. Para esa
fecha muchos de los monumentos que habian sido previamente destruidos o
removidos fueron reconstruidos, restaurando no solo la monarquia, sino sus
simbolos.*®

La revolucion en la cotidianidad. Los enseres patrioticos.

Las iméagenes y simbolos revolucionarios fueron puestos en diversos
objetos domésticos y de la cotidianidad como muebles, prendas de vestuario,
abanicos, monedas, sellos e impresos. El uso de los emblemas imperiales fue
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en incremento conforme avanzaba el Imperio. Se inscribieron también en
muebles, textiles, en tapices, bronces, relojes, objetos metélicos, objetos de
vidrio, lamparas y en menor grado ceramicas.® Algunos de estos objetos
fueron de facil acceso para la mayoria de la poblacion. Especialmente las
monedas, los sellos, las lozas patriticas y los impresos como los juegos, el
calendario, las cartas de naipes con la nueva iconografia y billetes como los
asignados.

Estos fueron objetos patridticos. Contribuyeron en la difusion de las
ideas revolucionarias e imperiales en la cotidianidad, en los diferentes
niveles sociales. Tal y como advierte David Down, en la revolucion desde el
decorado interior, los periédicos, juegos, panfletos, vestidos, bailes,
discursos, festivales, canciones, pinturas, esculturas y monumentos hicieron
parte de las técnicas propagandisticas que se perfeccionaron y fueron
empleadas.”

Estos bienes llevaron la revolucion y el imperio al orden de lo
cotidiano, de lo privado y de lo doméstico. Jugaron el papel de recordatorios,
de maestros. Fueron también modeladores de nuevas conciencias. Como
afirma Lynn Hunt, “aungue no lograron reemplazar por completo las tablas y
grabados de la Virgen Maria y los santos, y no es posible asegurar que las
actitudes populares experimentaran un cambio profundo durante este ensayo
de educacion politica, no cabe duda de que la invasion del espacio privado
por parte de los nuevos simbolos publicos constituy6é un elemento esencial
en la creacion de una tradicion revolucionaria, del mismo modo que todos
los retratos de Bonaparte y las diversas representaciones de su victoria
colaboraron en la instauracion del mito napolednico.”**

Las iméagenes y enseres patriéticos en la nueva Republica de Colombia
En nuestro medio también existia una tradicion iconografica
importante para la conformacion del marco cultural. Habia simbolos

oficiales que se instalaban en objetos cotidianos y estatales como monedas y
sellos. También se tenia una consciencia sobre la efectividad de estos
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recursos en la formacion politica, asi como de la necesidad del cambio del
imaginario conforme se instalaban los nuevos gobiernos.

Por ejemplo, en 1810 cuando todavia se brindaba fidelidad al rey
Fernando VII, se expusieron sus retratos y usaron insignias de su nombre.
Rota esta fidelidad en 1813, se procedié a tapar las armas del Antiguo
Régimen y a poner unas nuevas en su lugar. Asi sucedié en Bogota, en
septiembre, octubre y noviembre de ese afio cuando fueron destruidas o
tapadas las antiguas armas del rey que se encontraban en las banderas y
encima de las puertas de edificios publicos y religiosos como el Palacio y la
Catedral, y en su lugar fueron puestos nuevos simbolos como las nuevas
armas de la Republica, el gorro de la Libertad y la imagen de Jesus. El
proceso se invirtio durante la Reconquista y después de 1819. En estos
momentos hubo nuevamente una sustitucion de los emblemas estatales. En el
primer caso se reintrodujeron los de la casa real espafiola, en el segundo los
de la nueva republica.

Marca de sellos del periodo independentista y comienzos de la Republica de
Colombia. Documentos Archivos Colombia. Fotografia: Maria Astrid Rios
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Este tipo de objetos, complementaban las otras manifestaciones que se
desarrollaron para la unidad nacional como era la fiesta, las escarapelas, las
banderas, los retratos, los altares y las escenificaciones teatrales. En algunas
de éstas se vieron carros alegoricos, arcos triunfales y alegorias vivas.*
Estas consistian en la representacion que hacian las sefioritas de las alegorias
o diosas mitoldgicas.

El universo iconografico que estuvo presente durante el periodo
independentista e inicios de la Republica en Colombia es complejo. Reuni6
simbolos de la tradicion colonial y de la nueva época. En el primer grupo se
encontraban los religiosos y los de la casa real espafiola; en el segundo se
destacaron las imagenes de los “héroes” revolucionarios como Bolivar y
Narifio, asi como aquellos que guardaban familiaridad con los de la Francia
revolucionaria e imperial como el gorro frigio, la alegoria de la libertad, el
arbol de la libertad, las fasces, la pica o segur, las cornucopias, la corona de
laurel y el aguila.

Los simbolos de la tradicion cristiana fueron muy fuertes. Las
imagenes del santoral catolico fueron las mas recurrentes. Durante el tiempo
que comprendi6 la mal llamada “patria boba” y la reconquista, la poblacion
hizo rogativas, novenas, altares callejeros, procesiones y peregrinaciones
implorando la proteccion divina. En estos actos salieron a relucir los santos y
santas de la devocion catélica. Especialmente los de tipo cristolgico y
mariano. Como JesUs, la Virgen Maria y varias de sus advocaciones como
Nuestra Sefiora de la Concepcién, Nuestra Sefiora del Topo, las Nieves y
otras como Santa Librada. La imagen de Jesus figuréd en las armas del
escudo de Cundinamarca en 1812 y marché con las tropas patridticas. Fue
enarbolado en banderas, se us6 como insignia en el traje.* El caso de Santa
Librada, es quiza uno de los mas llamativos porque la fecha de celebracion
de su fiesta que era el 20 de julio, coincidi6 con la del grito de la
Independencia y porque su nombre traduce liberada, denominacién que se
podia asociar con libertad. *°

En la comprension de la nueva iconografia debemos ser cautelosos. Si
bien es cierto que habia un conocimiento de los simbolos franceses, algunos
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de ellos tenian su antecedente en la época colonial. Asumieron un
significado en dos vias, desde el caso francés y/o por la tradicion local. O
fueron re significados, es decir, pese a los antecedentes, tomaron
significados nuevos. Ese es el caso del aguila. Esta ave habia sido parte de
los escudos de las ciudades de Tunja y de Bogotd, sin embargo, se tomo para
las nuevas armas de la Republica e hizo referencia a la libertad. Aunque
habia un conocimiento sobre el uso que de esta imagen habia hecho
Napoledn, prim6 en el ambiente la concepcion del 4guila como simbolo de la
libertad. Represent6 a los desertores del Antiguo Régimen.*® Suele aparecer
con cadena rota a su alrededor, que significaba la ruptura de las cadenas de
la esclavitud; con una granada en una de sus patas que hacia alusion al
territorio de la Nueva Granada y con una espada de la justicia en la otra pata;
la leyenda morir o vencer y el gorro frigio sobre su cabeza. Fue utilizado,
por ejemplo, en sellos y banderas como la de Cundinamarca de 1814. Esta
tenia tres franjas con el color azul celeste en la extremidad superior, amarillo
tostado en el medio y color punzo en la parte inferior; tenia un Jesus arriba y
el 4guila acorde con la descripcion anterior.”” Otras imagenes que tendian a
esta situacion son la flor de lis y la granada. Ambas tenian sus antecedentes
en la época colonial. Recordemos que la flor de lis también la encontramos
en las imagenes de la revolucion y del Imperio francés.

Las imagenes que fueron mas fieles a “sus” antecedentes franceses
fueron las de la alegoria de la Libertad, el gorro frigio, el arbol de la libertad,
las fasces y el sagur o pica.

De estos, el gorro frigio y el arbol fueron quizd los simbolos mas
fieles a sus antecesores franceses. También los mas poderosos porque
funcionaron incluso como representaciones independientes. A diferencia de
la libertad que fue representada a manera de busto en traje romano con la
cabeza cefiida con una faja en la que decia Libertad como se estipul6 para las
monedas de 1821 pero que a la vez fue re configurada a través de la India de
la libertad. En ésta confluyeron simbolos de la libertad al estilo francés, con
los de la alegoria de América. Por lo general era una representacion de una
mujer, a veces con el pecho semi descubierto, con una corona de plumas,
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con unas fasces, sobre su espalda, un arco, una lanza con gorro frigio, un
caiman a sus pies y una palma.

Marca de sello con el aguila de la libertad. Documentos de Archivo del periodo
independentista y comienzos de la Republica de Colombia. Fotografia: Maria Astrid Rios

Estos dos tipos de representacion de la libertad se usaron para
determinados periodos. Asi se puede percibir en la iconografia de las
monedas que fueron emitidas durante 1813 a 1816, de 1816 a 1819, de 1819
a 1821. En el periodo de 1813 a 1816, asi como en el de 1819 a 1820, se
utilizé la imagen de la granada y de la India de la Libertad. En el tiempo de
1816 a 1819 se retomaron las armas reales, de la corona espafiola. En 1821
se establecieron las nuevas armas dentro de las cuales se encontraban el
busto de la libertad en traje romano y cefiida la cabeza con faja con la
inscripcion de la leyenda LIBERTAD y una orla de laurel.* Después de
1819 la libertad tomd el rostro de hombre. Especificamente de Bolivar.

Las imagenes de los nuevos héroes empezaron a figurar desde
tempranas épocas. Por ejemplo, en Bogotd en 1814 se expuso el retrato de
Narifio, cuando se encontraba preso en Popayan. En 1815 se descubri6 en el
cabestrillo del caballo de Ignacia Paris, una de las mujeres destacadas de
Bogotd, un retrato de Bolivar. Sin embargo, la imagen de los héroes de la
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patria se popularizé sélo hasta después de 1819. Posterior a esta fecha son
repetidas las referencias de las entradas triunfales de los héroes de la patria
en las ciudades de la nueva republica. Dentro de ellos se destacd Bolivar a
quien se le denomind el Libertador. Fueron repetidos los honores, el culto a
su imagen y figura.

“Gorro frigio impreso sobre un boton de latén con recubrimiento en oro. Ca. 1820.
Fabricado por Hammond Turner & Sons, Birmigham, Inglaterra. Museo de la
Independencia-Casa del Florero, Bogota”. Tomado de: Historia de la Independencia
de Colombia, T. Il, Bogota, 2010, p. 204.

La libertad también fue un concepto, muchas arengas y vivas se
hicieron en su nombre. Estuvo acompafiada de la idea de orden y progreso.
Se advirtié sobre la diferencia con el libertinaje y sobre la relatividad del
término. No faltaron los llamados de atencion sobre la falta de libertad de
expresion, libertad politica, de pensamiento y las consecuencias nefastas que
estaba causando su lucha.

En Bogotd los nuevos simbolos acompafaron las celebraciones
revolucionarias, se desarrollaron rituales a su alrededor. Por ejemplo, en la
noche del 11 de enero de 1812 salié una figura alegérica de la libertad tras la
quema de los fuegos artificiales que hacian parte de una celebracion publica;
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en los afios de 1812 a 1815 fueron sembrados por lo menos tres arboles de la
libertad alrededor de los cuales se realizaron varias actividades como el
adorno de los mismos. Estos “adornos” comprendieron entre otros el gorro
de la libertad, lazos de cintas anchas que iban de arriba abajo, tarjetas de
versos, arcos enramados de laurel, faroles, imagenes de Jesus, Maria y de la
Justicia. ElI namero de siembras se debi6 a que conforme eran sembrados los
arboles fueron arrancados. *

“Detalle de la tarjeta que porta Luis Fernando Santos en un éleo sobre madera de autor no
identificado. La imagen muestra algunos de los elementos que acompafiaron la simbologia de
la Independencia como el &rbol de la libertad. Museo Nacional de Colombia. Bogota”.
Tomado de: Historia de la Independencia de Colombia, T. II, Bogot4, 2010, p. 194.

Estas imagenes también fueron instaladas en objetos de uso cotidiano
y de tipo oficial. Fue el caso de las monedas y de lozas como la “vajilla de la
Libertad” y de “la unidad” de la Casa Museo Quinta de Bolivar. En ellas se
observa la representacion de la Libertad estipulada por el Congreso en la
sesion del 22 de septiembre de 1821 para las monedas de la Republica; asi
como las fasces y la cornucopia que constituyeron el escudo de la Gran
Colombia. Sobre estos ultimos escribieron los congresistas “las cornucopias
llenas de frutos y flores de los paises frios, templados y calidos, las FASCES
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COLOMBIANAS, compuestas por un hacecillo de lanzas con la segur
atravesada, arcos y flechas cruzados, atados con cinta tricolor por la parte
inferior son el simbolo de la abundancia, fuerza y unién, con que los

ciudadanos de Colombia estaban resueltos a sostener su independencia”. *°

“Vajilla de la Libertad y de la Unidad”. “Plato con el escudo de la Gran Colombia, compuesto
por las fasces y la cornucopia, enmarcado con un par de ramas de laurel. Vaso con el busto de
la libertad”. Casa Museo de la Quinta de Bolivar. Bogota. Tomado de: Historia de la
Independencia de Colombia, T. II, Bogota, 2010, p. 199.

Conclusién

Después de este breve recorrido por las imagenes y objetos de la
Francia revolucionaria e imperial, asi como por los del periodo
independentista y de conformacion de la Republica de Colombia podemos
concluir que las imagenes fueron un componente fundamental en estos
procesos politicos y culturales; ellas cambiaron; contribuyeron a la
educacion y a la formacion de los imaginarios. El repertorio gréfico fue
amplio, sin embargo, pocas fueron las de tipo oficial.
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En nuestro medio si hubo una influencia francesa en la gréfica de la

época de la Independencia y de conformacion de la Republica. Sin embargo,
el imaginario del periodo reunié también simbolos de la tradicion cristiana y
colonial, e introdujo otros nuevos como la de los héroes de la revolucion.
Varias de las imagenes de la Francia revolucionaria e imperial fueron re
significadas y adaptadas a las condiciones locales como fue el caso del
aguila y de la libertad.

124

NOTAS

*Este trabajo hace parte de la investigacion: La iconografia de la
independencia y su presencia en los objetos de uso cotidiano. Cont6 con el
apoyo de la DIB: Divisién de Investigacion de Bogota de la Universidad
Nacional de Colombia, sede Bogota. Parte de este texto fue presentado en el
Congreso de Historiadores Latinoamericanos y del Caribe, ADHILAC, en
Santa Marta Colombia, Mayo del 2009. En la investigacion también se
abordd el campo artistico en Colombia para el momento de la Independencia,
la fiesta y el andlisis iconografico de las imagenes de los objetos de la
muestra en andlisis. Estas tematicas fueron desarrolladas por Maria del Pilar
Lépez Pérez, Luisa Fernanda Orddfiez y Laura Vargas.

** Disefiadora Industrial, Magister en Historia de la Universidad Nacional de
Colombia. Profesora Historia del Disefio y de la Cultura Material en la
Universidad  Nacional de Colombia, sede Palmira. E-mail:
mariosd@unal.edu.co

! Ver: http://www.museehistoirevivante.com/.

2 Esta categoria ha sido planteada para el caso de la loza. Ver:
MONTGOLFIER, Bernard de. Translated by Marcus Camberlege and
Margaret Curran. The Carnavalet Museum. Paris, Musees et monuments de
France, Les amis du Musee Carnavalet, 1992.

® LOMNE, Georges. La Revolucién Francesa y la simbélica de los ritos
Bolivarianos. En la web.

* PALENQUE, Sainz de la Pefia Amado. La revolucion francesa y la pintura
de David. La Habana, Editorial Pueblo y Educacion, 1991.

> Sobre el caracter testimonial ver: VOVELLE, Michel. Les images de la
révolution francaise. Paris, Publications de la Sorbonne, 1988, pp. 307 - 317.
® VOVELLE, Michel. Introduccién a la historia de la Revolucién francesa.
Traduccion castellana de marco Aurelio Galmarini. Barcelona, Critica, 1981.
" SOBOUL, Albert. La Francia de Napoledn. Barcelona, Critica, 1992, p. 41.
8 SYMBOLS OF POWER. Napoleon and the art of the empire style, 1800 —
1815. New York, American Federation of Art., 2007. SAMOYAULT, Jean

Projeto Histéria n® 40, junho de 2010.



Pierre. La creacién del Simbolismo Napolednico y su difusidn a través de las
Szairtes decorativas en la época imperial.

Ibid..
Y MCPHEE, Peter. La revolucion francesa, 1789 -1799. Barcelona, Critica,
2002, p. 250.
" Ibid..
2 HUNT, Lynn. Hercules and the Radical Image in the French Revolution.
Representations, n. 2, University of California Press, Spring, 1983, pp. 95-
117.
3 GEOUVS, Ives Saint. Simbolos de la Revolucién francesa [grabacion
sonora], Bogotd, Biblioteca Luis Angel Arango, s. n., 1988.
Y HUNT, Hercules, op. cit.
> HUNT, Lynn. La vida privada durante la revolucion francesa. En: ARIES
PHILIPPE, Georges Duby. Historia de la Vida Privada, T. 4. De la
Revolucién francesa a la Primera guerra Mundial. Madrid, Santillana, 2001,
pp. 23 - 51.
' HUNT, Hercules.., p. 98.
Y HUNT, La vida privada...
8 HUNT, Hercules.., p. 98.
19 AGULHON, Maurice, VOVELLE, Michelle, DE BAECQUE, Antoine.
1789. Exposition realisee par intermedia, Ministere des affaires etrangeres.
Secrétariat d’etat chargé des relations culturelles internacionales sous le
patronage de la Mission du Bicentenaire de la Révolution francaise et de la
Commission nationale de recherche historique pour le Bicentenaire de la
Révolution frangaise. Paris, axiom Graphic, 1988, p. 17.
2 HANLEY, Wanley. The transmisién of Revolutionary Ideals throug the Art
g)lf the Medal, p. 6; AGULHON, 1789, Op. ci.t,, p. 17.

Ibid.
22 HUNT. Hercules. Op. cit., p. 102.
% 1bid..
** HANLEY. Op. cit..
> MC PHEE. Op. cit..
% SAMOYAULT. Op.cit..
2 COHEN, William. Symbols of power: Statues in nineteenth — Century
Provincial France. Indiana University.
28 HUNT. Hercules. Op. cit..
2 DOWD Davidd L. Art as National Propaganda in the French Revolution.
En: The public Opinion Quartterly, v. 15, n. 3, Autumn, Oxford University
Press on behalf of the American Association for Public Opinion Research.,
1951, pp. 532-546.
% Ibid..
1 COHEN. Op. cit..
2 DOWD. Op. cit..
% AGULHON. 1789. Op. cit., p. 7.
* HANLEY. Op. cit..
% HUNT. Hercules. Op. cit., p. 98.

Patrimonio e Cultura Material 125



126

% DOWD. Art. Op. cit..
" HUNT. Hercules. Op. cit., p.95; COHEN WILLIAM. Symbols. Op. cit..
%8 COHEN. Op. cit..
¥ SAMOYAULT. Op. cit..
“0 DOWD. Op. cit..
* HUNT. La vida. Op. cit., p. 30.
“2 LOMNE. Op. cit..
“ CABALLERO, Jos¢ Maria. Diario de la Independencia. Bogot4,
Eiblioteca del Banco Popular, v. 71, 1974, pp. 144, 145, 150.

Ibid.
* RODRIGUEZ, Ana Luz. Religiosidad y vida cotidiana en la
Independencia. En: T. Il - La vida cotidiana y la cultura material en la
Independencia, Bogotd, MNR ediciones, Fundacion Bicentenario de la
Presidencia de la Republica, Julio de 2010, pp. 112 a 128.
“ GUTIERREZ, Ardila Daniel. La heraldica revolucionaria durante el
Interregno neogranadino 1810 — 1815. En: Revista Santander. Universidad
Industrial de Santander, n. 5, marzo de 2010, Bucaramanga, Colombia, pp.
32 a44.
‘" CABALLERO. Op. cit..
“8 FUNDACION para la conmemoracion del Bicentenario del natalicio y el
sesquicentenario de la muerte del general Francisco de Paula Santander.
Actas del Congreso de Cucuta, 1821. Prélogo de Carlos Restrepo Piedrahita,
Bogota, Banco de la Republica, 1990, pp. 60, 161, 207.
“ CABALLERO. Op. cit..
%0 FUNDACION para la conmemoracion del Bicentenario del natalicio y el
sesquicentenario de la muerte del general Francisco de Paula Santander. Op.
cit..

Projeto Histéria n® 40, junho de 2010.



