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RESUMO

No Brasil, as Histdrias da Musica Brasileira foram poucas. Ndo se fala
muito de seus autores, nem de seus métodos, nem de suas escolas,
contudo os livros sdo referenciados e acessados por um publico, tanto
leigo quanto especializado. Assim, pretende-se primeiramente identificar,
quais, das historias da musica no Brasil escritas, tornaram-se relevantes
na historiografia e analisar se a histdria, assim como na musicologia
estrangeira, desenvolveu-se como um dos objetivos principais da
musicologia. Uma segunda parte do artigo pretende, mesmo que de
forma preliminar, estabelecer quais foram e quais sdo as relagdes entre
estas obras e as tradigdes histdricas respectivas a seus periodos.
PALAVRAS-CHAVE: Histdria da MUsica; Histdria; Musicologia.

ABSTRACT

There is a very few books arguing about the History of Brazilian Music
in Brazil. There are no studies regarding their authorships, schools,
methods, yet still the books are given as references and read by as
diletant public as scholars. Therefore it will be identified which, from the
histories written, were consolidated by the traditional historiography.
Secondly, it will be analyzed if, as it had happened with the histories of
music written abroad, the histories of Brazil were the goal of the
Historical Musicology and at last, it will be analyzed the relation these
histories bears with concurrent historical methodologies.
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Historias da Musica no Brasil e Musicologia: uma leitura preliminar

A Musicologia ¢ um campo de estudos cujas disciplinas, metodologia e
objetos foram demarcados inicialmente pelo alemdo Guido Adler no final do
século XIX. Segundo Adler, a Musicologia estava dividida em dois grandes
grupos, o da musicologia histérica e 0 da musicologia sistematica, focada na
investigacdo de leis que a regiam através dos diversos periodos e na descoberta
da verdade e da beleza.!

Para Adler, a musicologia histérica lidava com disciplinas que
instrumentassem o tratamento de documentos, e a discussdo conceitual
histérica e filosdfica da musica. As ciéncias afiliadas da musicologia histdrica
eram, além da historia e da filosofia, filologia, arquivologia, museologia,
paleografia musical, histéria da literatura, historia das artes miméticas,
bibliografia.2

A musicologia sistemética, por sua vez, deveria preocupar-se com as leis
que regiam a musica. Nela se encaixavam a fisica, a matematica, a pedagogia, a
gramatica dentre outras.3

A histéria da musica, centrada numa leitura ocidentalizada era pesquisada
pela musicologia historica, enquanto a historia da musica ndo-ocidental ficava
aos cuidados da etnomusicologia, que ja existia desde 1880,4 ou da musicologia
sistematica, cujo um dos propdsitos era “o estudo comparativo da misica néo ocidental
com finalidades etnograficas”.s

Os cursos de musicologia na Europa estavam normalmente ligados ao
departamento de Filosofia. Muitas vezes o ensino musical nestas universidades
era responsabilidade de uma escola superior de musica, a ela acoplada, na qual
0S ensinos pratico e tedrico, necessarios a formagdo de um musico, eram
ministrados. Ou seja, a area de Musicologia e a de Musica eram independentes.

A Musicologia, como érea, estava aberta a alunos dos mais variados
campos, sem a necessidade de serem previamente formados em Mdsica, e
existia tanto como curso de graduacédo, quanto de pds. Ela foi desenvolvida nos
paises anglo-sax6es com um forte viés histdrico, sendo que na Alemanha e na
Austria, estabeleceu-se independentemente das demais correntes historicas.s
Este modelo foi absorvido pela estrutura americana, e intensificado com a ida
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de intelectuais europeus que fugiram durante o regime nazista para a América
do Norte.

A estrutura da Musicologia tomou um rumo diverso no Brasil. Primeiro,
desenvolveu-se informalmente, através da escrita de intelectuais dos mais
variados campos, que com seu trabalho, contribuiram para uma musicologia
incipiente do inicio do século XX. Contudo, foi o0 alemé&o, radicado no Uruguai,
Francisco Curt-Lange que foi considerado o formador de uma musicologia
cientifica no Brasil.”

Segundo, foi tardiamente, que a musicologia posicionou-se nas
universidades brasileiras.8 Quanto a sua classificagéo e definigéo, de acordo com
as tabelas de area do CNpqg, a Musicologia ¢ uma subarea da Mdusica, sob a
grande area de Linguistica, Letras e Artes, (que passara a ser, na nova proposta,
apenas Linguagem e Artes). Ao contrario da formacdo alemd, a Musicologia no
Brasil pertence & Mdusica. Esta Ultima, por sua vez, foi estruturada nas
universidades de acordo com o modelo de conservatorio, ou seja, baseada num
curriculo primordialmente de ordem técnica.®

De acordo com a introducdo acima, pretende-se primeiramente
identificar neste artigo, quais, das histérias da musica no Brasil escritas,
tornaram-se relevantes na historiografia e analisar se a histéria, assim como na
musicologia estrangeira, desenvolveu-se como um dos objetivos principais da
musicologia. Uma segunda parte do artigo pretende, mesmo que de forma
preliminar, estabelecer quais foram e quais sdo as relacfes entre estas obras e as
tradicOes historicas respectivas a seus periodos.

Os Livros de Histéria da Musica no Brasil

A literatura musical no Brasil é vasta. Quantitativamente pode se dizer
que a maior parte dos escritos sobre musica brasileira encontra-se em
periodicos ndo cientificos, musicais ou ndo. Dos livros dedicados a historia, a
maior parte deles enfoca algum tema especifico, como a Bossa Nova, ou 0
movimento da Tropicalia, ou os rituais de alguns grupos étnicos especificos do
Amazonas e biografia de musicos populares.’0 Obras dedicadas a histéria da
musica brasileira foram poucas.
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A Msica, que se assume, tenha sido praticada desde os primérdios da
descoberta do Brasil, seja pelas comunidades amerindias, que aqui habitavam,
ou posteriormente pelos europeus e africanos, andloga a propria escrita da
histéria do Brasil, foi inicialmente registrada através de relatos de viagens de
estrangeiros, missionarios ou administradores.it Seria somente no século XX
que a Historia da Mdsica seria abordada com um viés de histéria mais criteriosa
e metddica.

A primeira historia da moasica no Brasil foi escrita em 1908, por
Guilherme de Melo (1867-1932) e foi intitulada “A musica no Brasil: desde 0s
tempos coloniais até o primeiro decénio da Republica”. Este autor, baiano de
nascimento, havia iniciado sua formacdo musical no Colégio de 6rfdos Séo
Joaquim, no qual assumiu a banda musical em 1892 e foi bibliotecario do
Instituto Nacional de Musica do Rio de Janeiro durante os Gltimos cinco anos
de sua vida.12

O segundo livro veio a ser publicado somente vinte anos depois. Foi A
Historia da Msica Brasileira (1926) de Renato Almeida (1895-1981). Almeida foi
formado em direito e foi colaborador de diversos periédicos, ndo musicais em
sua maioria. Ele foi também funcionario do Ministério das Relagdes Exteriores
e um dos fundadores da Comissdo Nacional do Folclore.

Neste mesmo ano de 1926 foi publicado o livro a Storia della musica nel
Brasile do italiano Vincenzo Cernicchiaro (1858-1928). Cernicchiaro, por sua
vez, era um italiano radicado no Brasil, era violinista e lecionou varias
disciplinas de mdsica no Instituto Benjamin Constant no Rio de Janeiro, foi
catedratico do Instituto Nacional de Mdsica no Rio (1890), foi regente e
também compositor.

Seguiram-se a estas publicacbes os estudos de Mario de Andrade (1893-
1945), dentro os quais Ensaio sobre a Musica Brasileira (1928) e Compéndio de
Historia da musica brasileira (1929) relacionam-se mais com a histéria
propriamente dita. O Compéndio foi reeditado como a Pequena Histéria da Musica
em 1942.13 Contudo este Gltimo refere-se a historia universal, dedicando o
autor, a historia brasileira, apenas dois capitulos. Ainda no ano de 1942 foi
reeditada a histdria da musica de Renato Almeida.
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Em 1956 o diplomata Luiz Heitor Correia de Azevedo (1905-1992)
publicou o 150 anos de musica no Brasil (1800-1950). Este autor, assim como
Melo, foi também bibliotecario do Instituto Nacional de Musica no Rio de
Janeiro e assumiu posteriormente a cadeira de folclore nesta instituicdo. Foi
responsavel por secBes de musica em periddicos no Brasil e assumiu, na década
de 50, o cargo de comissariado de musica da UNESCO em Paris, aonde veio a
falecer.

Em 1977 foi publicada a Historia da Musica Brasileira de Bruno Kiefer
(1923-1987), este autor, nascido na Alemanha, imigrou para o Brasil ainda
crianga. Kiefer formou-se em Fisica, Quimica e Matemética. Foi funcionario
publico, compositor e professor universitario e contribuiu para a formacéo dos
cursos superiores de Musica nas faculdades federais de Santa Maria e do Rio
Grande do Sul.

E de 1981 a Ultima obra escrita sobre a historia da musica no Brasil, do
também diplomata e advogado Vasco Mariz (1921). Mariz é um autor proficuo
na area de cultura musical. Sua obra Histéria da Musica no Brasil recebeu sua
sétima reedicdo recentemente em 2009 e €, junto do livro de Kiefer, a
bibliografia utilizada como referéncia nos cursos de nivel superior de musica
pelo pais.

Livros ricamente documentados como Origem e Evolugdo da Musica em
Portugal - Sua influéncia no Brasil, de Maria Luiza de Queiroz Santos de 1943, ou
enciclopédicos como Enciclopédia da Musica Brasileira: erudita, folclérica, popular
(1977) de Marcos A. Marcondes, sdo raramente mencionados.

Maria Luiza, é uma autora de formacdo musical profissional, além de
organista, foi professora livre docente da Universidade do Brasil (antiga UFRJ).
Em seu livro proveu uma das primeiras analises sobre a influéncia lusitana na
musica brasileira, citando, dentro outros a Histéria da Musica de José Pessanha.14
O traz exemplos musicais como transcrigBes e ilustragbes de instrumentos e
documentos, além de um indice alfabético biografico. A autora referiu-se a
muitas obras histdricas, incluindo desde a Viagem pelo Brasil, de Spix e Martius,5
a Historia da Musica de José Pessanha, a obra de Padre Martini, ao falar da
Historia da Musica europeia. Em seu Gltimo capitulo traz, na forma de
suplementos e anexos, biografias, quadros sin6ticos de musicos e professores
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que trabalharam no Rio de Janeiro durante o periodo de 1884-1890. Listou
ainda, as histérias de quase todas as instituicbes musicais que se originaram e
desenvolveram no Rio durante o século XIX, transcreveu alguns documentos
do “Livro do Pessoal da Casa Imperial” e relatou qual a forma de
funcionamento e dos repertdrios dos mosteiros beneditinos no Brasil.

Do contexto histérico brasileiro

De acordo com Francisco Iglésias coexistiram, na passagem do século
XIX para 0 XX, trés formas de se fazer histdria no Brasil: aquela que seguia
uma orientacdo literaria de crbnica, outra que cultivava o eruditismo, e a de
pesquisadores que cultivavam a metodologia, e dedicavam-se a uma elaboracdo
tematica original.16 Como representante da segunda, destacou-se o historiador
Francisco Adolfo Varnhagen (1816-1878) que havia publicado os dois volumes
de Historia geral do Brasil entre 1854-7. De acordo com esta leitura, sua obra
retratou elogiosamente uma colonizagdo portuguesa idealizada e sem conflitos,
vitéria de uma civilizagdo sobre a barbarie,l” exercendo uma histéria
documental sobre o passado brasileiro de acordo com os preceitos do Instituto
Historico e Geografico Brasileiro que representava.:8

E principalmente através deste instituto que as premissas e diretrizes da
pesquisa historica do Brasil foram formuladas. Como parte das premissas
considerou-se a necessidade da imparcialidade como atributo do historiador,
assim como a adog¢do de métodos que visavam atribuir um estatuto cientifico a
historia, como defendeu o vice-presidente do IHGB em 1897.19
Desdobramento positivo desta abordagem foi atribuir ao historiador o saber
histérico, e ndo mais a homens de letras, de forma geral, dos quais se esperava
que desvendassem 0 nexo légico dos acontecimentos e a marcha evolutiva da
civilizagdo.20

A Varnhagen foi atribuida a influéncia rankiana, dos positivistas, dos
metddicos e da centralizacdo da pesquisa historica em arquivos, cuja verdade
histérica era de ordem documental, embora o préprio historiador alemé&o,
Leopold Von Ranke, néo seja citado em suas obras.2! Assume-se uma segunda
caracteristica de influéncia alemd, além da rankiana, foi a adocdo dos
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fundamentos conceituais do determinismo — geografico, climético e bioldgico-
trazidos nas obras de Friedrich Ratzel (1844-1904). Estes, de acordo com a
historiografia, repercutiram em teorias sociais no decorrer do processo
histérico, que se propuseram a examinar as composi¢des populacionais do
ponto de vista de diferentes ragas.

Foram também assimilados modelos evolucionistas, particularmente do
evolucionismo de Darwin e do darwinismo social proposto por Herbert
Spencer (1820-1903) que se inseriram no contexto, e por vezes intensificaram
ideias de autores, que ja eram influentes no ambito historiografico brasileiro,
como Augusto Comte e o positivismo.22 Estas influéncias marcariam o0s
cientistas sociais, como defende Marta Abreu, cujas analises socioldgicas
estariam mais fortemente baseadas em questfes internas brasileiras e menos
voltadas a documentagdo historica.

E interessante notar que estes cientistas sociais, embora abordassem
raizes do sentimento nacional, em grande parte ndo se dedicaram a analise de
autores que tivessem tratado de musica. Os trabalhos enfocaram basicamente
questdes de mesticagem, da heranca ibérica, da qualidade da natureza, no
sentido da fauna, flora e clima brasileiros; ou da presenca do homem no
ambiente tropical.23

A nocdo de que coexistia no Brasil uma multiplicidade tedrica ja havia
sido notada e manifestada pelo consécio do IHGB Franklin Tavora:

Si se trata particularmente da historia do Brazil, como neste Instituto, é
licito perguntar ao historiador: que theoria seguis- a de Martius, a de
Buckle, a dos sectarios de Spencer, a dos discipulos de Comte? Como
exprimir tdo diversas opiniGes sem sacrificio de alguma dellas?.24

Embora inicialmente as producfes histricas estivessem mais
relacionadas ao trabalho do IHGB, que de alguma forma ditou preceitos, sabe-
se que foram muitas as instituicdes responsaveis pela producdo histérica como
as universidades, a Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro, o Colégio Pedro 1l o
Museu Paulista, 0 Museu Historico dentre outros. A passagem para uma
histéria mais influenciada pelas ciéncias sociais, segundo a tradicional analise de
Alice Canabrava, foi exemplificada no trabalho do historiador Capistrano de
Abreu, contemporaneo de Silvio Romero, que expressavam “sua inquietude em
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compreender a realidade brasileira com o apelo das novas correntes cientificas que, ao seu
tempo, se desenvolviam vigorosamente no campo das ciéncias do homem™.25

Dentre os chamados cientistas sociais, 0S poucos que se encontram
ligados ao grupo de autores musicais foram o préprio Guilherme de Melo,
Luciano Gallet e Augusto Pereira da Costa. Destes trés, apenas Melo escreveu
uma Histéria da Musica. Luciano Gallet (1893-1931), assim como Augusto
Pereira, enveredaram na pesquisa folclérica. Gallet, inicialmente formado em
desenho arquitetnico, estudou musica. Foi compositor, pianista, critico, mas
foi por seu trabalho etnografico e pela inser¢do da disciplina de Folclore no
curriculo escolar que ficou conhecido na historia.26 Augusto Pereira (1851-
1923) trabalhou em reparti¢des publicas em Pernambuco, foi colaborador em
jornais e bacharelou-se em direito. Escreveu importantes obras sobre a vida e
histéria de Pernambuco, uma delas dedicada ao Folclore da regido, Folclore
Pernambucano (1909).

Dos historiadores na musica

Assume-se que houve pouco contacto dos historiadores com a musica
no Brasil. Atualmente corroboram esta visdo, uma analise quantitativa de
artigos em periodicos e de teses e dissertaces.2” Esta situacdo parece ndo ser
privilégio do Brasil, segundo a autora Miriam Chimenés, o quadro se repete em
seu pais, a Franga.2e

Para ndo dizer que os historiadores brasileiros passaram em branco pela
musica, sabe-se que o historiador Francisco Varnhagen era familiarizado com a
musica. Seu pai havia composto pequenas obras, uma das quais foi
posteriormente publicada no volume de Modinhas Imperiais de Mario de
Andrade.2® Varnhagen, contudo apenas comentou sobre um material musical
em Trovas e cantares de um codice do XIV° século: ou mais provavelmente, o livro de
cantigas do conde de Barcelos e Cancioneirinho de trovas antigas colligidas de uma grande
cancioneiro da biblioteca do \aticano e, em seu Florilégio da poesia brasileira (1850),
expds uma biografia do cantor e compositor Domingos Caldas Barbosa.
Basicamente tratando da relacdo da musica e da poesia.30
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Ap6bs Varnhagen, foi Capistrano de Abreu que se referiu @ masica em
sua obra Capitulos de Histéria Colonial.3t

De acordo com Moraes3? seguiram-se geracdes que ndo se preocuparam
com a produgdo historica da masica. Caio Prado Junior esquivou-se de
qualquer mencdo. Sérgio Buarque de Holanda, embora pessoalmente inserido
no mundo musical, fez apenas minima referéncia & masica em sua obra Raizes
do Brasil.33 Gilberto Freyre parece ter sido uma exce¢do ao inserir em Casa
Grande e Senzala ritmos e dancas africanos, dangas europeias, lundus e
modinhas. Em Sobrados ¢ Mocambos mais modinhas e dangas e musica de saldo.
E em Ordem e Progresso proveu partituras de alguns géneros musicais.3*

Nas geracOes que se seguiram persistiu uma surdez historiografica.
Poucos historiadores atreveram-se no campo da histéria da mdsica e
consequentemente foram poucos os trabalhos historicos que enfocaram o
tema.3s Moraes chama a atencéo para o fato de no século XX, conhecer apenas
dois casos em que historiadores teriam se dedicado a musica. Foram eles
Henry-lrenée Marrou que escreveu, na década de 40, uma obra sobre a musica
nos escritos de Santo Agostinho e outra sobre folclore, e Eric Hobsbawm, que
publicou a Historia Social do Jazz em 1959, contudo, ambos se utilizaram de
pseudénimos para publicacdo, o que para o autor, seria um sinal da pouca
aceitacdo no meio, deste tipo de trabalho.3s

Da Mdsica e de seus historiadores

Se por parte dos historiadores, os caminhos da historia raramente
cruzaram os da histéria da masica, o caminho inverso também foi verdadeiro.

Como mencionado anteriormente, 0s primeiros registros musicais no
Brasil apareceram documentados em relatos de viagens por estrangeiros. Além
dos portugueses, apareceram na obra do francés Jean de Léry, Histoire d’un
vouyage fait em la terre Du Brésil, a primeira a apresentar transcricdes de melodias
colhidas durante sua viagem ao Brasil no século XV137e depois no livro Viagem
pelo Brasil (1817-1820), de Spix e Martius, respectivamente zo6logo e boténico
bavaros, que incluiram transcricbes musicais num anexo final de sua obra,
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intitulado Cangbes Populares Brasileiras e Melodias Indigenas que contém 14
partituras.3s

Este material era conhecido dos autores das historias da musica. Alguns
citam nominalmente estas obras como fontes, como Melo, Santos, enquanto
outros simplesmente copiam e repetem trechos dos livros que 0s antecederam.

Interessante notar, visto que finalizamos a primeira década do século
XXI, que as histdrias da musica brasileira que existem, foram todas publicadas
no século XX. A recorréncia a comum forma narrativa, biografica e linear é
marca presente até mesmo naqueles livros que poderiam ter sofrido influéncia
de novas escolas, como a dos Anais, durante o decorrer do século XX.

Enquanto os titulos propdem uma histéria da musica Brasileira ou no
Brasil, de forma ampla, claramente seus contetdos foram desenvolvidos de
acordo com 0s recortes impostos ou, aos autores, por circunstancias externas
ou, pelos préprios autores.

No caso da obra de Guilherme de Melo, por exemplo, o autor restringiu-
se a estudos basicamente feitos na Bahia, no nordeste e no Rio de Janeiro. Ele
baseou suas informagBGes em documentos do Instituto Geogréafico da Bahia e
do Real Gabinete Portugués de leitura.

Renato Almeida declarou no prefacio do livro Histéria da Musica Brasileira
que seu trabalho consistia em poder resumir as impressGes e os dados
historicos que Ihe permitiriam concluir pela afirmacéo de uma musica brasileira,
“haurida nas fontes populares e que vinha se formando lentamente através do tempo”.3° Ele
insistiu que a abrangéncia do estudo seria a mais ampla possivel, dentro de
diretrizes historicas, porque o seu livro, “ndo é contudo de pesquisa folclorica, sindo de
histdria”.40 Documentando o seu trabalho com transcricbes de melodias e
respectivos textos, o autor declarou que, por um lado, 0 material em grande
parte lhe havia sido fornecido por “pessoas de reconhecida autoridade™, e por outro,
havia sido compilado de uma vasta bibliografia, que ele citou logo de inicio em
seu livro. Dentre os inimeros autores citados por ele estavam os historiadores
Alfredo Branddo, Artur Cesar Reis, especialista na Amazonia e membro do
IHGB e Luis da Camara Cascudo, além de figuras como o médico baiano
Armando Sampaio Tavares reconhecido por sua grande erudigdo em literatura.
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No caso do italiano Cernicchiaro, o autor se prop6s a uma historia que
abordasse as variadas formas das atividades musicais, desde a homeacdo de
compositores e masicos com suas biografias, mesmo que curtas, 0 ensino
musical, as instituicbes como orquestras e associagdes musicais, além de
discorrer sobre o movimento operistico, criticar 0s concertos nacionais e
estrangeiros que foram trazidos ao Brasil, em uma tentativa que, sequndo Luiz
Heitor, era “de cunho subjetivo e euro centrista”.41 Contudo, um dos capitulos da
obra de Cernicchiaro, “Dell’'opereta” é ainda tido como um dos mais confiaveis
a fornecer dados sobre repertério, intérpretes, autores, compositores,
montagens e etc. Dados relevantes, ndo sé & historiografia musical, mas a teatral
brasileira no Rio de Janeiro.

Luiz Heitor, por sua vez, em 150 anos de mUsica, fez uma apologia a busca
das origens. O autor defendeu que se fazia necessario buscar, no passado mais
distante possivel, obras que pudessem criar um elo, formando uma linhagem de
antecedentes até as obras atuais. Ele acreditava criar assim um
desenvolvimento, num vinculo Idgico, que segundo o autor ja era forte e
existente entre os periodos histdricos.#2 Para ele, 0 objetivo da historia era a
busca deste material que entdo poderia “compulsionar documentacdo que habilitasse
julgar as producdes dos mestres que o ilustraram”. A documentacdo a qual o autor se
refere sdo obras e géneros musicais. Organizando as obras e seus respectivos
compositores o autor tentou criar uma relacdo de causa e efeito entre elas. Sem
prover anélises das obras, nem descrevé-las com relagdo a suas estruturas
musicais, 0 autor consegue apenas uma lista cronoldgica. Seu livro é dividido
em duas partes: século XIX e XX.

Assim como ele, Mariz e Kiefer também se utilizaram de titulos amplos.
Kiefer propbs a historia dos primérdios ao século XX sugerindo um longo
tempo de abordagem mantendo também a organizacdo cronoldgica dos
capitulos e da nomeacdo de personagens. A historia musical descrita por estes
autores estabeleceu-se ou por periodos politicos (colénia, monarquia e
republica) ou por estilos.

Na obra de Mariz, que data da década de 70 e foi a Gltima a ser escrita, é
a uma ordenacdo de geracOes de compositores a que ele recorre ao organizar
seus capitulos cronologicamente. Narra suas biografias dividindo-as em “fases de
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evolucdo”, ou seja, elegendo e organizando as produgdes de acordo com o
“amadurecimento do autor”. Paralelamente as biografias identificou o0s
periodos politicos: col6nia, império até chegar a republica, para entdo passar a
combinéa-las com estilos: romantismo, nacionalismo, entreato dodecafénico,
pos-nacionalismo, e um capitulo intitulado “outros valores”.

Talvez deste corpus, somente as obras de Méario de Andrade é que vém
sendo mais intensamente estudadas, por sociélogos, antropologistas, mUsicos e
etc, elas também tratam da formacdo de uma masica nacional.

Seu livro, Pequena Historia da Musica inicia com a definicdo da fungéo
magico-social da musica.3 Ele passa a descrever a masica “dos povos primitivos”44
e elencou, a partir da musica da Antiguidade, uma evolucéo, cujos capitulos
descrevem géneros musicais (Monodia, polifonia, melodrama, capitulos do |11
ao VIII) e estilos (Classicismo, Romantismo, Cap.IX e X) e na sequéncia, dois
capitulos dedicados a musica brasileira, intitulados Musica erudita e Musica
popular.

Em seu Ensaio o autor declarou que a importancia de seu trabalho esteve
em coletar material sonoro aos musicos, embora ndo considerasse isto uma
atividade cientifica, como ele mesmo declarou na epigrafe do livro.45 Contudo,
a partir de sua viagem ao Norte do pais em 1927 e para 0 Nordeste em 1928-9
ele se converteu num profundo leitor de trabalhos etnogréaficos e de
musicologia comparada. Segundo Toni4 mostrando interesse em adquirir um
conhecimento necesséario a coleta de temas e melodias, Méario de Andrade
revelou-se um pesquisador possuidor de método e capacitado ao trabalho de
campo. A autora identificou dentre as fontes de Mério, Raoul e Marguerite
D’Harcout, Roquete Pinto, além do Esquisse d’une methode de folklore musical, de
Constantin Brailoiu.

Nos livros de Melo, Almeida a gradual formacdo da mdsica brasileira
tendeu a coincidir com a da formagdo do Estado Moderno, sem, contudo,
refletir uma leitura critica e politica da insercdo da musica, mas apenas sugerir
uma ordem cronoldgica dos fatos. O inicio de suas historias se da, ndo com o
descobrimento do Brasil, por vezes apenas comentado nas primeiras paginas
das obras, mas durante o periodo colonial, como assim chamavam o século
XVIII. No caso dos autores mais contemporaneos, o periodo € estendido a
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segunda metade do século XX. Para Méario de Andrade, o Brasil perseverou
musicalmente colonial até 1914, quando se firmou o estado de espirito novo.4?

Os escritos de Melo, Almeida e Mario de Andrade apresentam a
preocupagdo com o papel social da musica e suas defini¢des. Nas obras de
Almeida, Histéria da Musica Brasileira e Compéndio a primeira parte é sempre
dedicada & musica popular. Nestes livros sdo formas e géneros musicais e ndo
obras, que sdo identificados na narrativa dos costumes brasileiros. Estes
costumes sdo comparados aos dos europeus, num primeiro momento e depois,
dentro de um cenario ja brasileiro, sdéo confrontados com relagdo as suas
origens, se urbana ou e rural.

A identificacdo das formas musicais foi importante para todos o0s
autores. Elas sdo basicamente dancas (batuque, fandango, quadrilha, samba,
maxixe, frevo, etc), cantigas (de trabalho, de ninar, sentimentais como
modinhas e toadas, brejeiras como lundus e emboladas, religiosas, satiricas,
funebres) e bailados (congos, maracatus, bumba-meu-boi e etc).48

No decorrer do século XX, a separacdo entre musica erudita, popular e
folclérica foi intensificada na literatura. A popular que como vimos,
corresponderia a masica urbana, seria posteriormente confrontada com sua
parceira cosmopolita, a musica erudita, enquanto a folcldrica seria definida
ainda como uma musica de origem rural. Em seu livro, Santos estruturou a
segunda parte em capitulos de acordo com trés tipos de masica: musica dos
primérdios (a indigena); erudita e popular. Mério de Andrade, como vimos,
dedicou dois capitulos a historia da musica brasileira, separando-as em erudita e
popular.

Kiefer dedicou-se aos temas em livros separados. Em 1977, publicou a
Historia da Msica Brasileira e em 1990 a Msica e Danga Popular: sua influéncia na
Msica erudita. Outros autores passaram a se dedicar exclusivamente a masica
popular, como José Ramos Tinhordo (1928-)4 com a Msica Popular (1966) e a
Historia Social da Musica Popular Brasileira (1998), dentre outros.
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Da Historiografia das Histdrias da Musica

De acordo com a literatura surge basicamente uma vertente
historiografica com relacdo a este material. Antes de passarmos a ela, seria bom
definir, que o termo historiografia aqui adotado é aquele que se refere a
avaliagdo ou critica de obras historicas enquanto documentos, como
testemunhos de dimens@es especificas de cada autor com relacdo a eleicdo de
seus topicos, métodos e contextos.

Esta vertente historiografica aponta uma historia “evolutiva”.50 As
histérias ‘evolutivas’, como se assume, foram por vezes baseadas numa
concepcdo emprestada das ciéncias da vida.

Nas histérias da musica identificaram-se duas formas de ‘evolucionismo’.
A da concepgdo de uma musica que evolui do simples para 0 complexo e a
segunda concepcdo, a da historia baseada na evolugdo de géneros musicais e ou
de estilos.

Na primeira, a nogdo de evolugdo visou a formacgdo de uma unidade
nacional. Nesta leitura incluem-se as obras de Melo e Almeida, nas quais se
tentou sintetizar as varias identidades musicais, em prol de uma unidade. Para
Melo, por exemplo, “reconhecer-se-ia a arte musical de um pais, através da influéncia dos
povos que contribuiram para a constitucionalizagdo de sua nacionalidade™ 5t

A crenca destes autores baseou-se na ideia de uma mesticagem que ndo
apresentou conflitos, nem sociais nem politicos, e que permaneceu isenta de
problemas na sua apropriacdo de diferengas e na transmissdo de suas
caracteristicas. Esta maneira de descrever o processo gerou a impresséo de que
a musica brasileira jA nascera mista. Melo, ao descrever o que chamou de
“periodo colonial”, deu a entender que a mesticagem musical e racial havia
acontecido sempre, e que as formas e géneros musicais ali apresentados s
precisaram ser “desenvolvidos’ com o passar dos tempos.52

A nocdo de evolucdo também apareceu na descrigdo classificatoria da
musica brasileira como primitiva e da europeia como superior, principalmente
nas obras de Melo, Almeida e Cernicchiaro em que se apontou uma necessidade
de desenvolvimento da musica brasileira para tornar-se mais complexa, a
exemplo da europeia.
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Melo afirmava que as manifestacdes teatrais utilizadas pelos jesuitas na
catequese, 0s autos, representavam a “primeira exibicdo de arte musical brasileira
baseada no sistema diatdnico-cromdtico dos povos cultos”.53 Entendendo-se aqui o
sistema cultural culto, o dos europeus, como aquele que deve ser apreendido,
em posicionamento superior ao dos incultos.

Cernicchiaro diz em seu livro que, “a mlsica deva interessar igualmente todo
espirito humano de grau superior ou inferior, no desenvolvimento e perfeicdo da arte que o
circunda”.54 Ambos, de acordo com o pressuposto evolucionista, tendem a
demonstrar que o cultivado é superior. Almeida abre seu Compéndio explicando:
“que a musica brasileira formou-se dos elementos fundamentais [grande parte lusitana, depois
negra e por fim indigena] numa mistura que se fez ao calor de um meio diferente, cuja agdo
deveria ser altamente modificadora das taras primitivas™.5s

Com relacdo aos livros de Melo, Almeida e Cernicchiaro, em menor
proporcdo, Marta Abreu concluiu que as obras deste periodo “tinham em comum
uma busca de uma identidade nacional mestica desde o periodo colonial, a maior preocupacéo
com 0s estilos musicais do que com os significados da producdo cultura dos agentes sociais e a
visao de que os processos culturais ocorrem sem conflito™ 56

Enquanto nestas obras, é a no¢do de mesticagem que se atribui a
realizagdo de uma unidade nacional, nas obras de Méario de Andrade, é partindo
de uma unidade, o povo brasileiro, identificado como senhor de uma musica
popular, que Méario passa a refletir sobre as caracteristicas musicais, analisando
esta musica para conhecer as suas varias partes constituintes.5” Estas partes
incluiam a presenga amerindia, portuguesa, africana, espanhola, latino-
americana, europeia de forma geral e as “atuais”, jazz americano e o tango
argentino.ss

No Brasil, segundo ele, o periodo de nacionaliza¢do visava “conformar a
producdo humana do pais com a realidade nacional [..]”. Ainda segundo ele, a musica
brasileira respondia a um primitivismo néo estético, mas social. “Pois toda arte
socialmente primitiva que nem a nossa, é arte social, tribal, religiosa, comemorativa. E
interessada. Ao contrario da arte exclusivamente artistica “que ndo tem cabimento numa fase
primitiva, fase de construgdo. E intrinsecamente individualista” e assim completava “que
0s modernos queriam” era aquela “diletante, individualista e sem importancia nacional
nenhuma”. O caréater brasileiro ndo devia, assim como faziam 0s europeus,
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buscar e legitimar um exotismo divertido,5 o musico brasileiro deveria ser o
brasileiro normal e ndo de caracteristicas excessivas, pois este se tornava
exotico, “ex6tico até para nos” .60

A concepcéo evolucionista ndo se perdeu nos livros posteriores, de
Azevedo, Kiefer e Mariz, ela aparece com o desenvolvimento dos géneros e
estilos musicais.

Os géneros musicais, como vimos, sdo citados desde as primeiras obras.
Mesmo com o0s primeiros autores, foi elegendo alguns géneros musicais, como
0 lundu e a modinha, que eles muitas vezes acabaram definindo caracteristicas
gerais desta musica. Uma linhagem dos géneros chegou a ser legitimada através
da descricdo de evidéncias documentais que contribuiriam para provar a
existéncia de um género desde os primoérdios musicais.?

O conceito de ‘estilo’, que ndo possui consenso académico,s2 pode ser
empregado para definir uma linguagem musical (e.g.musica tonal), ou a musica
de um determinado periodo histérico (e.g. estilo barroco), ou a maneira de um
compositor compor (e.g. ao estilo de Mozart). Esta, ainda hoje, constitui-se na
maneira mais amplamente utilizada de se fazer historias da Mdsica,
principalmente quando a historia refere-se @ musica entre os séculos XVI ao
XX. Normalmente nomeiam-se os estilos Barroco, Classico, Roméantico e Pds-
Romantico. Segundo o autor Richard Croker, em seu livro A History of Musical
Style, as propriedades dos estilos evoluem progressivamente e estilos
pertencentes a periodos préximos deveriam apresentar um grau maior de
semelhanga em suas estruturas. Como para Croker, contar o que aconteceu é o
que comumente se assume como narrativa histdrica, em sua historia narra a
estdria dos estilos na qual eventos como pecas, estilos e géneros musicais sao
elencados numa relagdo de causa e efeito, estabelecendo logicamente certas
premissas das quais certas conclusdes seriam geradas.

Nas obras de Mariz e Kiefer principalmente, a no¢do de evolucionismo
estd no desenvolvimento e organizacdo dos estilos musicais. Contudo, para
exemplificar os estilos, seriam necessarias as anélises de obras, que ndo sdo
fornecidas pelos autores em seus livros. E mais, a classificagdo por estilos,
implica na identificacdo das escolas de composi¢do, e assim na escolha de
compositores.
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O encadeamento das escolas de composicdo aparece claramente
demarcado na obra de Mariz. Ao explicar a sua intengdo e objetivos, o autor
confessou: “que neste trabalho procurei transmitir minha opinido pessoal e
também a de music6logos e criticos musicais de renome, a fim de melhor apresentar
a repercussdo da obra do compositor em estudo”. O autor também definiu como
acreditava que devesse ser escrita a nossa historia da masica: “acho que a
histdria da nossa musica ndo deva ser uma relagdo de “todos” os brasileiros que fizeram
musica e sim apenas de aqueles que realmente deixaram sua marca permanente, por uma
razdo ou por outra”.3

Mariz, cuja obra é a mais adotada nos cursos atuais de musica e que ndo
recebeu criticas da comunidade, foi premiada em 1983. Ela sucumbiria as
criticas mais comuns dos fundadores da sociologia do comeco do século XX.
Augusto Comte ridicularizava a forma compilatéria e defendia uma histéria sem
nomes.s4 Herbert Spencer queixava-se que as biografias dos grandes, pouco
esclareciam a respeito da ciéncia das sociedades.s5

Joseph Kerman, autor do unico livro traduzido para o portugués sobre
Musicologia, corrobora a analise que mostra serem permanentes as narrativas
biogréaficas e de estilos na literatura histérica musical durante o século XX. E
completava que muitas vezes estas obras foram escritas por conterraneos dos
biografados e que os estudos também tenderam a enfocar o estudo da génese
das formas musicais e dos géneros.s6

Segundo o historiador Arnaldo Contier, da USP/SP, “a bibliografia sobre a
Historia da Musica no Brasil durante o século XX, tem-se revelado, sob 0 nosso ponto de
vista, muito restrita, fragil teoricamente [...] em geral as andlises privilegiam a vida e a obra
dos autores considerados mais significativos [...]”.67

Da Histdria da Musica brasileira na Musicologia Brasileira

Como vimos anteriormente, a musicologia estrangeira tem como uma de
suas finalidades os estudos e a escrita da historia da musica, contudo, no Brasil,
este trabalho se deu de forma diversa. Como vimos, os autores das historias da

musica brasileira eram formados em areas diversas. Segundo, que, exce¢ao seja
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feita a Kiefer, e a Santos, nenhum trilhou uma carreira académica, embora,
autores como Almeida e Andrade tenham sido essenciais na institucionalizacéo
do Folclore e da Mdsica, através do incentivo de leis, e da criacdo de
conservatorios e centros.se

Os estudos histdricos, em teoria deveriam pertencer ao quadro curricular
da musicologia, que basicamente existe no Brasil nos cursos de pos-graduagao.
Contudo, a estrutura curricular, longe de dirigir-se as discussdes metodoldgicas
e epistemoldgicas da Musicologia e de sua historia permanece atada a estrutura
da area a qual ela pertence, a MUsica, que visa a formagdo do musico pratico,
regente ou compositor.8® Primeiro esquivando-se de disciplinas,”® e até da
histéria da musicologia, formando geracdes, que no minimo desconhecem a
origem da ciéncia na qual se especializam.

Segundo, que demonstra uma concepcdo de classificacdo de
conhecimento nas humanidades, na qual a Musica encontra-se nas Belas-Artes,
afastada de um ideal das Artes Liberais,’ contrario do proposto idealmente por
Adler que beirava a formacdo de um musicélogo polimata. Com relagdo aos
conhecimentos necessarios a um musicologo, ele acreditava num musicélogo
humanista, que estaria primordialmente centrado na filosofia, historia,
sociologia, literatura, linguas, linguistica. Como documentarista estaria engajado
na busca, identificacdo e anélise de documentos e fontes, valendo-se da histdria,
arquivologia, filologia, paleografia musical, museologia. Como cientifico,
tomando o termo de forma simploria, exerce uma metodologia
primordialmente de carater empirico, envolvendo disciplinas como a acustica, a
matematica, a psicologia, a fisiologia.”

Dentro desta estrutura diversa e mais restrita, que parece ter sido a
adotada pela comunidade, outra caracteristica bastante pertinente a musicologia
brasileira é a auséncia de uma revis&o historiografica da produgéo.

Segundo Castagna, um dos maiores dilemas da musicologia brasileira é
que: “sem uma producdo resultante da concepcdo positivista que orientou a musicologia
europeia na segunda metade do século XX e primeira do XX, ndo haveria suficiente
material para abordagens mais reflexivas ou interpretativas”.
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O autor assume que “foram raras as publicacdes brasileiras destinadas a refletir
sobre s significados da musicologia neste periodo [primeira metade do século XX]”. Periodo
que ele define como:

a primeira grande transformacgéo da musicologia no Brasil que ocorreu
do inicio do século XX até meados da década de 1960, na qual os
trabalhos passaram a se enquadrar em uma espécie de género intermediario
entre literatura e ciéncia, incluindo—se ai as assim denominadas "historias da
musica brasileira” (ou no Brasil) e suas congéneres, como as de Guilherme de
Melo (1908), Renato Almeida (1926), Vincenzo Cernicchiaro (1926),
Mario de Andrade (1941), Maria Luiza de Queiroz Santos (1942),
Francisco Acquarone (c.1948) e Luiz Heitor Azevedo (1956).73

Excec¢do seja feita a citacdo de Acquarone, as demais obras foram aqui
elencadas e o autor as define como obras de: 1. Abordagem literaria: Guilherme
de Melo (1908), Vicenzo Cernichiaro (1926) e Renato Almeida (1926 e 1942). 2.
Preocupac@es musicoldgicas: Mario de Andrade (1941), Maria Luiza de Queiroz
Santos (1942) e Luis Heitor Correia de Azevedo (1950 e 1956)”, e segue: “mas
uma fase propriamente cientifica surgiu com as obras de José Ramos Tinhoréao (1974,
1981, 1990), Bruno Kiefer (1976), José Maria Neves (1977), Ary Vasconcelos
(1977 e 1991), Vasco Mariz (1981), e David Appleby (1983)”.74

Manuel da Veiga, professor na UFBA, chama o trabalho de Melo de
“amadoristico e provinciano”, mas exemplar para, Renato Almeida, cuja obra
“ndo é histéria, mas etnografia e folclore, ora sob flagrante tendéncia
nacionalista e historicalista, segundo as quais a base evolutiva da musica artistica
teria de ser necessariamente a “sinfonia da terra” (termo da primeira edicéo, de
1926)”. Para este autor “musicologos histricos, ao contrario de outros historiadores, ndo
podem se alhear daquilo que pesquisam™ [...] “Se uns, os historiadores politicos, por exemplo,
n&o precisariam gostar de Napoledo para escreverem sobre o Diretério, outros, historiadores de
musica, tendem a amar seu objeto de estudo em razéo de sua essencial condicdo de musicos,
além de musicélogos”.7s

Outros autores acreditam que no cenério atual de “interacdo disciplinar”
ndo existe lugar para a disciplina de Histdria da Musica, pois afinal “o que ali se
apresentava nada mais era que o relato — totalmente interno ao préprio campo
musical e alheio, portanto, ao desenvolvimento metodoldgico da Historia —
destinado a afirmar e justificar a autonomia social e estética da Musica”.’s
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Segundo Budasz, “o estatuto cientifico moderno em campo musical coube & musicologia” e
ndo a Musica. Para ele a Musica é um campo formado por varias ciéncias,
“algumas originariamente ligadas ao fazer artistico-musical, outras que encontraram um
modo especifico de se relacionar com o objeto musical, outras ainda, recentissimas, que ja
nasceram como resultado de uma prética interdisciplinar anterior”.77

Concluséo

Na primeira parte do artigo foi delineado o grupo de obras estudado.
Este recorte foi historiografico, ou seja, foram elencados os livros que
recorrentemente sdo referenciados em bibliografias histérico-musicais, além de
serem entre si referenciados.

Estes livros foram todos publicados durante o século XX. Essas obras
ndo foram escritas por historiadores. Assumem-se aqui causas diversas para
dois periodos. No primeiro, relativo a primeira metade do século XX, foi
provavelmente por causa da recente classificacdo das areas do conhecimento e
de um incipiente estatuto de fronteiras disciplinares. A partir do final do século
XX, pelo motivo oposto, ou seja, pela institucionalizagcdo da Mdsica, vista como
uma area de Artes, na qual os professores de Histdria da Musica sdo, em sua
maioria, bacharéis em Musica, com pouca ou nenhuma formacéo historica e
que raramente enfocaram a histéria da musica como uma historia sujeita a
discussBes do método historico.

E interessante notar que neste sentido, o Brasil seguiu uma tendéncia
oposta a do exterior, onde grande parte de historiadores da mdsica sdo
historiadores. Alias, no século XX, os comités formadores de curriculos e de
avaliagdo musical ou musicoldgica estrangeiros foram justamente criticados por
serem majoritariamente compostos por historiadores, deixando de lado os
sociologos e antropdlogos e demais intelectuais das areas consideradas mais
cientificas.

Embora os autores das historias da musica brasileira ndo tenham sido
historiadores, em alguns periodos os seus trabalhos apresentaram uma
correlagdo com as tendéncias historicas.
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Melo e Almeida estiveram inseridos dentro dos processos e tendéncias
histdricas de sua época. Eles foram cientistas sociais engajados em institui¢des
que visavam a pesquisa historica, como o IHGB e desenvolveram uma histéria
da musica brasileira nos moldes da época.

O trabalho de Melo é exemplo da preocupagdo com o documento, pelo
esforco da andlise objetiva e do trabalho de arquivo.

O livro de Almeida, dedicado a pesquisa do popular e do folcl6rico na
musica brasileira, ¢ marcado pelas ciéncias sociais em seu viés etnoldgico. Ele
foi dedicado a afirmacgdo historica da existéncia de uma mdsica brasileira
haurida nas fontes populares e que veio lentamente se formando com o tempo.

Apesar de Almeida comentar, em sua bibliografia, a obra de Spix e
Martius e de outros viajantes, ndo parece ter lido as obras de Capistrano de
Abreu, considerado um dos formadores da ideia de um povo brasileiro. Ainda
entre as varias obras citadas em seu livro, refere-se especialmente a Silvio
Romero, quando fala dos cantos populares. Almeida estava também a par das
discussdes sobre musica nacionalista estrangeira e citou, em sua bibibliografia,
autores importantes como Vaughan Williams da Inglaterra, e Carlos Veja, sobre
a masica popular Argentina, dentre outros; assim como mostrou estar ciente
das teorias musicais de sua época como as defendidas por Hugo Rieman.

Essas obras, como as de Mario de Andrade, mantiveram-se relacionadas
e embasadas em estudos sociais. Algumas pesquisas buscando um fundamento
mais empirico, baseadas em trabalho de campo, outras de forma mais
compilatéria, fundamentando-se numa tradicdo literdria. Estas historias da
musica visaram de alguma forma uma identidade nacional e de certa maneira
refletiram sua inser¢cdo numa historia j& marcada pela relevancia da interacdo
com as ciéncias sociais, inovacao trazida pela escola dos Anais.

A partir da obra de Azevedo permanece uma historia da musica centrada
na existéncia de sujeitos histéricos privilegiados e na preservagao de uma anélise
uniforme e simplista do processo historico.

Em sua obra, Azevedo ndo foge a tradicdo literéria, citando basicamente
todas as historias da musica, anteriores a ele, citando inclusive Santos e
Paranhos e copiando citacfes de Cernicchiaro. Esta obra parece mais responder
a obra de Cernicchiaro, que é constantemente citada.
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A histéria da masica no Brasil, escrita a partir da segunda metade do
século XX, parece retornar aquela forma das crénicas tradicionais, sem inten¢do
de abordar documentos originais, entregando-se as edigbes muitas vezes
encomendadas, como a de Mariz, sem também pretensdes criticas,
permanecendo quase que como um género literario. O épice se da na obra de
Mariz, na qual a exacerbada forma biografica adotada, inserida numa evolugéo
dos estilos musicais parece legitimar conhecimentos através de uma apologia de
virtudes individuais.

O uso “evolucionista” dos estilos propostos nestas obras, da segunda
metade do século XX, ndo demonstrou preocupacdo com conteidos teoricos.
Assim, sem explicagfes substanciadas sobre escolas de composicdo ou tedricas;
as historias da musica ndo contaram com material de pesquisa embasada pela
filologia, que gerasse também edigBes criticas, e que abrisse caminho a uma
maior interface com a arquivologia e a biblioteconomia. No exterior, a interface
com a filologia e estudos de arquivo geraram as grandes antologias musicais,
enciclopédias e dicionarios do século XX. Como o Grove Dictionary of Music and
Musicians, The Norton Anthology of Western Music, em lingua inglesa, a MMG
(Musik in Geschichte und Gegenwart) em alemao, e no final do século, em forma
digital e em interface com a Teoria da Informacéo acervos e data bases como o
RISM (Répertoire International des Sources Musicales) e o RILM (Répertoire
International de Littérature Musicale).

Parece que o evolucionismo foi a tendéncia que prevaleceu. Guido
Adler, em seu Method in Music History, sem traducdo portuguesa, demonstrou
ndo sO conhecer a obra de Darwin, mas influéncias dos escritos do bidlogo
Ernst Haeckel (1834-1919), que ele copiou e estudou. Contudo, Adler também
manteve uma relacdo estreita com o historiador Friedrich Jodl, da escola
vienense, Kulturwissenschaft (ciéncia cultural). De qualquer forma, a historiografia
acusa Adler, que em sua tentativa de esbocar uma historia geral, manteve-se
atado ao padrdo evolucionista desenvolvido no século XIX.

Outras discussdes relevantes a historia da masica, como a desenvolvida
pelo musicologo Carl Dahlhaus ndo surgiram efeito nas historias brasileiras. Ele
foi marcado em seus estudos por duas escolas historicas. A francesa
estruturalista associada a Fernand Braudel e a teoria critica do circulo de
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Frankfurt. Ele defendia uma histéria de longo termo, e assim refutava a histéria
narrativa e biografica. Como influéncia do circulo de Frankfurt, ele defendeu
uma histdria, cujos tdpicos, ele acreditava, eram formados por varias partes
constituintes que mantinham uma relagdo dindmica em importancia.

Em seu livro, ainda sem traducdo para o portugués, Foundations of Music
History de 1983, no capitulo “Is History on the decline?”, demonstrou que 0s
estudiosos americanos e ingleses temiam por uma simplificacdo da histdria
inchada pelos métodos das ciéncias sociais que pareciam obscurecer as
complexidades envolvidas no desenvolvimento histérico.”

Dahlhaus também considerava a interpretacdo de fontes histéricas um
problema para a historia da masica. As obras musicais, objetos da Historia da
Mdusica, eram as fontes historicas? Contudo, se obra de arte fosse reduzida a
uma analise meramente técnica, ndo poderia contribuir para uma histéria da
musica. Obras, segundo ele, possuiam um diferencial por seu carater estético e
ndo historico, por isso, um material historico, que era normalmente constituido
de documentos e artefatos do passado, segundo Dahlhaus, ndo seriam
propriamente eficientes para a histéria da musica.

A Histéria da Mdasica no Brasil parece ter passado incélume por
tendéncias histdricas pos-evolucionismo. Nada de Micro-historia, ou da
Histdria das diferentes fases da escola de Anais, ou da Historia Nova, ou
Histdria cultural. Enquanto no final do século XIX foram, em torno das
disciplinas de Humanas, que as universidades funcionaram, assim como as
chamadas cientificas durante o século XX, quem sabe o mergulho do século
XXI na érea da Informacio possa, de alguma forma contribuir para um novo
trabalho que de alguma forma gere uma conscientiza¢do histdrica na Musica.

NOTAS

* Carla Blomberg ¢é pos-doutora. Professora do Centro Siméo-Mathias de
Estudos  Pés-Graduados em  Histéria da  Ciéncia.  E-mail:
carlabromberg@gmail.com
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