PESQUISAS

POLIFONIA DE SONS: A CONSTRUCAO DA

IDENTIDADE NORDESTINA NA PRODUCAO MUSICAL
E NA TRAJETORIA ARTISTICA DE LUIZ GONZAGA E TORQUATO NETO

JONAS RODRIGUES DE MORAES*

O que se pretende alcancar no desenvolvimento desta pesquisa sdo as
contribuicBes estéticas e as interinfluéncias musicais de Luiz Gonzaga na
producdo de Torquato Neto. Investigar os processos de polifonia e de
hibridizagdo nas letras e nas cangdes dos dois compositores. Esse estudo
perpassa também pela discussdo do ritmo como marcador identitario,
instituidor de identidades e instrumento de negociacdo na composicao dos fatos
historicos.

Esta pesquisa estd focada teoricamente nos estudos culturais e se
influencia pela Historia Cultural. Os postulados tedricos dessa corrente
historiografica se apresentam “[...] dividida em quatro fases: a fase ‘classica’; a fase da
‘histdria social da arte’, que comegou na década de 1930; a descoberta da histdria da cultura
popular, na década de 1960; e a ‘nova histdria cultural’”.:Bem como as bases tedricas
desse trabalho se ancora e se articula também com outras éareas das Ciéncias
Humanas e Sociais. Com isso, entende-se que a compreensdo tedrica desta
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pesquisa veio com a mobilidade da historiografia ao longo do tempo. Vale
salientar que na ampliagdo e na interconexdo com outras é&reas do
conhecimento, emerge a musica como forte interlocutora da histéria. O
historiador que concentra suas producfes nos estudos da cultura “dedica-se as
diferencas, aos debates e conflitos, mas também aos interesses e tradicGes compartilhados™.2

E na perspectiva de estudar as diferencas, as convergéncias e os conflitos
entre a producdo gonzagueana e torquateana que reside a proposta da presente
pesquisa. Para isso, deve-se salientar que a polifonia e a hibridagdo musical dos
compositores Luiz Gonzaga (inventor do baido) e Torquato Neto
(letrista/poeta) da tropicélia serd compreendida em suas temporalidades.
Gonzaga ap0s o auge do baido de 1946 a 1956 entrou numa fase — 1956 a 1968
— em que sua musica deixou de ser executada nos meios de comunicagao,
notadamente no radio e na televisdo. Contudo, foi pelos bracos dos tropicalistas
Gilberto Gil Caetano Veloso, e especialmente Torquato Neto, que Luiz
Gonzaga voltou para a cena da musica popular brasileira. Esse retorno de
Gonzaga nos meios de comunicacdo foi impulsionado pela eclosdo do
tropicalismo a partir de 1967, movimento em que Torquato foi compositor
participante.

No Brasil, a partir do final dos anos de 1980, ampliaram-se as pesquisas
no campo historiogréafico, o que levou os historiadores a buscarem novas
formas, novas linguagens e novas abordagens para a producdo do
conhecimento histérico. Dessa forma, a documentagdo sonora constitui uma
significativa ampliagdo para o campo historiografico e “aparece aos olhos do
historiador como evidéncia de um conjunto de conteidos que ele procura compreender e revelar
com sua pesquisa”.3 A cancdo apresenta como um rico potencial para levar a
compreensdo do cotidiano dos atores sociais nos processos historicos. “O que
denominamos de musica, portanto, pressupde condigles historicas especiais que na realidade
criam e instituem as relaches entre som, criagdo musical, instrumentista e o
consumidor/receptor”.4 O documento musical se torna imprescindivel para a
reconstituicdo histdrica dos sujeitos sociais no seu cotidiano,

Nesse mesmo sentido, a produgdo musical se apresenta como um corpo
documental particularmente instigante, ja que por muito tempo constitui
um dos poucos documentos sobre certos setores relegados ao siléncio,
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centrando-se na expressdo de sentimentos e abordando tematicas tdo
raras em outros documentos. Trata-se de uma documenta¢do muita rica
e pouco explorada pela analise histérica, com grande potencial para
revelagéo do cotidiano, das sensibilidades e das paixdes.>

Nesse mesmo Viés, “a histdria, no seu frenesi contemporaneo por novos objetos e
novas fontes, tem se debrucado sobre o fendmeno da musica popular. Mas esse namoro é
recente, a0 menos no Brasil”.6 Em muitas producbes académicas o documento
“musica popular” é analisado de forma fragmentada, ndo se fazendo articulacdo
entre “letra” e “musica”, “estética” e “ideologia”. Como também muitas vezes
se separa a realidade social vivida por seus compositores da conjuntura social
do momento. Contudo, o presente estudo se prop8e a criar rupturas nessa
tradicdo de fragmentar letra, musica, estética e ideologia, partindo da producio
de Gonzaga e Torquato Neto no conjunto da musica brasileira de seu tempo.

Por considerar que as composicBes de Luiz Gonzaga e Torquato Neto
fazem parte do repertorio estético da mdsica popular brasileira, a presente
pesquisa pretende transitar pelas categorias conceituais relacionadas a polifonia,
hibridacdo e cultura popular.

A musica — ou a cangdo — sempre propagou de forma intensa no coragdo
das sociedades, desde as mais remotas até as mais contemporaneas sociedades,
de modo que ndo existem comunidades sem a presenca das vibracOes das
tessituras musicais. Cabe assinalar que a musica instaurou dentro do mundo a
polifonia. Essa categoria tedrica de andlise criada pelo russo Mikhail Bakhtin
(1895-1975) tornou-se uma das abordagens

[...] mais atraentes da Teoria Literaria das Gltimas décadas do século 20:
polifonia. Tomando a palavra de empréstimo da arte musical, isto €, o
efeito obtido pela sobreposicéo de varias linhas melédicas independentes
mas harmonicamente relacionadas, Bakhtin emprega-a no seu livro
Dostoiévski, publicado pela primeira vez em 1929 para definir
especificamente tanto a obra de Dostoiévski quanto o que ele chama de
um novo género romanesco”, o “romance polifénico”.”

Desse modo, assinala-se que no texto/musical pululam mdltiplas vozes.
Isso implica em afirmar que as cancbes, de fato, atingem o coragdo da
sociedade tornando um objeto também de difusdo de ideologias. Assim, a
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musica manifesta-se com preponderancia nas sociedades de massa e tornou-se
“[-..] um dos objetos de consumo mais presentes no cotidiano, submetendo as pessoas a um
banho continuo de sons e mensagens, tornando-se o suporte ideal para a circulagdo da
ideologia, j& que esta ndo se liga tanto ao objeto musical, mas aos lugares e momentos em que
circula”.8

Como a cangdo é uma matéria de circulagdo ideoldgica, cabe assinalar
que no campo de circulagdo a musica passa por processos de hibridagdo. Nesse
sentido, cabe afirmar que as cangdes de Luiz Gonzaga e Torquato Neto foram
atravessadas por discursos e construidas dialogicamente pelos efeitos de
hibridagio musical. E pertinente enfatizar que a musica da América Latina foi
gestada sonoricamente pelo viés do hibridismo. Especialmente, é imprescindivel
apontar que o baido de Gonzaga e Humberto Teixeira passou por esses
processos deslocamento, des-territorializacdo musical, ou seja, 0 baido com uma
sonoridade é uma musica que segue em ritmo e sincope os efeitos da didspora
negra que se tornou uma cultura mundializada, como assinala o dialogo
seguinte:

Os liricos do Baido tipico sdo comparaveis com a trova cubana, eles séo
geralmente considerados contos, e frequentemente descrevem a luta das
pessoas. [...] O ritmo 2 por 4 (2/4), de origem europeia é baseado na
danca de saldo, assim como a danga de circulo realizada no interior, area
arida do nordeste Africano. Por causa de sua proximidade da regido
caribenha, o baido talvez esteja relacionado a variagdo da contradanga
Afro-Francesa que em Cuba desenvolveu a danzén. Os instrumentos
usados nesta forma variam dos usados no caribenho provavelmente
influenciado pela arte popular congolés ao contrario da instrumentacdo
yorubana que dominou Cuba.®

A investigacdo proposta sobre polifonia e hibridagdo musical nas can¢des
de Luiz Gonzaga e Torquato Neto e suas interinfluéncias ganharé concretude
no estudo desses dois compositores da musica popular brasileira: Luiz Gonzaga,
responsavel pela estilizacdo do baido e por representar sonoricamente a
espacialidade nordestina, instituindo uma territorialidade e com ela uma
“identidade” regional. E Torquato Neto, por sua singularidade e expressdo num
movimento, a tropicélia, que impulsionou ruptura com fronteiras locais,
regionais e nacional, com quebra de valores morais, politicos que muito
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incomodou os generais da linha dura do regime militar. “Transitou pelo rock
internacional, pelo ié-ié-ié local, pelo ‘brega’, pelo experimentalismo mdsico—literario, pelo
folclore solidificou esse ajuntamento com a imagem da geleia geral brasileira”.10

Deste modo, este trabalho apresenta uma proposta de estudo dos dois
compositores com produgdes musicais (musicas, letras e ritmos) e culturais tio
dispares, relacionadas com os processos de polifonia e hibridacdo musical. A
pesquisa busca analisar a producdo desses dois compositores evidenciando o
universo cultural recriado artisticamente pelos mesmos que foram
problematizados em suas obras, permitindo visualizar suas interinfluéncias e
inter-relagdes. Assim compreender as contribuicdes estéticas de Luiz Gonzaga
para 0 repertério de Torquato Neto. O universo de investigacdo é a
musicalidade, nesse aspecto busca-se compreender a musica ndo somente como
uma arte, mas também como uma forma de linguagem que “[...] atravessa certas
redes defensivas que a consciéncia e a linguagem cristalizada opdem a sua acdo e toca em
pontos de ligacdo efetivos do mental e do corporal, do intelecto e do afetivo”.1t Assim,
entende-se que a musica é arte do significante que se relacionando com a
linguagem se transforma em significado.
A mausica, enquanto sintese desses processos cognitivos particulares de uma
cultura e de seu amadurecimento em contexto social, € “o som organizado
humanamente”12 que ha milhares de anos homens e mulheres utilizam para se
comunicar:

[..] Aqui musica ndo é entendida apenas a partir de seus elementos
estéticos, mas, em primeiro lugar, como uma forma de comunicacéo que
possui, semelhante a qualquer tipo de linguagem, seus proprios codigos.
Musica é manifestacdo de crencas, de identidades, é universal quanto a
sua existéncia e importancia em qualquer que seja a sociedade. Ao
mesmo tempo é singular e de dificil traducédo, quando apresentada fora
de seu contexto ou de seu meio cultural.13

Nesse sentido, vale esclarecer que, ao se tomar a musica como linguagem
fundante dos tecidos sécio-historicos e culturais e como arte carregada de
sentido e de cargas extrassonoras, procura-se entender 0s processos de
recepcdo das cangdes de Gonzaga e Torquato. Considerando-se a musica como
linguagem pretende-se compreender as interinfluéncia e inter-relagdes entre os
dois compositores.
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Esta investigacdo procurara analisar os discursos da linguagem musical
nas letras, musica e ritmos de Gonzaga e Torquato Neto. E, assim
efetivamente, compreender as contribui¢Oes estéticas de Luiz Gonzaga para 0
repertério torquateano. Nessa linha de investigacdo, busca-se apreender como
se deu as interinfluéncias e inter-relagbes musicais entre os dois autores
nordestinos — Gonzaga e Torquato Neto —, a partir das décadas de 1960, 1970 e
1980.

Com esse estudo empenha-se em entender como foi instituida essa
imagem discursiva e representativa do Nordeste, que tipo de marcadores
identitarios territoriais de nordestinidade Luiz Gonzaga e Torquato Neto
construiram em suas composicoes.

Sabe-se que a territorializacdo nordestina foi expressa no cancioneiro
gonzaguiano dentro do pais como espago da seca, da miséria, da dor, do cabra-
da-peste. No contexto da musicalidade, 0 Nordeste esta expresso nos géneros
musicais “nordestinos” como territorio de dor, mas também de alegria. Séo
simbolos desta, por exemplo, a danga no forrd pé-de-serra, o chiado do chinelo
no contato da pele suada em consequéncia da danca e o ritmo musical do
“xaxado” — “onomatopeia do rumor xa-xa-xa das alpercatas de rabicho arrastadas no
chdo” 14

Esses ritmos e sons da linguagem musical provocam no ouvinte toda
uma representacéo simbolica de nordeste, como assina-la o dialogo abaixo:

As musicas agenciam, na verdade, diferentes experiéncias visuais e
corporais, produzindo diferentes decodifica¢@es, diferentes nordestes [...]
O baido sera a ‘musica do nordeste, por ser a primeira que fala e canta
em nome desta regido. [..] a identificacdo do baido com o nordeste é
toda uma estratégia de conquista de mercado e, a0 mesmo tempo, é fruto
desta sensibilidade regional [...].15

A escolha desses dois artistas justifica-se pela notabilidade que os dois
alcancaram para o estudo da musicalidade: Gonzaga como regionalista e
Torquato como irruptor no campo das artes e da politica.

Luiz Gonzaga foi o responsavel pela criagdo e estilizacdo do ritmo do
baido. Assumiu uma identidade de artista regional, colocando-se como
representante de um “Nordeste” essencializado, homogeneizado. Néo s6 letras
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e ritmos instituiram essa homogeneizacdo identitaria de Nordeste, 0 compositor
criou signos de performance musical expressas huma indumentaria prépria que
reunia o chapéu de couro e a roupa do vaqueiro nordestino usados pelos
cangaceiros. Formou também um trio instrumental com zabumba, tridngulo e
acordeon para simbolizar um universo artistico imagético de uma musica
representativa do Nordeste. A musica de Luiz Gonzaga atuou como “processo”
de significacdo social, capaz de gerar estruturas para além dos seus aspectos
meramente Sonoros.16

Enquanto Torquato Neto se notabilizou pelo engajamento no
movimento tropicalista. Como compositor, promoveu uma hibridacdo de
géneros musicais na musica popular brasileira. O resultado mais expressivo das
composi¢des musicais de Torquato e outros tropicalista foi a liberacéo estética e
ideoldgica dos autores, intérpretes, arranjadores e produtores do universo da
cangdo. A liberagcdo dos padrdes estéticos e ideoldgicos dos tropicalistas
impulsionou mudancas significativas de performance musical de quebra de valores
e de desconstrucdo de territdrio. As composicdes musicais de Torquato
questionaram as linguagens predominantes e produziram novas formas de
comunicacdo. A marginalidade, a loucura e o desvio estético-existencial das
composigdes torquateanas passaram a instituir uma exploséo de identidades. O
préprio Torquato alertava “o risco ¢ estar sempre a perigo sem medo, € inventar o perigo e
estar sempre recriando dificuldades pelo menos maiores, é destruir a linguagem e explodir com
ela”.17 A quebra desses valores estéticos e as novas linguagens foram adotadas
pela maioria dos artistas surgidos a partir dos anos 70. Assim compreende-se
que a atuagdo dos dois artistas dialogou intensamente com processos de
producdo de marcadores identitarios, cada um em seu contexto de cultura
popular.

A nocédo tedrica sobre hibridacdo (ou hibridismo) constitui em outro
instrumento para se entender a musica popular brasileira e, sobretudo, o
repertério discursivo da traducdo e tradicdo artistica do compositor Luiz
Gonzaga e Torquato Neto. O hibrido torna-se componente fundamental para
se derrubarem nogdes estanques sobre a cultura popular, que ndo se reduz ao
que é Unico, mas tende a se mostrar por varias faces, ndo se expressando na
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busca da origem das coisas, nem na busca linear da historia. H& multiplas
funcBes que movem o hibrido.

A musica brasileira se coloca no terreno do hibridismo. A exemplo, o
género baido — inventado por Luiz Gonzaga e seu parceiro Humberto Teixeira
— e o tropicalismo, movimento que teve a participagdo do letrista/poeta
Torquato Neto, sofreram efeitos da hibridagdo. O que € hibrido se realiza pelas
misturas de géneros, nesse sentido, parte do repertério de Luiz Gonzaga e as
cangdes dos tropicalistas fizeram fusdes musicais. O baido e outros géneros
tocados pelo acordedo de Gonzaga realizaram misturas com outros géneros
regionais e até nacionais. A composicdo de Torquato Neto “Geleia Geral8 foi
uma fusdo do baido com o rock. Nesse viés tedrico recorre ao esclarecimento
sobre a categoria hibridacdo que:

[...] abrange diversas mesclas interculturais — ndo apenas raciais, as quais
costuma limitar-se o termo ‘mesticagem’ — e porque permite incluir as
formas modernas de hibridacdo melhor do que ‘sincretismo’, formula
que se refere quase sempre a fusdes religiosas ou de movimentos
simbdlicos tradicionais.1®

Nas ultimas décadas, a categoria hibridismo se movimentou intensamente
no campo da intelectualidade da América Latina. Essa discussao foi motivada:

[.] pelos estudos sobre a pos-modernidade e, especialmente, sobre a
cultura latino-americana. Ele pode vir indicado por sindnimos mais ou
menos préximos como mesticagem, miscigenagdo, sincretismo e
mulatismo; ou ainda englobando ideias tais como mescla, mistura,
amalgama, fusdo, cruzamento, relacdo etc. A rigor, aplicados a cultura e a
arte, todos esses termos remetem a uma mesma nogéo: a de que esta em
jogo um processo de misturas que rompe a identificagdo com algum
referencial tedrico imediato, seja estético ou histdrico, ou modelo UGnico
de analise. Numa obra estética de perfil hibrido, ndo ha somente um
elemento em questdo, mas um leque efetivo de determinantes, referentes
e configuracdes que funcionam de forma complexa.20

Sendo fundamental a importéncia o didlogo com os estudos da historia
cultural, nessa perspectiva procura-se trabalhar com a categoria cultura popular,
visto que a pretensdo é analisar de que forma a cultura popular se apresenta nos
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repertérios de Gonzaga e Torquato e se ela colabora para instituicdo de uma
identidade nordestina.

Enquanto Luiz Gonzaga foi considerado um semi-iletrado, musico sem
formagdo académica, por outro lado, Torquato Neto foi um letrista do
tropicalismo — chegou a cursar universidade em jornalismo. Nesse viés de
analise, tratard de investigar a troca de saberes de uma tradicdo oral e uma
tradicdo escrita. Para essas reflexdes, o didlogo aponta que:

[.] a cultura é também um conjunto de diferentes recursos, em que ha
sempre uma troca entre o escrito e o oral, o dominante e o subordinado,
a aldeia e a metropole; é uma arena de elementos conflitivos. — por
exemplo, o nacionalismo consciéncia de classe ou a ortodoxia religiosa
predominante — assume a forma de um ‘sistema’. E na verdade o préprio
termo ‘culura’, com sua invocagdo confortavel de um consenso, pode
distrair nossa atengdo das contradicdes sociais e culturais, das fraturas e
oposigdes existentes dentro do conjunto. Nesse ponto, as generaliza¢Ges
dos universais ‘cultura popular’ se esvaziam, a ndo ser que sejam
colocadas firmemente dentro de contextos historicos especificos.2

A cultura atua como processo de assimilagdo, num constante didlogo de
negociacdo entre os compositores Gonzaga e Torquato com seu publico
ouvinte. Nesse sentido o campo cultural:

[..] se julga pelas operagdes e ndo pela possessdo dos produtos. [...] Em
si mesma, a cultura ndo é a informacédo, mas, sim seu tratamento através
de uma série de operagdes em funcdo de objetivos e de relagdes sociais.
Um primeiro aspecto dessas operacdes é estético: uma pratica cotidiana
abre um espago prdprio numa ordem imposta, exatamente como faz o
gesto poético que dobra ao seu desejo 0 uso da lingua comum num
reemprego transformante. Um segundo aspecto é polémico: a pratica
cotidiana € relativa as relagdes de forga que estruturam o campo social e
o campo do saber. Apropriar-se das informaces, coloca-las em série,
monta-las de acordo com o gosto de cada um é apoderar-se de um saber
e com isso mudar de direcdo a forca de imposicdo do totalmente feito e
totalmente organizado.??

Nesse campo de negociabilidade musical Luiz Gonzaga e Torquato Neto
construiram cangdes e ritmos que colaboraram com a proposta de (re)invencado
da nordestinidade. Pode-se considerar o baido como a primeira invengéo de ritmo
do sanfoneiro Gonzaga. Sabe-se que o compositor, a partir do repertorio
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estético desse estilo elaborou nos ouvintes imagens de uma territorialidade
nordestina. A batida do baido noticiou a visdo de mundo do sanfoneiro. Na sua
sincope evidencia-se “um jeitinho de choro estilizado” 23

Os dois compositores trazem para o centro de suas letras as tradigdes e
0s costumes, quando se utilizam da paisagem sonora nordestina para construcéo
de parte de suas cancoes.

Na composi¢do de Gonzaga “Assum Preto”, a forma como o artista
canta a musica, traz a ideia de lamento e se compara a perda da visdo do
passaro com sua situacdo de ter perdido seu amor, como se constata na letra:

Tudo em vorta é so beleza

Sol de Abril e a mata em frd

Mas Assum Preto, cego dos dio

Num vendo a luz, ai, canta de d6!(bis)

Tarvez por ignoranga

Ou mardade das pio

Furaro os 6io do Assum Preto
Pra ele assim, ai, cantd mio! (bis)

Assum Preto veve sorto

Mas num pode avua

Mil vez a sina de uma gaiola

Desde que o céu, ai, pudesse oia (bis)

Assum Preto, 0 meu cantar

E tdo triste como o teu

Também roubaro o meu amor
Que era a luz, ai, dos 6ios meus
Também roubaro o meu amor
Que era a luz, ai, dos 6ios meu!?4

Em comparagdo com a musica “Asa Branca” a cangdo “Assum Preto”
mostra uma projecdo maior para 0 agudo, 0 que abre uma perspectiva de
identificagdo no baido-toada “Assum Preto” com o canto passional do samba-
cancdo. No viés de outras interpretacfes, também constata-se, nessa masica em
analise que: “0 enunciador vive a tensdo passional num nivel bem além da simples perda
afetiva. Com o amor, foi-se a luz e a capacidade diretiva que nortearia uma agdo de reparo ou
mesmo de desvio para um outro objeto de desejo”.25

Elaborar cangBes com tematica sobre os passaros, também se constata
na ciranda - bossa nova de Torquato intitulada “Zabelé”, nessa musica, 0
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compositor tematizou sobre a Zabelé, lenda indigena que ocorreu em territorio
piauiense.

A india Zabelé era filha do chefe da tribo dos Amanajés, ela amava
muito Metara, indio da nacdo Pimenteiras, considerado terriveis inimigos dos
Amanajos. Zabelé dizia que ia ao Itaim — rio que desagua no Canindé — para
colher mel. A india se encontrava com Metara. Mandah( também da tribo
Amanajé resolveu entregar Zabelé. Assim, os dois amantes foram descobertos,
dai surgiu uma briga que resultou na morte de Zabelé, de Metara e de Mandahu,
Desse episddio surgiu um guerra que durou seis sois e sete luas. O deus Tupa
teve pena dos dois amantes e resolveu transforma-los em duas aves, que andam
sempre juntas e cantam tristemente ao entardecer. O castigo dado a Mandahu
foi a transformacgdo em um gato maracaja. Sendo esse, sempre perseguido pelos
cacadores por causa do valor de sua pele. Zabelé ainda hoje canta a tristeza de
seu amor infeliz (Fundagdo Monsenhor Chaves — Lendas) O que se observa na
cancao:

Minha sabia
Minha zabelé

Toda meia-noite eu sonho com vocé
Se vocé duvida, eu vou sonhar pra vocé ver

Minha sabia

Vem me dizer, por favor

O quanto que eu devo amar
Pra nunca morrer de amor

Minha zabelé

Vem correndo me dizer

Por que eu sonho toda noite
E sonho s6 com vocé

Se vocé ndo me acredita

Vem pra c4, vou Ihe mostrar
Que riso largo é o meu sonho
Quando eu sonho com vocé

Mas anda logo

Vem que a noite ja ndo tarda a chegar
Vem correndo pro meu sonho escutar
Que eu sonho falando alto

Com vocé no meu sonhar.26
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Em suma, a pesquisa busca discorrer e analisar a produgdo musical e a
trajetoria artistica dos compositores Luiz Gonzaga e Torquato Neto, como
forma de verificar as contribuicBes entre os repertdrios estéticos musicais de
Gonzaga para a construgdo do cancioneiro Torquateano. Outra abordagem
enfatizada nesse texto tratou-se de mostrar 0s processos de (re) invencéo e
instituicdo de marcadores identitarios territoriais da regido Nordeste pela inter-
relacdo entre universal e local nas composi¢des dos dois artistas. Enfim, foi na
relagdo da histéria com a musica que se procurou abordar as interinfluéncias e
0s processos de polifonia e hibridizacdo nas can¢bes dos dois artistas.
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