REFLEXOS DA GUINADA MARXISTA DE GEORG LUKACS!

NA SUA TEORIA DO ROMANCE

ANA COTRIM*

Georg Lukécs foi sem duvida o filésofo marxista que desenvolveu da
maneira mais rigorosa e consequente um pensamento estético fundado em
Marx. O fundamento marxista de sua obra estética, contudo, nada tem a ver
com as perspectivas da “arte de tendéncia” — que € alheia a concepcao estética
do proprio Marx, e contra a qual Engels se pronunciou diretamente —, com a
defesa artistica direta do socialismo, o estilo vulgarmente conhecido como
“realismo socialista”2 ou qualquer outro formato artistico dessa natureza. Antes,
a fundamentacédo em Marx tem um cunho bem mais profundo e significativo,
uma vez que diz respeito aos contedos que compdem a viragem ontoldgica
que seu pensamento representa com relacdo a toda filosofia moderna. A
producdo estética marxista de Lukéacs tem inicio precisamente com a
identificacdo de dois momentos definitivos da viragem ontolGgica marxiana, a
prioridade da objetividade e a centralidade da objetivacdo. Essa apreensdo
significou também uma transformacdo radical no pensamento do proprio
Lukécs. Alguns comentadores, tais como Celso Frederico,2 denominam-na
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“guinada marxista”, jA que nesse momento o filésofo hingaro apreende
determinagdes essenciais do pensamento marxiano, superando a sua aproximacao
superficial e ontologicamente contraria a Marx propria de sua obra juvenil;
Miguel Vedda* a considera mesmo uma “viragem ontoldgica”; e José Chasin®
afirma que, a partir desse momento, encontram-se na obra de Lukéacs “inflexdes
pronunciadas a ontologia”.

O momento que merece tais consideracfes por parte desses autores que
abordam a evolugdo intelectual de Lukacs é a guinada efetivada em fins da
década de 1920, inaugurando a sua produ¢do de maturidade. Nesse momento
de sua trajetdria, Lukacs dé inicio ao processo “longo e tortuoso”, para usar 0s
termos de Chasin, que culminaré na escrita, inacabada, da Ontologia do ser social.

Assim, da sua guinada marxista, enfatizamos o carater ontoldgico, ainda
que, como nos mostra Guido Oldrini,6 o projeto ontoldgico ndo estivesse
presente no primeiro periodo da sua producio madura. E relevante, contudo, a
observagdo de Oldrini de que os desenvolvimentos do tema da ontologia em
sua obra tardia ndo foram

fruto de uma brusca e inesperada inversdo de rota, de uma reviravolta
que se teria verificado de improviso, sem preparacdo, na Ultima década da vida
do filésofo. Pelo contrério, por tras dela ha uma longa historia, que merece
atencdo.”

Considerando, com os autores mencionados, que essa longa historia
encontra sua inflexdo a maturidade no inicio dos anos trinta, cabe pontuar a
critica que Vedda dirige a uma difundida tendéncia de pensamento a respeito da
trajetoria intelectual de Lukéacs, da qual, conforme nos instrui Vedda, Michael
Lowy é o maior expoente. Para este, somente a obra de juventude é possivel
atribuir uma perspectiva revolucionaria, perdida em 1926 com a publica¢do do
ensaio “Moses Hess e o problema da dialética idealista”, e apenas reavivada
“nos trés dltimos anos de sua vida”. A perda da perspectiva revolucionaria teria
sido provocada por uma “guinada a direita” especificamente definida pela
reconciliagdlo com o stalinismo. Vale referir a passagem em que Vedda
apresenta essa posi¢ao de LOwy e cita 0s seus termos:

[para Léwy] a obra de Lukécs posterior a 1926 revela uma viragem a
direita e uma tentativa de reconciliar-se docilmente com a realidade gris
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do stalinismo. [...] Lukacs teria comegado, “nos trés Gltimos anos de sua
vida, a redescobrir as intensas esperancas, a chama vermelha do
Comissario do Povo de 1919”8

Essa posicdo ndo s6 é contraria as analises autobiograficas de Lukécs,
nas quais pretendemos fundamentar nossa exposi¢do, como, mais importante,
ndo encontra arrimo nos seus textos. Vedda observa que a posi¢do de Lowy se
extrai centralmente de comentarios em entrevistas esparsas, e nao busca
argumentos nas proprias discussdes tedricas. E evidente que essa posicio vem
contrapor-se as concepgOes estéticas de Lukacs, situadas deliberadamente na
contracorrente, bem como as suas criticas ao pensamento burgués de
decadéncia, que visam desde o sociologismo vulgar ao irracionalismo e
atravessam toda a sua obra madura, e assim se situam, também, na
contracorrente do pensamento filos6fico contemporaneo. Vedda argumenta em
favor da perspectiva revolucionéria da obra madura de Lukécs e localiza o seu
inicio ndo em 1926, mas no inicio da década de trinta, precisamente a partir da
sua “viragem ontoldgica”. Vale referir toda a passagem em que ele apresenta
essa Vvisdo:

A fim de sustentar sua tese, LOwy, por um lado, teve que se esquivar de
oferecer uma andlise detalhada das mais de quatro décadas que medeiam a
publicacdo do estudo sobre Moses Hess (1926) e a suposta “ressurreicdo” de
Lukécs; por outro, teve de evitar o estabelecimento de uma relagéo clara entre
as ideias vertidas pelo filésofo durante seus ultimos anos de vida e as reflexdes
desenvolvidas nas grandes obras da velhice: sobretudo A peculiaridade do estético
(1963) e Para uma ontologia do ser social (1964-1971; publicada em 1984). Se tivesse
feito ambas as coisas, Lowy seria obrigado a admitir que as ideias formuladas pelo
velho Lukécs atravessam como um fio vermelho toda a producdo madura do filésofo, e
encontram seu ponto de partida na “viragem ontoldgica” empreendida desde a
década de trinta, a partir da leitura dos Manuscritos de Paris e dos principios da
investigagdo sobre o jovem Hegel .9

Procuramos apontar que nos anos trinta as inflexdes a ontologia se
desdobram em grande medida no interior das discussdes estético-literarias, que
perfazem a maior parte da producdo de Lukécs nessa década. Nesse sentido, 0s
escritos desse periodo representam uma ruptura com 0 seu pensamento de
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juventude tanto na sua dimenséao filosofica mais geral — e ontoldgica, porque
atinge determinaces essenciais do ser social — como na dimensdo estética. A
aproximagdo a Marx e o desenvolvimento do seu pensamento estético-literario
ocorrem n&o apenas concomitantemente, mas de maneira entrelagada.

A fim de apresentar um momento concreto de sua producdo em que
esse entrelagamento se manifesta, interessa examinar o modo como a sua
concepcdo do romance alcanga contornos mais concretos e se estabelece sobre
bases ontologicamente novas quando Lukacs empreende uma primeira
superacdo do hegelianismo no interior de seu proprio pensamento. Nos textos
selecionados dos anos trinta, essa primeira superacdo ndo se expressa nos
termos das categorias mais universais a que se voltam os textos “filoséficos”.
Mas precisamente ai reside nosso interesse: nas considerag@es acerca da forma
romance, em especial na transformacdo da concep¢do romantica a concepcao
realista da literatura, entrevemos uma mudanca fundamental de posi¢éo tedrico-
pratica diante dos problemas humanos. Essa mudanga de concepgédo estética
traz a tona a ultrapassagem do “anti-capitalismo romantico” e do “utopismo
messianico”, fundados num hegelianismo hibrido de tendéncias romanticas e
subjetivistas, em direcdo as determina¢des ontopraticas do ser social,
descobertas por Marx. Em linhas gerais, essa aproximagdo a Marx se verifica
pela priorizagdo da objetividade concreta, em cujo cerne se encontram os homens
ativos, produtores de seu mundo para-si, e se apresenta na sua teoria artistica do
realismo, muito especialmente nos escritos posteriores a 1934-35.

No curso do pensamento estético de Lukécs, o romance passa a ocupar
um lugar central nos anos de 1914-15, com a iminéncia da primeira guerra
mundial, sobrepujando a posicdo principal antes atribuida ao drama. A escrita
de A teoria do romance® marca o inicio da segunda fase de sua concepcao juvenil,
que o autor denomina idealismo objetivo, em oposicdo ao idealismo subjetivo
que caracteriza o primeiro periodo, neo-kantiano, de sua juventude. O romance
emerge como 0 género capaz de configurar a totalidade extensiva da vida, a
realidade exterior, ainda que apenas de maneira formal. Essa dimenséo da vida
humana passa a dominar as preocupacdes de Lukacs no momento em que ele
apreende o caréater problematico da totalidade do mundo, que o desenvolvimento
da fase imperialista do capitalismo e o conseguinte advento da guerra de 1914
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ndo podiam ocultar. Para o jovem Lukacs de A teoria do romance, 0 romance,
como género épico da modernidade, toma da epopeia classica a sua finalidade,
de configuracdo artistica, portanto sensivel e individual, da totalidade extensiva
da vida. Contudo, como expressdo de uma existéncia humana histdrica diversa
e oposta a comunidade ética antiga, 0 romance se desenvolve também como
uma forma oposta a epopeia classica.

Para 0 jovem Lukacs, que nesse momento segue de perto as
determinacgdes estéticas hegelianas, a emergéncia da epopeia antiga dependeu da
existéncia de uma totalidade social ou comunidade ética. Ali, a esséncia
espiritual pertence a esfera extensiva da vida, quer dizer, a sua estrutura
empirica e exterior. A imanéncia do sentido ou substancialidade a vida, em sua
existéncia mundana, cotidiana, é o pressuposto da atividade espontanea dos
individuos, que podem assim encontrar na vida efetiva o seu substrato de acéo.
Esse pressuposto constitui a condi¢do da configuragdo artistica da realidade
exterior, extensiva, porque, como afirma Lukécs, “Para a composicdo literaria [...]
apenas a substancia tem existéncia”.1t Uma totalidade ética, em que a vida efetiva,
exterior, é penetrada pela mesma substancia espiritual interior, implica um
baixo grau de desenvolvimento do espirito, correspondente a um momento
primitivo da histéria humana. Nesse momento, os individuos pouco se
diferenciam entre si e do coletivo, de modo que o herdi pode encarnar em sua
busca, sem prejuizo da naturalidade aparente de suas acGes, a busca e o destino
de todo o povo. Assim, a imanéncia do sentido a vida é o pressuposto
efetivamente existente da epopeia classica. Por conseguinte, nos termos do
jovem Lukacs, a ética constitui o seu a priori formal.

Diverso é o papel que a ética desempenha na constituicdo da forma do
romance, antes de mais nada porque o desenvolvimento para além do “mundo
fechado” do periodo herdico leva ao rompimento da unidade existente entre
interioridade e mundo exterior, entre individuo e todo social, e com isso leva a
dissolucdo do lago ético. O mundo moderno se caracteriza pela elevacdo da
interioridade subjetiva muito acima dos limites da cultura fechada, e encontra
uma manifestagio privilegiada no alto grau de individuagio. E um mundo de
riqueza subjetiva, interior, que, contudo, ndo encontra respaldo para existir
ativamente da esfera do mundo exterior. O jovem Lukéacs, mantendo uma
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fundamentacdo filoséfica hegeliana, considera positivamente a elevacdo do
espirito ao seu préprio ambito. Contudo, como critico de Hegel no que tange a
esfera historico-social, langa mdo de uma expressdo fichteana para descrever
seu presente capitalista como a “época da total e perfeita pecaminosidade”.
Assim, estabelece a modernidade como era da cisdo e do abismo entre
interioridade e mundo exterior, a perda da totalidade: 0 mundo exterior perdeu
a sua substancia e a alma perdeu o seu substrato de acéo.

O romance, como género que responde a perda da imanéncia do sentido
a vida, tem a funcdo de recriar a totalidade perdida. Seu objeto € a luta contra a
inessencialidade do mundo e a impossibilidade de acdo da alma. O her6i do
romance, a diferenca do her6i da epopeia, é problematico: em lugar de carregar
em si o sentido do conjunto social ao qual pertence, luta contra o vazio das
estruturas do mundo social que ndo mais Ihe pertencem. Ele se lan¢a no mundo
exterior em busca do substrato de acdo de sua prépria alma. A psicologia do
herdi romanesco como her6i problematico é demoniaca: é o individuo que ndo
deseja simplesmente viver subordinado ao vazio das estruturas do mundo, mas
cuja interioridade insurge contra “a vida que apodrece em siléncio”. Por sua
forma biogréafica, o desenvolvimento de um homem “é o fio a que 0 mundo
inteiro se prende e a partir do qual se desenrola”,’2 de modo que totalidade
extensiva da vida se configura a partir da interioridade vivenciadora do herdi.
Para 0 jovem Lukacs, o romance representa a luta do individuo contra o vazio e
a nulidade da vida social.

Mas a vida do heroi € representativa e tipica do sistema de ideias e ideais
que regula o romance. A intencéo ética do autor é o principio normativo do
romance. O jovem Lukécs afirma:

No romance, a inten¢do, a ética, é visivel na configuracdo de cada detalhe
e constitui portanto, em seu conteddo mais concreto, um elemento estrutural
eficaz da propria composigdo literaria.:3

Assim, a diferenga da epopeia, em que a ética atua apenas como a priori
formal e ndo adentra a sua estrutura, no romance a inten¢do ética do autor
perpassa toda a sua estrutura e constitui a condigdo para a figuragdo artistica da
exterioridade social.
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A concepgdo do romance que requer a insercao da intencdo ética é, nesse
momento, definitivamente abandonada por Lukacs. A exigéncia da intengdo
ética do autor na configuragdo do romance resulta da tentativa de superar a
posicdo histdrico-social de Hegel sem renunciar ao seu arcabouco estético-
filosofico, e a partir de posi¢des que se aproximam do romantismo e do
subjetivismo. Na medida em que Lukéacs alcanca uma critica fundamental do
idealismo hegeliano e se aproxima dessa critica empreendida por Marx, bem
como do desenvolvimento positivo da concep¢do materialista, sua Visdo
estético-literaria sofre uma transformagdo igualmente radical. O romance
mantera sua posicao privilegiada como género representativo da era capitalista,
mas a sua compreensdo alcancarad um patamar mais concreto.

Destacamos aqui dois fundamentos de sua concepcéo juvenil do romance
que sdo abandonados com a guinada marxista e carregam consigo a propria
formulagdo do romance como “resisténcia a0 mundo da distancia” e *“busca da
totalidade”, e conseguinte necessidade de introdugdo da intencdo ética do autor.

Em primeiro lugar, o entendimento do mundo moderno como carente
de totalidade, significando uma separacdo e oposi¢do de sujeito e objeto. O
jovem Lukéacs compreende a realidade exterior, objetiva, como inessencial,
carente de substdncia — que para ele, seguindo Hegel, é espiritual — e a
existéncia interior, subjetiva, como plena de substancia, mas impossibilitada de
se realizar como acgdo nesse mundo. Com a superacdo das bases idealistas desse
entendimento, Lukacs compreenderd o mundo como totalidade contraditoria, cujas
contradigbes perpassam tanto a realidade objetiva como subjetiva, e que tem na
objetividade concreta 0 seu momento preponderante. Assim, a impossibilidade
de realizagdo individual nesse mundo encontra suas causas na forma concreta
da diviséo do trabalho.

Em segundo lugar, a impossibilidade de apreenséo subjetiva e figuragdo
sensivel da realidade exterior. Considerando que apenas a substancia é passivel
de se apreender sensivelmente, pela arte, e partindo de que a realidade exterior
carece de substancia, toda a argumentacdo de A teoria do romance procura
resolver o problema do épico na modernidade. O género épico, cujo objeto —
totalidade extensiva da vida — ndo pode ser configurado de maneira sensivel,
encontra na intencdo ética do autor a maneira de figurar seu objeto como busca
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e vislumbre, na busca do personagem pelo substrato de acdo de sua alma. Uma
vez que Lukécs apreende a objetividade como propriedade primaria de todas as
coisas e relacOes, e a objetivacdo como vinculo pratico entre as esferas subjetiva
e objetiva, o falso problema da impossibilidade de configuragdo artistica da
realidade exterior desaparece. A discussdo do romanesco passa a centra-se,
entdo, nas formas de mediacdo que se imp&em a configuracdo dos problemas
humanos objetivos mais universais, seus movimentos necessarios, conforme as
fases de desenvolvimento da forma social capitalista.

Cabe indicar com mais detalhes os fatores definidores dessa mudanga
radical de pensamento, que embasa 0 seu pensamento maduro sobre o
romance. Nosso autor expde sua passagem a maturidade no Posfacio de 196714
a reedicdo de Historia e consciéncia de classe, e particularmente em oposicdo a ideias
centrais dessa obra. Histéria e consciéncia de classe representa, para o autor, a
expressdo acabada do ultimo patamar de sua juventude e, a0 mesmo tempo, a
manifestacdo de um pensamento de transicdo. Caracteriza-se como obra de
transicdo porque encerra perspectivas opostas em luta: de uma parte, as
posicdes caracteristicas fundadas no hegelianismo e, de outra parte, tendéncias
ainda pouco desenvolvidas direcionadas a apreensdo do marxismo. Contudo, a
despeito do ambiente marxista em que se insere e das suas oposicdes, 0 seu
sentido geral é contrario aos fundamentos ontoldgicos de Marx, e por isso
Lukécs a define como obra propriamente juvenil. Em poucas palavras, Historia ¢
consciéncia de classe mantém intacto o fundamento filoséfico hegeliano. Sem
davida, é preciso considerar que o posicionamento politico expresso nessa obra
se distingue da postura adotada em sua obra estética de fundamentacdo
hegeliana, A teoria do romance. Em linhas gerais, a perspectiva de superagdo das
contradiges capitalistas passa a centrar-se na consideracdo da consciéncia de
classe do proletariado revolucionario, que apenas a partir de 1918 figura nos
escritos lukécsianos.

No Posfacio de 1967, Lukacs apresenta o hegelianismo de seu livro
juvenil como uma tentativa de aplicar a metafisica hegeliana ao processo
histérico social e a perspectiva da revolucdo proletaria. Conforme o nosso
autor, esse livro tem como “fundamento filoséfico Gltimo [...] o sujeito-objeto idéntico
realizando-se no processo histérico”.25 O fundamento metafisico da identidade de
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sujeito e objeto pressupde, como finalidade teleolégica da historia, o fim da
objetivacdo. Tal fim metafisico é necessario em Hegel e na obra do jovem
Lukécs, porque todo o processo de objetivacdo se confunde com o processo de
alienagdo.

Essa falsa identidade é precisamente o0 que 0 contato com os Manuscritos
econdmico-filosoficos de 1844 vem corrigir no pensamento de Lukécs. E fato
bastante reiterado que Lukacs esteve entre o0s estudiosos que primeiro
conheceram esses Manuscritos, desconhecidos até os anos trinta. Sobre essa
descoberta, sdo célebres as suas palavras acerca da transformacdo radical de
perspectiva filosofica, e 0 entusiasmo de um novo comego. Dos Manuscritos de
Marx, Lukécs destaca uma de suas discussdes centrais, se ndo a mais
importante, que o levou a superar a identidade hegeliana de objetivacdo e
alienacdo. Nosso autor escreve:

Seja como for, posso lembrar ainda hoje do efeito perturbador que
tiveram em mim as frases de Marx sobre a objetividade como propriedade
material primaria de todas as coisas e de todas as relagdes. A isso se somou a
compreensdo [...] de que toda a objetivacdo é um modo natural — positivo ou
negativo, conforme o caso — de dominio humano do mundo, ao passo que a
alienacdo é um desvio especial em condi¢des sociais determinadas.16

Quer dizer que objetivacdo e alienagdo sdo conceitos distintos e até
mesmo opostos: a objetivagdo é fundamento ontoldgico do ser social, que se
depreende da historia concreta, ao passo que a alienagdo é consequéncia nefasta
de um modo historicamente determinado de objetivagdo humana. A
objetivacdo é o traco essencial que distingue o ser social dos demais seres
meramente naturais, definindo a sua capacidade de autoconstrucédo pratica, de
edificacdo de seu mundo objetivo para si, bem como de sua subjetividade. Por
conseguinte, ndo € uma determinacdo superavel. Lukécs escreve que, enquanto
“forma humana geral do intercdmbio dos homens entre si, a objetivagdo ndo ¢, evidentemente,
nem boa nem ma: o que é certo é tanto objetivacdo quanto o que ¢é errado, tanto 0 é a
libertacdo como a serviddo”.17?

Nosso autor ndo deixa de ressaltar, no posfacio de 1967, o papel que a
identificacdo de eixos centrais da concepgdo marxiana do ser social desempenhou
na superacdo de seu pensamento juvenil, que sé a descoberta de um “texto
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novo” poderia proporcionar. Contudo, reforca o carater processual e teorico-
pratico, dessa “guinada marxista”. Enfatiza o papel da sua atuagdo pratica no
movimento revolucionario desde 1918, particularmente na Hungria, como
gerando uma disposi¢do intima para a apropriacdo dessas ideias novas. A
necessidade de agir e medir as consequéncias da agdo imp0Os a exigéncia de
apreender a realidade em sua dimensdo concreta. Assim, a elaborago tedrica de
sua atuagdo pratica conduzia-o a conclusdes diversas do “utopismo
messianico”, para usar 0s termos do nosso autor. Ele afirma:

A prépria vida me ditava, portanto, neste ponto, um comportamento
intelectual muitas vezes em o0posicdo com O meu messianismo
revolucionario idealista e utopico.18

Por isso, para Lukacs a sua transicdo ao marxismo ndo significou uma
transformacdo apenas intelectual, mas também uma mudanca de postura
tedrico-pratica diante dos problemas humanos. Nosso autor expressa essa
mudanga como “a passagem de uma classe social & outra que é sua adversaria especifica”,
a passagem da perspectiva burguesa a perspectiva proletaria. Todo o processo
de aprendizado do marxismo, da passagem de uma classe social a outra, tem
como cerne a aquisicdo da perspectiva concreta de superagdo da forma social do
capital e emancipacdo humana. E nesse sentido que Lukécs elege as Teses de
Blumi® como seu primeiro texto fundado sobre bases marxistas. Como um
escrito de circunstancia, sua relevancia se deve ao fato de ser o primeiro a
priorizar e apropriar-se da objetividade em seu carater concreto, mediado, e assim
superar o0 esquerdismo sectéario e 0 messianismo. No mesmo Posféacio, Lukacs
escreve sobre as Teses de Blum:

Desde a altura em que, sobre uma questdo concreta importante [...]
consegui superar esse conjunto complexo de dualismo dos contrarios
que caracterizavam o meu pensamento desde os Ultimos anos da guerra,
0s meus anos de aprendizagem do marxismo podiam considerar-se
encerrados.20

Assim, a descoberta dos Manuscritos de Marx e a primeira identificacdo dos
principios fundamentais de sua ontologia encontraram um terreno propicio na
disposicdo de Lukacs a apreensdo da objetividade concreta.
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O ano de 1930 inaugura um periodo de producdo bastante centrada em
temas estético-literarios, mas seus escritos refletem no interior do campo
estético as recentes descobertas de cunho ontoldgico e a prioridade do
concreto. No Posfacio de 67, Lukacs comenta sobre a relagdo de sua guinada
marxista com a sua producdo subsequente, voltada a literatura e a arte:

Quero simplesmente notar de passagem que a viragem filoséfica geral
que imprimi a0 meu pensamento e venho descrevendo se exprimiu
claramente na minha atividade de critico em Berlim (1931-1933).2

Os textos da década de trinta, ndo apenas 0s escritos no periodo
berlinense, como também no periodo de Moscou (1934 — 1945),22 motivados
pela perspectiva recém-adquirida, caminham no sentido da aquisi¢do da teoria
artistica do realismo, com a qual Lukacs se afasta das concepgdes estéticas
expressas nas obras de juventude. A concep¢do do romance que requer a
insercdo da intengdo ética é, nesse momento, definitivamente abandonada por
Lukécs. A exigéncia da intencdo ética do autor na configuragcdo do romance
resulta da tentativa de superar a posicao historico-social de Hegel sem renunciar
ao seu arcabougo estético-filosofico, e a partir de posigdes que se aproximam
do romantismo e do subjetivismo. Na medida em que Lukacs alcanga uma
critica fundamental do idealismo hegeliano e se aproxima dessa critica
empreendida por Marx, bem como do desenvolvimento positivo da concepcéo
materialista, sua visdo estético-literaria sofre uma transformacdo igualmente
radical. Como indicamos acima, 0 romance mantera sua posicdo privilegiada
como género representativo da era capitalista, mas a sua compreensdo alcancara
um patamar mais concreto.

Nos escritos selecionados dos anos trinta o romance é entendido como
configuracdo artistica de uma realidade objetiva, cujos nexos causais e
movimentos necessarios sdo revelados em um nivel mais essencial do que a
aparéncia imediata dessa realidade pode manifestar. Nessa formulacdo,
entrevemos a prioridade da objetividade em dois planos. Antes de mais nada,
destaca-se a concepcdo da obra de arte como criacdo objetiva cujo significado
deve ser extraido de sua propria constituicdo. Ao lado disso, a necessidade de a
obra apreender a realidade objetiva em sua concretude e constituir-se como
apreensdo sensivel das determinagBes essenciais inerentes a objetividade real.
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Lukécs ndo apenas parte da possibilidade de apreensdo sensivel e configuracéo
artistica da realidade objetiva em suas prdprias determinacfes, mas também
estabelece essa configuragdo como critério central para o exame e critica das
obras literdrias. Desde o inicio da década de trinta, a possibilidade de
configuracdo sensivel da realidade exterior jamais é colocada em questéo.

Nos textos selecionados escritos entre 1930 e 1934,23 destacamos aqui
como desenvolvimentos estéticos centrais a objetividade e a historicidade das
formas artisticas e dos géneros, a missdo desfetichizadora da arte e a exigéncia
da figuracdo e da tipicidade. Esse periodo abrange o periodo berlinense (1931-
33) e 0 primeiro ano de sua estadia em Moscou, que duraria até o final da
segunda guerra mundial.

Contudo, é a partir dos Escritos de Moscou24 (1934-35) (de que 0s
principais textos sobre o romance sdo “Nota sobre o romance”?s (1934) e “O
romance como epopeia burguesa” ou “O romance”26 (1935)) que Lukécs
estabelece pela primeira vez a centralidade do realismo. Nesse momento, suas
argumentacdes alcancam um patamar mais concreto. Especificamente, esse
patamar se atinge quando o problema da agdo assume a sua posigdo central. A
acdo passa a compor a definicdo do tipico, bem como o cerne do
desvendamento do fetichismo. Essas determinacfes da literatura realista —
funcdo desfetichizadora, tipicidade e acdo — sdo imbricadas de modo a perfazer
um todo orgénico. Seu vinculo organico se revela em uma passagem de “Marx e
o problema da decadéncia ideoldgica”2? (1938), em que Lukacs apresenta uma
bela defini¢do do realismo:

A profundidade da intuigdo estética, da aproximacdo realista a realidade,
é sempre constituida [...] pelo impulso a nada aceitar como resultado
morto e acabado e dissolver 0 mundo numa viva agdo reciproca dos
préprios homens.28

Na forma social do capital, a literatura realista tem a fun¢do humanista de
desvendar e vencer a fetichizacdo na medida em que revela as suas causas
sociais. Em “Nota sobre o romance”, Lukacs escreve que o realismo das
grandes obras “repousa sobre esta intrepidez no desnudamento das contradigfes, na verdade
social dos seus contelidos”.29
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Mas, como nosso autor ja defendia desde o inicio da década, a revelagdo
das verdadeiras forcas motrizes da sociedade se configura na literatura realista
de forma viva, individual, ou antropomorfica, para usar um termo de sua obra
tardia. A imediaticidade individual e viva da obra realista é determinante para a
figuracdo do tipico. A tipicidade significa a configuragdo concreta das contradicGes
fundamentais da sociedade em destinos humanos. Assim, em “O romance como
epopeia burguesa”, Lukacs mostra que as grandes figuras do realismo
representam “na sua pessoa um momento particular da contradicdo social””.30 No mesmo
sentido, em “Narrar ou descrever?”3! (1936) Lukacs escreve: “A verdade do
processo social & também a verdade dos destinos individuais™.32

Mas essa verdade a um tempo social e individual se realiza apenas pela
criacdo de uma agdo verdadeira. J& em “O romance como epopeia burguesa”,
nosso autor identifica na agdo a “real unidade entre o homem e seu ‘destino’”; pela acdo
se realiza *“a unidade do homem com a forma de manifestacdo das contradigBes sociais, que
determina o seu destino”.33 Na agdo realiza-se a unidade do individual e do
necessario e, com isso, confere a nova forma, “mediada e indireta do péathos
antigo”.3¢ A natureza épica do romance, sua profunda verdade social, resulta da
unidade tipica dos destinos individuais e das grandes questdes sociais do
periodo. Em “Narrar ou descrever”, Lukacs acrescenta que essa verdade da
vida — que é a um tempo a verdade do processo social e dos destinos
individuais — “s6 se pode manifestar na praxis, no conjunto dos atos e agfes dos homens.35
Os tragos tipicos dos personagens s6 podem revelar-se como praxis, isto é, na
medida em que se objetivam, ativamente.

O significado social nas obras dos grandes realistas emerge, portanto,
como significado do desenvolvimento das vidas dos personagens. Os
acontecimentos, importantes em si mesmos pelo seu significado social,
alcancam determinacdo concreta na medida em que sdo também cruciais a esse
desenvolvimento, e 0s personagens tomam neles uma parte ativa. A significacéo
social é parte intrinseca e fundamental dos destinos dos personagens.

Na epopeia antiga, as a¢des de um individuo podiam ser representativas
do movimento de toda a comunidade, uma experiéncia interior individual podia
ser sublimada até que se fundisse num “heroismo civil”, na vida do conjunto
social, expressando assim uma unidade relativa do universal e do individual.

Mdsica e Artes. 581



Diferentemente, na sociedade capitalista as forcas sociais se manifestam sob
forma abstrata e impessoal, que escapa a narragao poética: o cotidiano burgués
ndo favorece a consciéncia clara e imediata das contradi¢des sociais
fundamentais, porque a influéncia das agOes individuais sobre 0s outros
homens e a sociedade ndo se evidenciam espontaneamente, e o conflito de
interesses adquire um carater impessoal. A relativa unidade explicitada na
epopeia ndo pode ser alcangada na sociedade capitalista. Desse modo, 0
fechamento nas questdes privadas ndo é casual, mas sim uma lei universal dessa
sociedade. A criagdo de acOes tipicas tem lugar na esfera da vida privada: 0s
grandes escritores realistas que se seguem ao periodo de predominancia do
realismo fantastico comegam a ver nela o verdadeiro material do romance. Mas,
no fendbmeno individual, devem se manifestar concretamente as grandes forcas
histéricas da sociedade burguesa.

A fim de compreender o alcance da formulacdo Iukécsiana da
centralidade da agéo na unidade do individual e do necessario no romance, cabe
tomar a discussdo que nosso autor empreende com a forma naturalista do
romance, que constitui o primeiro movimento de dissolu¢do do realismo, na
segunda metade do século XIX. Essa discussdo € empreendida em “Narrar ou
descrever?”, e se centra na comparacdo dos romances realistas, em particular
Balzac e Tolstoi, com os primeiros e mais importantes naturalistas, Zola e
Flaubert. Em especial, toma a oposi¢do entre narracdo e descricdo, em que a
primeira é adequada a dissolucdo dos conflitos em a¢fes humanas reciprocas,
ao passo que a segunda conduz a exposicdo estdtica de objetos e
acontecimentos; ao lado disso, nota-se que a narragdo conduz o leitor a viver os
conflitos e destinos dos herdis, enquanto a descri¢do o leva a observacdo de fatos.
Assim, sobre os romances realistas Lukéacs escreve: “Constituiamos o ptblico de
certos acontecimentos nos quais 0s personagens do romance tomavam parte ativa. Viviamos
esses acontecimentos”. Em Flaubert e Zola, a unidade dos acontecimentos sociais
com os destinos dos personagens néo existe:

0S MesSmos personagens Sdo espectadores mais ou menos interessados
nos acontecimentos — e com isso 0S acontecimentos se transformam, aos olhos
dos leitores, em um quadro, ou melhor, em uma série de quadros. Esses
quadros, nos os ohservamos.36
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Por conseguinte, Zola se afasta tanto do concreto, como do épico, que ndo
pode prescindir da acdo. Nosso autor continua nesse sentido:

Esse carater inorganico atravessa toda a composi¢do do romance; uma
vez que o0 mundo descrito em cada romance ndo é construido com acfes
concretas de homens concretos em situagfes concretas, mas ¢ uma
espécie de recipiente, de ambiente construido de forma abstrata, em que
os homens sdo inseridos a posteriori, desaparece a ligacdo necessaria
entre o carater e a agdo.3’

Lukéacs aqui apresenta uma concepgdo que abrange a ideia de que a
concretude e a coeréncia internas do mundo criado da obra de arte constitui a
expressdo sensivel do concreto real. Essa ideia, presente especialmente em
“Arte e verdade objetiva” (1934), mas também nos textos da Linkskurve, enfoca
que o carater necessario da trama e das relag@es entre 0s personagens manifesta a
necessidade social, e que essa manifestacdo se torna sensivel (artistica) na medida
em que se particulariza no tipico, ou seja, existindo apenas, a0 mesmo tempo,
como determinacdo individual. Aqui, todo o raciocinio corrobora essa ideia, na
medida em que a relagdo orgénica dos acontecimentos “exteriores” com 0s
destinos dos protagonistas define a relacdo orgédnica do acidente e do
necessario, individual e geral. Contudo, aqui, Lukacs enfoca a natureza épica do
romance, centrada na acdo, e assim acrescenta a determinacdo essencial que
concretiza a ligagdo, antes disposta em termos mais abstratos, apenas como
uma relacdo dialética. Tanto a conformagdo dos caracteres como do mundo
objetivo da obra devem construir-se, como em Tolstoi, na sua agdo figurada.
Nosso autor argumenta em “Narrar ou descrever?” que no carater necessario
da agdo manifesta-se a necessidade social e os tracos individuais se elevam em
tipicos.

Observamos, assim, que a transformacéo central que inicia o processo de
dissolucdo do romance diz respeito centralmente a acdo, em sua ligacdo
organica com o tipico. O método descritivo, elevado a expediente principal de
criacdo literaria, faz desaparecer o carater ativo pelo qual os prdprios objetos e
acontecimentos devem construir-se no romance. Lukacs explica que o prdprio
método descritivo surge como “reacdo imediata do escritor a realidade prosaicamente
cristalizada, que exclui toda a atividade espontanea™; Balzac assume a descricdo como
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um recurso artistico, mas ndo como meio principal. O problema dessa fase €,
precisamente, que “a representacdo das agfes humanas no romance é suplantada pela
descricdo das coisas e dos estados”, e € isso 0 que inaugura o processo de dissolucdo
da forma do romance, a forma de figuragdo da totalidade social que tende ao
épico. Nosso autor recorre a Lessing, no Laocoonte:

Lessing cita Homero para demonstrar, tomando como exemplo o escudo
de Aquiles, que no auténtico poeta épico todo “objeto acabado™ se resolve numa série
de acfes humanas.38

A descricdo emerge na histéria do romance com 0 processo de
individuacdo e a complexificacdo dos tipos sociais que o avango capitalista
proporciona. Em particular, a relagdo entre o individuo e a classe se torna mais
multiforme e complexa a partir do século XIX. No interior de uma mesma
classe, os individuos dos séculos XVII e XVIII guardavam um espectro menor
de diferenciacdo e individuacdo do que aquele que se alcangou no século XIX.
Nos romances daquele periodo, portanto, as descricbes do ambiente, dos
héabitos, aspecto exterior dos personagens etc. podiam ser indicados de maneira
sucinta, e o seu carater individual se expressava quase exclusivamente por meio
de sua acdo. Referindo ao exemplo de Gil Blas, de Lesage, nosso autor escreve:

A individuagdo era alcangada quase que exclusivamente pela prépria
acdo, pelo modo segundo o qual os personagens reagiam ativamente aos
acontecimentos.39

Com a complexificacdo da relacdo entre o individuo e a sua classe, a
descricdo se faz necessaria, precisamente para determinar a particularidade
individual dos tipos que pertencem a uma mesma classe. Por essa razéo, a
caracterizagdo exclusiva por meio da acdo, das suas diversas aventuras, ndo é
mais adequada a figuracdo da sociedade em que Balzac vive, como era para
Lesage. Lukacs escreve:

Balzac vé claramente que este método ndo Ihe pode mais bastar.
Rastignac, por exemplo, é um aventureiro de tipo completamente
diverso do de Gil Blas. A descricdo exata da pensdo Vauquer, com sua
sujeira, seus odores, seus alimentos, sua criadagem, é absolutamente
necessaria para tornar realmente de todo compreensivel o tipo particular
de aventureiro que é Rastignac.40
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E certo que, em Balzac, a descrico nunca é pura, quer dizer, sempre se
traduz em ac¢Bes. O ambiente, os objetos etc. emergem sempre em sua funcéo
na agdo e servem, portanto, ao efeito dramatico. Nosso autor afirma:

Os personagens de Balzac, tdo extraordinariamente multiformes e
complexos, ndo se poderiam mover com efeitos draméticos se 0s
fundamentos vitais dos seus caracteres ndo fossem tdo largamente
expostos.41

Assim, a descricdo é empregada, sempre de maneira subordinada a
exigéncia do conflito dramatico, a fim de caracterizar as figuras e situacdes
complexas capazes de refletir realisticamente o periodo histérico. As questdes
sociais centrais da época emergem ndo da descri¢do pura do ambiente social, e
sim, ao contrario, o ambiente social se constrdéi no conjunto das acdes
reciprocas dos personagens, para cuja caracterizacdo a descricdo se torna
necessaria.

Mas a descricdo elevada a expediente central reduz os homens a coisas
inanimadas. A narragdo, ao contréario, alcanca a poeticidade das coisas
apresentando-as em seu significado diretamente humano, quer dizer, ndo
apenas como produtos da acdo humana, como no significado da sua apreenséo
e utilizacdo pelos homens. Respondendo a possivel objecdo dos admiradores do
estilo naturalista, Lukacs escreve que a “poesia das coisas” ndo existe dissociada
do seu papel nas acdes essenciais dos homens, na sua dimensdo meramente
exterior:

Qualquer coisa que tenha funcéo efetiva na agdo de um homem (e desde
que tal acdo nos desperte um interesse poético) s6 se torna poeticamente
significativa por forga do seu nexo com a agdo narrada de modo apropriado.42

Por essa razdo, os escritores verdadeiramente épicos ndo descrevem as
coisas exteriores, mas sim, contam “a funcdo que elas assumem nas vidas humanas”.
Nosso autor novamente langa mao da penetracdo de Lessing nas questdes da
composicao épica e cita uma longa passagem do Laocoonte em que ele discute o
modo como dois cetros sdo figurados em Homero, da qual selecionamos o
seguinte trecho:

Ao invés da reprodugdo da imagem do cetro, Homero nos conta a
historia dele. Primeiro, foi trabalhado por Vulcano; depois brilhou nas
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mé&os de Jupiter, veio a simbolizar a dignidade funcional de Mercrio,
veio a ser 0 bastdo de comando do guerreiro Pelope, veio a ser o borddo
pastoral do pacifico Atreu. [...] Também quando Aquiles jura pelo seu
cetro que se vingara do desprezo com que fora tratado por Agamenon,
Homero nos conta a histéria deste outro cetro. N6s o vemos verdejar no
monte, ser separado do tronco desfolhado, polido, adaptado e posto aos
servigos dos juizes do povo como sinal da dignidade divina do cargo.

N&o obstante, Lessing mostra como para Homero a descricdo dos cetros
ndo importa tanto como a histéria de sua producdo humana, que confere o
significado desses objetos. Alias, os préprios objetos s aparecem na historia
com a funcdo de particularizar esse significado humano, pois do contréario ndo
teriam motivo para figurar-se. A propria historia — humana — dos cetros s6
interessa na medida em que especifica uma dimensdo da relacdo estabelecida
entre Agamenon e Aquiles. Lessing continua:

A Homero ndo importava tanto dar uma descri¢do dos dois cetros de
diferentes matérias e diversas aparéncias quanto dar uma imagem
sensivel da diversidade de poderes que tais cetros simbolizavam. Um era
trabalho de Vulcano, o outro fora talhado por méo desconhecida nas
montanhas; um era antiga propriedade de uma casa nobre, 0 outro estava
destinado a primeira mdo que o empunhasse; um brandido por méo
sobreposta a muitas ilhas e dominando toda Argos, o outro levado por
um grego entre muitos, um grego obrigado a observancia das leis como
todos os outros. Essa era, na realidade, a distancia entre Agamenon e
Aquiles, uma distancia que o proprio Aquiles, com toda a sua cega ira,
ndo podia deixar de reconhecer.43

Lessing mostra, assim, que ndo interessa a Homero dar uma imagem
pictorica dos cetros, reproduzindo com perfeicdo os detalhes de suas
conformag®es aparentes. Isso seria relevante *“se a descricdo devesse servir para fins
heraldicos”. Nesse sentido, como Lukéacs observa, ele antecipa a critica a
“precisdo” preconizada pelos “modernos”. Essa finalidade cientifica que ndo
tem nada a ver com 0s objetivos da épica é precisamente o0 que a descri¢do
naturalista procura alcangar. Nosso autor toma uma descri¢do dos bastidores do
teatro em Nana para evidenciar que ela ndo serve, sequer, para a apropriacio
supostamente cientifica do teatro:

Um teldo estava sendo baixado. Preparava-se o cendrio do terceiro ato, a
caverna do Etna. Alguns homens colocavam mastros nos encaixes,
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outros iam buscar grossas cordas para amarra-las nos mastros. Ao fundo,
para produzir a chama que deveria brotar da forja de Vulcano, um
técnico colocava um lampadario provido de globos vermelhos e acendia-
0s. Era uma confusdo, uma aparéncia de atropelo, na qual, entretanto, 0s
menores movimentos estavam calculados. E, no meio da barafunda, o
ponto, para desentorpecer as pernas, passeava a passos curtos.44

Ela ndo € suficiente para dar a conhecer as técnicas de encenacdo teatral
aqueles que ndo as conhecem, e aos demais ndo acrescenta nada de novo.
Podemos dizer que se trata de uma pseudo-arte que assume ares de pseudo-
ciéncia, ou vice-versa.

A descricdo que oferece uma imagem do objeto e rivaliza com a
reproducéo pictorica do objeto é “absolutamente supérflua” do ponto de vista
poético. Mas é ainda mais deletéria quando pretende retratar os homens:
“aplicado a representacdo do homem, o método descritivo sé pode transformar o homem em
natureza morta”, uma vez que a exterioridade desvinculada da acdo € apenas a
exterioridade pura e desprovida de significado. A pintura propriamente dita,
quando auténtica, tem os meios pelos quais a aparéncia do homem, o seu corpo
etc. expressam qualidades profundas de carater. Na descri¢do literaria, alcanca-
se apenas a sombra desse carater. Lukacs comenta que ndo é por acaso que a
tendéncia a fixacdo no superficial, propria do periodo da decadéncia burguesa,
também exerca a sua influéncia no campo da pintura. A representacdo sensivel
do corpo humano perde a forca da expressdo do carater profundo do homem.
Ele escreve:

Os retratos de Cézanne, comparados a plenitude psicoldgica dos retratos
de Tiziano ou de Rembrandt, sdo puras naturezas mortas, exatamente
como ocorre com 0s personagens dos Goncourt ou de Zola quando
confrontados com os de Balzac e Tolstoi.45

No romance, a representacdo corpérea dos homens também adquire
significacdo poética apenas na relagdo ativa com os demais, “na influéncia que
exerce sobre eles”. Assim, mais uma vez tomando 0s tragos épicos que
vinculam Homero aos grandes romancistas realistas, nosso autor aponta o
modo como se fazem sentir nas obras a beleza de Helena e de Ana Karenina.
Valendo-se mais uma vez da apreensdo de Lessing, nosso autor afirma que, tal
como Homero caracteriza a beleza de Helena pelos efeitos sobre 0s homens e a
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sua influéncia na acdo humana, também Tolstoi figura a beleza de Ana como
elemento vivo das relagBes e destinos humanos:

E mais um ponto onde podemos ver como o0s classicos do realismo
satisfazem plenamente as exigéncias da genuina epopeia. Tolstoi
caracteriza a beleza de Ana Karenina exclusivamente pelo influxo que ela
exerce na agao e através das tragédias que ela precipita na vida dos outros
personagens e na vida da propria Ana.46

Ao invés de reproduzir a imagem da beleza de Ana, Tolstoi conta a
historia em que esse elemento influi de maneira decisiva, e portanto nos dé o
significado real e humano da sua beleza, que s6 pode emergir na relacdo
reciproca com os outros homens.

A descri¢do desvinculada da acdo, ao contrério, elimina da reproducdo
artistica precisamente o “fato fundamental da vida humana”, a praxis. Apenas a
imagem artistica da praxis social pode sobrepor-se a superficialidade fetichizada,
desvendando a produgdo ativa do mundo humano, objetivo e subjetivo, e
trazendo a imediaticidade do mundo criado da obra artistica 0 complexo de
relacOes pelas quais a praxis acaba por produzir a vida humana na forma do
fetiche.

Se retornarmos ao problema central proposto pela Teoria do romance,
vemos que a ideia do romance como imagem da praxis social desmistifica a
suposta oposicdo de individuo e sociedade. Nos géneros épicos, o tipico se
define pelas caracteristicas essenciais da praxis social. Lukacs escreve em “Narrar
ou descrever?”:

A epopeia — e naturalmente, também a arte do romance — consiste no
descobrimento dos tragos atuais e significativos da praxis social. O homem quer
ver na epopeia a clara imagem da sua praxis social.47

Como vimos, na concepcdo dos anos trinta, a possibilidade épica é
fundamentada no desenvolvimento objetivo que o capital imprime na vida
social no sentido de criar uma verdadeira totalidade social. Contudo, trata-se de
uma totalidade contraditoria, uma vez que repousa sobre a contradigdo
fundante de producdo social e apropriacdo privada. Essa contradicdo fundante
se manifesta na vida ativa dos individuos como lutas de classes, que sdo, para
Lukécs, as determinacfes necessarias e motrizes do desenvolvimento social. O

588 Projeto Historia n° 43. Dezembro de 2011



romance representa a totalidade contraditoria pela figuragdo de individuos em
luta na sociedade, em que as proprias contradi¢des sociais emergem como
problemas individualmente vividos. Nosso autor afirma, ja em “Nota sobre o
romance”, que “o contedo do romance, a diferenca do da epopeia, é
determinado como combate na sociedade”.4¢ Em “O romance como epopeia
burguesa”, toda a argumentacdo caminha nesse sentido:

Na representacdo épica [do romance], estas oposi¢Oes [as contradicBes
de classe] encarnam-se sob a forma de luta entre individuos. Disso decorre —
em particular no romance burgués tardio, a aparéncia segundo a qual a oposicéo
entre individuo e sociedade seria seu tema principal. Trata-se, porém, apenas de
uma aparéncia.4®

A essa aparéncia prende-se o jovem Lukéacs, de maneira consonante com
a sua apreensdo apenas fenoménica e sintomatica da contradicdo fundante da
forma social capitalista. E fenoménica porque pautada ainda no hegelianismo e
na consideragdo dessa forma social como Ultimo grau absoluto da realizagdo
humana — o que ndo diminui o seu desprezo e 6dio pela vida sob o capitalismo
e ndo deixa de ser uma tentativa de lhe dirigir uma critica que pretende ser
radical, mas esbarra nos limites romanticos.

Com essa apresentacdo de tracos da teoria lukéacsiana do realismo
desenvolvida durante 0s anos trinta, procuramos apontar para uma
aproximagdo de Lukacs a lineamentos centrais da concepg¢do ontologicamente
original de Marx. E certo que essa aproximagio tem lugar no interior das
discussdes estéticas, que, contudo, pressupdem uma consideracao geral do ser
social. Assim, entrevemos no desenvolvimento da teoria do realismo,
momentos dessa aproximagdo. Destacamos, como um momento central, a
prioridade da objetividade, que se reflete na teoria estética pela afirmacdo da
possibilidade e efetividade da apreensdo subjetiva da objetividade em seu
carater essencial, em seus nexos causais profundos; a propria obra artistica
como construcdo objetiva, cujo significado se extrai da sua propria tessitura, e
ndo das possiveis intencBes autorais; a exigéncia de a obra refletir, em sua
construcdo objetiva, a objetividade real, em seu carater concreto. A partir desses
lineamentos, Lukécs extrai dos estudos estéticos e literarios os elementos mais
importantes para que a obra artistica alcance a representacdo da objetividade
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essencial: a exigéncia da figuracdo, da trama e personagens individuais, da
superacdo da imediaticidade real pelo carater tipico da imediaticidade criada, a
obra literaria como mundo fechado etc. Lukécs situa ainda o carater concreto e
essencial da objetividade nas lutas de classes, que constituem as suas forgas
motrizes, e portanto encontra ai o fundamento da exigéncia do verdadeiro
partidarismo na arte. Todos esses elementos sdo apontados como necessarios
para a expressao artistica da essencialidade social, que vem cumprir a fungéo
prépria da arte, entendida como o desvendamento da aparéncia fetichizada da
realidade como aparéncia e sua dissolugdo nos processos reais, nas efetivas
relacfes entre os homens.

Para além dessas determinagOes arrimadoras, nos textos escritos a partir
de 1934-35, a centralidade da acdo, em seu vinculo orgénico com a tipicidade,
constitui o cerne literario pelo qual a literatura satisfaz a exigéncia da figuracdo
viva do homem real. Pela acdo pode a arte cumprir a sua missao
desfetichizadora, na medida em que dissolve 0 mundo numa viva acdo reciproca dos
préprios homens. Essa apreensdo passa a constituir o eixo fundamental de suas
analises, e inaugura também a designagdo da objetividade literaria como realismo.
A compreenséo da natureza realista da arte, com todas as suas determinagoes,
eleva 0 pensamento estético-literario do nosso autor a um patamar de maior
concretude. Com isso, Lukacs avanga no sentido de uma maior coeréncia com
relagdo as ideias fundamentais de Marx, sempre no interior do campo estético-literario.
Suas proposicoes deixam de lado alguns elementos de unilateralidade idealista e
adquirem maior consisténcia com o principio fundante da objetivacdo, ou a
determinacdo ativa do ser social.

E significativo que essa maior consisténcia com a concepgio marxiana
original do ser social se realize, a partir de sua guinada marxista, por meio de
uma aproximagdo mais concreta aos problemas estético-literarios. Nos textos
selecionados dos anos trinta, 0 tema da objetivacgdo quase ndo recebe
formulacdo diretamente filosofica. E € de especial relevancia o fato de que os
Manuscritos econémico-filosoficos de 1844 ndo merecam nenhuma mencgdo, nem
mesmo quando Lukéacs aborda os problemas em torno da relagdo de sujeito e
objeto, da construcdo ativa e conjunta desses dois momentos do humano,
temas centrais desses manuscritos de Marx. Contudo, sem duvida observamos
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nos textos lukacsianos uma progressiva coeréncia com 0 pensamento marxiano,
que, como dissemos, advém do processo de aproximacdo ao objeto estético-
literdrio. A partir da sua guinada marxista, é precisamente a prioridade conferida
ao objeto concreto que aprofunda e concretiza uma apreensdo marxista das
questdes de arte.
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