MERSCH, Dieter. Epistemologies of Aesthetics. Traduzido por Laura Radosh. Zurich: Diaphanes, 2015. 176p. Resenha por Clayton
Policarpo. Teccogs: Revista Digital de Tecnologias Cognitivas, TIDD | PUC-SP, Sao Paulo, n. 15, p. 136-141, jan-jun. 2017.

Epistemologies of Aesthetics

Resenha por Clayton Policarpo’

Dieter Mersch é reconhecido como um dos mais importantes filésofos da
Alemanha na atualidade. Membro da Sociedade Alema de Semidtica e da Sociedade
Alema de Filosofia, é professor no departamento de artes da Universidade Zurich, com
foco de pesquisa em novas midias, arte, filosofia da linguagem, semidtica e estética.
Em Epistemologies of Aesthetics, Mersch se debruca nas questoes que entremeiam a
pesquisa em arte, em especial nas relacoes entre a arte e a producdo de conhecimento.

Ao propor a abordagem de temas e experiéncias que resistem a uma definicdo
estritamente verbal, o autor deixa clara a dificuldade e as limitacdes implicitas no
projeto. Embora no decorrer do livro sejam apresentados exemplos de obras e artistas,
e estabelecidas aproximacoes e divergéncias entre a teoria e a pratica (modos
complementares de producdo de conhecimento), esses estdo sempre sujeitos a um
recorte de leitura e restritos as limitacoes da linguagem. Dotado de rigor
terminolégico que remonta a etimologia de diversas nomenclaturas e conceitos,
Epistemologies of Aesthetics é uma obra que dialoga com a critica corrente a
supremacia cientifica na producdo e apreensao de conhecimento. A incompatibilidade,
diferenca e alteridade do pensamento que, ao serem debatidas por meio de discurso,
reforcam o desafio de encontrar palavras para dizer o indizivel.

Ja na introducao, o filésofo pontua as questdes que irdo permear a obra e que
sdo abordadas sob diferentes aspectos nos capitulos que se sequem. O ponto de
partida é a pesquisa em arte, que é inerente e diferente de, porém comparavel, a
pesquisa cientifica (p. 7). Nas Ultimas décadas, concepcoes de "arte como pesquisa" e
"pesquisa como arte" tem ganhado espaco como modelos criticos na filosofia, estética
e mesmo praticas artisticas. E observavel a conversdo entre arte e ciéncia (em especial
as ciéncias naturais e a pesquisa empirica), bem como uma adaptacdo dos métodos de
pesquisa historicos e etnograficos que tendem a observar a sociedade de fora.
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A segunda questdo a ser debatida é a definicdo de pensamento, que passa a
extrapolar a concepcdo filosofica cldssica e a apropriacdo do pensamento pela
linguagem, “o pensamento como o conhecimento através de conceitos”, como
colocado por Kant (apud MERSCH, p. 8). Sob tal concepcdo, o pensamento em outras
midias tende a ser declarado como impossivel ou desvalorizado, e atribuido a um nivel
pré-linguistico e, portanto, primitivo. O conhecimento sempre esteve atrelado ao
dominio do discurso, de forma que o conhecimento estético parece ser dependente de
argumentos e justificativas verbais. Em uma alternativa de ampliar o entendimento
acerca de pensamento, o autor propoe aproxima-lo de uma prdtica, uma acdo com
material, no material, ou através do material e do meio. Ndo é o intuito pautar o
discurso em uma valorizacdo do conhecimento tacito, uma tendéncia nas praticas
cientificas. A formulacdo proposta é paradoxal, de um “outro pensamento”, que é
simultaneamente “diferente de pensamento” (como conceito/discurso); o que leva ao
terceiro foco: airreconciliacdo sistematica entre pesquisa estética e pesquisa cientifica,
e mesmo entre arte e filosofia (p. 10).

O quarto ponto é o local da episteme estética e o pensamento artistico, e como
o pensamento pode ser articulado em outro meio. A episteme estética assume, entdo,
0 pensamento como praxis e como performance. As praticas artisticas tendem a ser
contingentes, ndo levam a um objetivo especifico, permeando diversas alternativas, o
que direciona o interesse de andlise para o evento e as diversas constelacoes e
combinacoes que destacam algo que ndo poderia ser mostrado de outra maneira.

A necessidade de repensar o conceito classico de conhecimento e empreender
uma mudanca para a producdo estética é a quarta questdo que Mersch coloca em
pauta. Ao demarcar as praticas do meio com as quais a arte experimenta e opera. A
hegemonia da hermenéutica construiu uma tradicdo de pensamento estético que
parece sempre culminar em um significado, mesmo quando a arte contesta a
significacdo e rejeita o simbodlico (p. 12). As relacoes em constante construcao
evidenciam manifestacoes que podem ocorrer abaixo de um limiar de percepcédo, ou
anteriores a um sujeito, bem como a agéncia dos materiais e suas limitacoes. O meio

passa a ser também performativo e a obra a se atualizar em expressdes pontuais e
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eventos, cumprindo uma funcdo epistémica sem que apareca ou se torne
compreensivel.

No decorrer dos capitulos é apresentada uma contextualizacdo histérica e as
aproximacoes e distanciamentos entre estética, pesquisa e producdo de conhecimento.
Desde Alexander Baugartem e sua filosofia da estética no século XVIII a arte é filiada
ao conhecimento e a verdade. Nocbdes que foram fundamentais para Hegel e
exploradas por Adorno e Heidegger (p. 18). Na abordagem de Merleau-Ponty, ao tratar
sobre o trabalho de Paul Cézanne, a pintura sempre foi um tipo de pesquisa.

O episteme estético ndo se permite reduzir a qualquer outra forma de
conhecimento, nem o conhecimento hermenéutico da interpretacdo, nem o
proposicional das afirmacoes, nem o discursivo da argumentacdo (p. 20). O conceito
idiossincratico de “pesquisa” tende a nos remeter a uma compreensdo cientifica do
termo, embora a arte ndo possua um territério claramente delineado, e ndo apresenta
uma questdo de pesquisa ou definicdao no sentido de demarcacao do problema (p. 21),
de forma que termos correntes no campo cientifico como “hipétese”, “método”,
“teoria”, “analise” tornam-se incertos no meio artistico.

Tomando como base possiveis pontos de vista epistemoldgicos e perspectivas
politicas e institucionais, Mersch propode estabelecer quatro coordenadas para abordar
o bindmio arte e pesquisa: arte como pesquisa; pesquisa em arte como um novo tipo
de arte; ciéncia em si como um tipo de arte; pesquisa como forma de profissionalizar a
arte (p. 24).

A abordagem de arte como pesquisa reforca a concepcao de fatos que nao
poderiam ser explicados de outra maneira. A arte como uma pesquisa em estética que
revela aspectos e lhes atribui voz e visibilidade. Autores como Dirk Baecker, Kenneth
Clark, Nelson Goodman e Artur Danto, afirmam que a arte faz perguntas, teoriza e
desestabiliza algumas certezas (p. 25). Ja a identificacdo da pesquisa em arte como
uma pratica especifica remonta as investigacoes das vanguardas em obras imbuidas de
autorreferencialidade. Embora tenham focos e objetivos distintos podem ser
colocadas em pé de igualdade com metodologias cientificas, em termos de exatidao e

disciplina.
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Ao considerar a ciéncia em si como um novo tipo de arte, Mersch parte da
diferenciacdo histérica entre arte e ciéncia, iniciada no racionalismo do século XVIII,
quando a ciéncia comecou a se firmar em oposicdo a pratica artistica, que foi
degradada como subjetiva. A busca da verdade por meio da ciéncia retém uma
impenetrabilidade créonica que subverte sistematicamente o seu esforco para
determinacdo. O objetivo se torna ndo gerar conhecimento, mas objetos estaveis,
artefatos que se baseiam em modelos matemadticos ou algoritmos (p. 37). Essas
experiéncias, na medida em que estdo operando em reinos de ficcdo ou dentro de
ontologias de mundos possiveis, sdo praticamente idénticas as experiéncias estéticas.

O quarto campo proposto reage as desgastadas fronteiras entre arte e ciéncia,
em andamento desde os anos 1970. A especializacdo na 4rea denotaria um
profissionalismo e reconhecimento da ocupacdo do artista. Um esquema institucional
que tende a residir na suposta objecao das artes a hegemonia da ciéncia, e que subsumi
as praticas artisticas aos dispositivos cientificos de legitimacdo, tornando a pesquisa
em arte dependente de padroes técnicos e suas diretrizes.

Christopher Frayling, em seu livro Reasearch in Art and Design, distingue entre
trés modos de pesquisa que marcam diferentes vetores que tornam visiveis dobras do
conhecimento (FRAYLING, 1993, p. 5, apud MERSCH, 2015, p. 50): pesquisa em arte, com
bases objetivadoras, quando a histéria da arte torna a arte o objeto de sua indagacao,
por exemplo; pesquisa através da arte, denota as muitas ciéncias que acompanham arte
e design — materiais, cores, geometria — e preparam um pano de fundo para
“resultados” artisticos; pesquisa para arte, uma pesquisa que alimenta a arte e resulta
em arte para a arte. Mersch propde trocar as preposi¢des para e através. Através
(through) — Latin pere Grego dia- aponta para a medialidade como a performatividade
da instauracdo, cuja forca é que traz ou cria, de modo que a prépria arte se torna um
meio para produzir conhecimento (p. 50).

A epistemologia estética alcada na prdtica, nas praxis, deve delinear os
elementos performativos que geram o poder da reflexividade dentro do percebivel (p.
51). O conhecimento estético assume-se, entdo, como um conhecimento reflexivo, um
conhecimento excedente que evita uma reconstrucdo discursiva. Sob tal perspectiva,

nao cabe a arte buscar um resultado, mas embrear-se em uma investigacao critica. Em
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0posicao a pesquisa cientifica “ereunistica”, a pesquisa em arte é de carater zetético e
aponta para uma investigacdo que nao é uma andlise teleoldégica com um objetivo
claro, que termina em um resultado, porém uma busca aberta como um
questionamento continuo com a percepcdo e as tentativas de compreender os
fendmenos através do meio, em um ceticismo continuo (p. 58).

Em seus primordios, a estética reflete a antitese entre percepcio e
pensamento. A percepcao, como que pautada pela impossibilidade de negarmos o que
vemos e ouvimos e a davida crénica do que se apresenta aos nossos sentidos. Se, em
um primeiro momento, a estética oscilava entre verdade e falsidade, mais tarde passa a
ser vista como sendo sobre ideias e sua manifestacdo material, o que a vincula a
verdade.

O antagonismo da percepcdo e pensamento é refletido na relacdo da beleza
com a verdade, sendo as Ultimas como expressoes maximas dos dois anteriores. Beleza
é percepcao, verdade é discurso. Como heranca da metafisica europeia, e com
justificativa em conceitos matematicos (proporcdo, harmonia ou simetria), verdade e
beleza sdo ligadas pelos mesmos processos, as mesmas figuras e a mesma légica de
verificacdo (p. 67). Mais tarde, em especial nas vanguardas do século XX, nem verdade
e nem beleza se mostram como categorias relevantes nas artes.

Com Hegel a estética comeca uma discussdo filoséfica como uma
epistemologia das artes. Para o filésofo cada unidade do conhecimento tem seu meio
intuicdo/percepcdo nas artes, o meio de santificacdo na religido, o meio de conceito na
filosofia. Em tal escala, o conceito é sempre dominante. A arte, que se ocupa de
materiais e objetos, encontrar-se-ia em uma posicao mais baixa, ao tempo que praticas
artisticas menos abstratas estariam mais afastadas da linguagem: da arquitetura a
tragédia encenada, as manifestacoes estéticas apresentariam diferentes graus de
verdade.

A afirmacdo corrente no livro, de que a arte é sua propria forma de
conhecimento e pesquisa, reconhece um modelo de conhecimento que ainda ndo pode
ser explicado pelo discurso Ffilos6fico. A pratica da exibicdo e que é resistente a
traducdo em conceitos ou linguagem de proposicoes (p. 117). As praticas do discurso e
de exibicdo podem estar inextrincavelmente ligadas, mas ndo podem se suplantar,
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provando a heteronomia da estética. Adorno nos fala da resisténcia da arte ao desejo
de significado, e insiste na alteridade da arte e sua estranheza. A escrita filos6fica nao
pode compreender o excedente da estética e, quando o faz, quando a escrita se impoe
a arte, a ultima perdeu e renunciou a sua alteridade (p. 119). Obras de vanguarda
parecem apresentar estratégias para um pensamento estético que estdo além do
discurso. Mersch cita, por exemplo, Quadrado Negro, 1915, de Malevich, e 4’33” 1952,
de John Cage. Ambas obras evadem a linguagem verbal e, em um ato performativo,
criam algo novo por meio de sua negatividade, seja uma meta-imagem ou um “nada
fenomenoldgico”, e trazem a tona algo que estava oculto ou faltante.

Epistemologias estéticas estariam pautadas em principios de conjuncao/
disjuncdo em vez de delimitacdo, categorizacdo e diferenciacdo (p. 165). As condicoes
que permitem essas conexodes sao de extrema importancia nesse contexto, uma vez
que nado s6 estimulam nosso pensamento, porém, de maneira particular, transmitem
um conhecimento. O conhecimento cresce por meio do simbédlico, através da
reflexividade dos materiais e o meio utilizado. Tendo como ponto de partida
paradoxos, contradicoes, instabilidades e contrastes emergem constelacoes e
combinacdes que, ao resistir sistematicamente as resolucdes ou aos encerramentos,

permitem um pensamento estético.
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