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Resumo: Um dos dilemas na pesquisa e producdo em arte é a natureza da acdo. A obra,
em um contexto pés-moderno, liberta-se de sua determinacdo enquanto objeto
estanque, e passa a ser repensada em uma rede de relacdes que entdo permite sua
efetivacdo. O artista, antes tido como agente mediador entre o mundo
fenomenolégico e sua representacdo, delega ao publico a responsabilidade de
completar a experiéncia estética. Em contrapartida a tal engajamento, buscaremos
neste artigo evidenciar producdoes que exploram a participacdo de agentes nao-
humanos, e a autonomia do objeto artistico. Propomos tracar possiveis interseccoes
entre a estética contempordanea e os conceitos de mdaquina, de Levi Bryant, e a
fenomenologia alienigena, de lan Bogost. A intensificacdo de um pensamento anti-
correlacionista, bem como a preocupacdao com a agéncia de materiais distintos que
compoem uma rede nao-humana na criacdo, trazem a tona a necessidade de se
repensar algumas definicoes e paradigmas entdo predominantes. Este artigo ird se
dedicar a essa discussao.

Palavras-chave: Arte Contemporanea. Realismo Especulativo. MAaquinas.
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Abstract: One of the problems in art studies and art production is action. In a
postmodern context, the artwork has freed itself from of the role of a stagnant object,
and it is being reconsidered as an element in a network, in which it becomes efficient.
Formerly a mediator between the world of phenomena and their representation, the
artist now delegates the responsibility of completing the aesthetic experience to the
public. In contrast to such engagement, this paper discusses art productions involving
nonhuman agents, thus raising the question of the autonomy of the object of art. It
proposes to outline connections between contemporary aesthetics and machines in lan
Bogost's Alien Phenomenology and Levi Bryant on Machine-Oriented Aesthetics and the
Ontology of Machines. Anti-correlationism and the concern with the agency of different
materials that make up nonhuman networks in aesthetic creation bring to the fore the
necessity of rethinking concepts and paradigms.
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Preambulo para uma arte contemporanea: da visualidade ao contexto

O realismo especulativo adquiriu relevancia em manifestacoes intelectuais e
culturais dos ultimos anos. O movimento ndo apresenta uma uniformidade de
pensamento, embora seja possivel identificar um traco comum entre os autores: a
crenca na possibilidade de acesso a uma realidade, sem que essa tenha sido moldada
para a compreensao humana. Em oposicdo a ténica da filosofia ocidental, desde, pelo
menos, Descartes, diversos pesquisadores tém postulado um retorno ao objeto como
centro da atencdo filosofica, e a rejeicdo a heranca kantiana do correlacionismo
(MEILLASSOUX, 2008).

No campo da arte, observamos o crescimento de manifestacoes estéticas que,
tendo o subsidio conceitual do realismo especulativo, desenvolvem propostas que
buscam um alinhamento ao pensamento vigente. A arte de cardter especulativo
caracteriza-se pela investigacdo de novos modelos epistémicos, e novas maneiras de se
explorar o real. Prevalece o principio comum entre os pensadores do movimento, o da
negacdo do modelo correlacionista no modo de percepcdo da realidade. Em um
primeiro momento a aproximacao das teorias a producado artistica contemporanea se
dd pela necessidade de elaborar questionamentos e narrativas que contestam o
antropocentrismo. A critica 8 modernidade, os processos de globalizacdo, a renitente
dicotomia sujeito objeto, o sublime na era do antropoceno, sdo inspiracoes
recorrentes. Ao mesmo tempo que também é reivindicada uma condi¢cdo autbnoma ao
objeto de arte.

No presente estudo, propomos um percurso de leitura do cendrio artistico
contemporaneo, que se identifica com as teorias advindas do realismo especulativo,
em especial por meio dos conceitos de maquinas (BRYANT, 2012, 2014), e
fenomenologia alienigena (BOGOST, 2012). Abordamos, assim, os aspectos relacionais
concernentes aos contextos em que as obras se encontram, e a possivel emancipacao
do objeto artistico de uma rede antropocéntrica de construcdo de sentido.

A arte contemporanea constitui-se de uma intrinseca rede que se forma a
partir das relacoes estabelecidas entre artista, obra, espectador e contexto. Diferente
das manifestacoes que a precedem, em que a visualidade ditava a pratica e enunciado
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artisticos, a producdo contemporanea apropria-se de uma série de novos atores,
dentre técnicas, conceitos e circuitos de insercdo, para se efetivar enquanto
experiéncia estética. Grossmann (1996) apresenta um breve panorama das
transformacdes no campo da visualidade, enquanto um elemento fundamental na
construcdo de um sentido estético. O autor identifica trés momentos: pré-modernista,
modernista e pés-modernista (ibid., p. 30). Mesmo que de modo circunstancial, pois
encobre algumas possiveis nuances e discussoes, esse modelo proposto, traca um fio
condutor para uma compreensdo da arte produzida sob o signo especulativo, e as
atuais manifestacoes que dai emergem.

Os momentos pré-modernista e modernista carregam o estigma do artista
como o intermediador do mundo fenomenoldgico, sua representacao e interpretacao.
No primeiro, predomina o entendimento de arte como uma cépia mimética da
paisagem, o artista como um agente reprodutor. JA no momento modernista, a obra
passa a ser considerada como uma manifestacdo particular da percepcdo autor. A
adocdo de novos parametros de linguagem, e a tendéncia autocritica presente no
modernismo, favorecem questionamentos que contribuiram para uma nova concepcao
de arte, e ruptura de padroes até entdo estanques. A superacdao do entendimento de
arte, como pano de fundo para as acdoes do sujeito, uma heranca da Renascenca,
reformula a sua prépria definicdo e ontologia.

A figura do artista passa por um processo de desconstrucdo, e desmistificacdo
como individuo dotado de uma genialidade distinta. Com o declinio da supremacia do
autor, ampliam-se os debates acerca da natureza da acdo no meio cientifico, filoséfico
e artistico. De O Autor como Produtor, de Walter Benjamin, de 1934, passando pela
Morte do Autor, de 1968, de Roland Barthes, a Obra Aberta, 1962, de Umberto Eco, sao
instaurados debates que expdem uma nova relacdo entre o artista e seu publico, uma
nova estética da percepcao, enquanto o produto artistico atinge uma condicdo inédita
na sociedade contemporadnea. A arte em seus procedimentos e ontologia adquire uma
dimensdo mais complexa, que exige uma atuacdo em campos muito mais fluidos e
movedicos, dos quais emergem novas situacoes de comunicacdo e paradigmas de

utilizacdo da obra.
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No campo das artes plasticas, o ato de ruptura mais emblematico na dicotomia
autor e receptor partiu de Marcel Duchamp (1887-1968). Ao deslocar a
responsabilidade de criacdo, o artista a compartilha com o produtor industrial do
objeto e com o préprio publico. Desfaz assim um didatismo artistico e rompe com uma
estrutura de producdo até entdo estabelecida. Em sua Roda de Bicicleta, de 1913,
primeiro trabalho de sua série de ready-mades, inaugurou, por meio de um gesto de

transferéncia, um debate que problematizava a arte tradicional.

. 0 ato criador ndo é executado pelo artista sozinho; o publico
estabelece o contato entre a obra de arte e o mundo exterior,
decifrando e interpretando suas qualidades intrinsecas e, desta forma,
acrescenta sua contribuicdo ao ato criador. Isso se torna ainda mais
6bvio quando a posteridade da o seu veredito final e, as vezes, reabilita
artistas esquecidos (DUCHAMP, 1986, p. 74).

A obra, ao exigir uma relacdo de dependéncia mental do espectador, desloca a
producdo artistica para o plano das ideias e do circuito de insercdo dos trabalhos.
Artista, obra de arte, observador e contexto atuam em um mesmo nivel na construcao
de sentido da experiéncia estética. O aspecto visual ja ndo é o principal elemento. A
dimensionalizacdo, ndo mais necessariamente a visualizacdo, passa a pautar as relacoes
no mundo experienciado (GROSSMANN, 1996, p. 35). A arte define-se em um
momento-arte, quando existe conectividade entre as instancias que a compoem, uma
criacdo coletiva formadora de espacos-tempos sincrénicos, mesmo sendo, igualmente,
em si mesmas, algo incompleto e absolutamente relativo.

Como consequéncia desse processo, a experiéncia estética passa a usufruir de
novas camadas signicas, a principio ndo idealizadas pelo artista. H4 um intervalo entre a
intencionalidade do autor, e a expressao contida no objeto de arte, que determina o
potencial estético da obra, ao que Duchamp chamou de “coeficiente artistico”. O
conhecimento, antes definido por parametros especificos, conta com uma rede de

interacoes e passa a ser relativizado, mediante ao contexto inserido.

A autonomia na obra de arte

A denominacdo “arte contemporanea” retne um sem ndmero de

manifestacoes estéticas, sob uma mesma categoria. O artista, entdo liberto, entre
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outros, dos limites impostos pela técnica, passa a usufruir de materiais diversos para a
construcdo do seu trabalho, de modo que ndo é mais possivel delimitar fronteiras
rigidas entre géneros artisticos.

Ndo hd quaisquer materiais particulares que gozem do privilégio de
serem reconhecidos como arte. A arte recente tem usado ndo apenas
pintura a 6leo, metal e pedra, mas também ar, brisa, luz, som, palavras,
pessoas, comida p6 e muitas outras coisas. Ndo ha técnicas ou métodos
de trabalho que possam garantir a aceitacdo do resultado final como
arte. Junto com a pintura, a fotografia também coexiste com o video,
com as instalacoes, as performances e com tipos variados de atividades
como dar passeios, apertar as maos, vender picolés, cultivar plantas etc.
(SANTAELLA, 2016, s/p).

Sob a marca da contemporaneidade estdo experimentacoes diversas, que
buscam releituras e por vezes um posicionamento critico, quanto ao contexto em que
se inserem. E inevitivel que as obras se alimentem, em sua concepcdo, realizacdo e
insercoes em circuitos, do meio em que sdo concebidas. A afinidade entre as atuais
teorias do realismo especulativo e prdticas artisticas contemporaneas ndo so
representa a transfiguracdo de conceitos para experimentacoes estéticas, como é
também um método de extensao e criacdo para além de uma argumentacao filosofica.
A compreensao advinda do movimento tangencia a producdo artistica contemporanea
em diversos niveis. Temas como as mudancas climaticas, os rastros da acdo do homem
no planeta, e a iminente possibilidade da extincdo da espécie humana, reforcam a
necessidade de repensar o antropocentrismo, e sua predominancia em toda cultura
ocidental (MACKAY, et al. 2014, p. 1). Tais reflexdes, agrupadas sob diversas
subcategorias, jd se fazem notar nas uUltimas décadas. Nas artes que usufruem de
aparatos digitais, tais como a ciberarte, arte generativa, midias locativas, é evidente o
desejo de delegar certo grau de protagonismo a atores ndo-humanos.

Ao propormos um estudo das aproximacoes entre arte e realismo especulativo,
lidamos, de modo inevitavel, com a critica ao legado kantiano. Com a determinacao da
impossibilidade de acessarmos a coisa-em-si dos objetos, Kant relegou a epistemologia
para um segundo plano na investigacao Filosofica. Para o filésofo, a percepcao estética
reside ndo em um mundo ideal, como em Platdo, nem no objeto-em-si, mas no

espectador (COX, et al. 2015, p. 17). A concepcao de estética difundida na cultura
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ocidental aparece dentro de um paradigma sujeito-centrado; a experiéncia
proporcionada pela obra artistica, como uma questdo que depende da consciéncia
humana, se estabelece dentro de uma légica correlacionista.

A arte desempenha um papel fundamental na argumentacdo e critica da
dicotomia sujeito e objeto. Em contrapartida ao design, bem como em outras
categorias que envolvem processos de criacdo, a arte ndo subsumi a uma cadeia de
necessidades e objetivos especificos. E caracteristico do objeto artistico promover a
sua inacessibilidade como um todo. Como apontamos, desde Duchamp, é reconhecido
que nem mesmo 0 autor tem consciéncia da dimensdo do discurso contido na obra.
Contudo, a autonomia delegada a arte na pés-modernidade estd atada ao circuito em
que essa se insere. A experiéncia estética, composta por elementos relativos e
tempordarios, permite uma troca sincrénica de conhecimento. No entanto, os processos
de interacdo evidenciados partem de intencdoes pré-estabelecidas, ou ao menos
indicadas, e tendem a priorizar a percepcao do sujeito humano diante da obra.
Apropriar-se do contexto como unidade definidora é circunscrever a obra a uma
finalidade exclusiva. Como colocado por Bryant, o contexto é um dos componentes
constituintes da arte, porém, é erréneo reduzi-la a ele (BRYANT, 2012, p. 12).

Bogost é um dos pesquisadores que tem sido celebrado no circuito artistico
contemporaneo, e é com frequéncia citado por artistas e curadores que buscam um
aporte teérico para seus trabalhos®>. O autor aparece como um dos entusiastas a
explorar o conjunto de prdticas ndo centradas na percepcdo humana, mas que, de
acordo com seus estudos, prezam por uma autoexpressdo de objetos em uma
ontologia propria. As analises estéticas empreendidas por Bogost partem de sua
fenomenologia alienigena (2012), onde é postulada a impossibilidade de acessarmos
determinadas propriedades dos objetos.

Em contraposicao a fenomenologia tradicional que investiga nossa experiéncia
do mundo, Bogost propde investigar como entidades nao-humanas (mosquitos,

arvores, pedras, computadores etc.) experimentam o mundo ao seu redor (BRYANT,

Desde 2011, o artista britanico James Bridle explora alguns conceitos de lan Bogost, em especial a fenomenologia alienigena. Em
sua pdgina The New Aesthetic, estdo reunidas obras que tendem a repercutiruma alteridade computacional e o incessante
processamento de informacbes a que estamos submetidos. O termo ganhou visibilidade ao nomear um painel apresentado no
festival South by Southwest (SXSW), em Austin, EUA. Pagina de Bridle: <http://new-aesthetic.tumblr.com/>. SXSW Festival:
<http://schedule.sxsw.com/2012/events/event_IAP11102>. Consultadas em 02 de julho de 2016.
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2014, p. 62). Em sua aplicacdo, a fenomenologia alienigena utiliza como respaldo
conceitos de outros autores do realismo especulativo, o que gera didlogos pertinentes
e representativos do movimento. Propomos aqui, algumas aproximacdes com o

conceito de maquina de Levi Bryant (2012, 2014).

A arte enquanto dispositivo maquinico e a estética alienigena

A aquisicao de conhecimento acerca dos objetos por meio dos propésitos por
eles desempenhados, os define como proteses. Objetos que sao criados, e
posteriormente implementados, t3o somente pelas necessidades do homem:
instrumentos capazes de ampliar os nossos potencial e percepcdo. Bryant identifica
que, no percurso histérico e filoséfico dedicado a andlise de manifestacoes estéticas, o
objeto artistico adquire um status de protese e, por vezes, uma protese desnecessaria
a evolucdo da espécie (BRYANT, 2012, p. 1).

Embora a producdo artistica seja uma atividade inerente ao conjunto de
praticas humanas, nem todas as interacdoes, que objetos de arte desempenham,
ocorrem em camadas perceptiveis ou cognosciveis ao homem. Neste contexto, a obra
de arte ndo é tdo somente sobre algo, mas uma entidade genuina. Por exemplo, é
possivel observar que ao deslocar as manifestacoes estéticas do circuito em que se
inserem, criam-se NOvVos rearranjos e novas camadas, antes ndo previstos. Uma vez que
as teorias ndo abarcam a tamanha complexidade que emerge, urge explorar novos
métodos de estudo e andlise de obras no contexto contemporaneo.

Para compreensdo, partimos da adocdo de uma ontologia plana, pratica
recorrente em diversos autores do realismo especulativo. Nesse achatamento, todas as
coisas tendem a existir igualmente, ainda que ndo seja de forma idéntica (BOGOST,
2012, p. 12). Assim, nenhum equipamento, homem ou sociedade, pode ser visto como
base para os demais. Para Bryant, a ontologia plana concede a todos objetos o mesmo
estatuto ontolégico, uma democracia dos objetos (ibid., 2014). Em um achatamento
ontolégico, humanos e ndo-humanos ocupam o mesmo grau de atencado, e passam a se
definir enquanto entidades complexas. A esséncia de determinada coisa ndo se esgota

em suas relacées com as demais. Hd sempre uma parte que permanece inacessivel, e é
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através de um processo de “especulacdo” que conseguimos nos aproximar do que seria
a esséncia dos objetos.

Sob tal perspectiva, Bryant lanca mdo do conceito de maquina para definir os
agentes que compdem o mundo. Arvores, dtomos, pedras, humanos, corporacoes,
microchips e obras de arte sdo maquinas e, embora ontologicamente ocupem o mesmo
plano, ndo existem em igualdade, podendo contribuir para agenciamentos em
diferentes graus. Na terminologia de Bogost, uma maquina é algo que opera (ibid., p.
16). Compostas por mecanismos de inputse outputs, sdo dotadas de poténcia de
atuacdo, o que ndo significa que sejam postas a agir ou realizar trabalhos, sua esséncia
consiste em seu funcionamento, ndo em seu uso.

Objetos de arte sdo maquinas plasticas, capazes de multiplicar sua abertura
estrutural ou pontos de acesso com o meio, bem como transformar respostas
operacionais aos fluxos do ambiente e introduzir novas operacoes (BRYANT, 2012, p.
7). Maquinas, em contrapartida ao conceito de prétese, permitem associacoes diversas
e ndo se reduzem a uma Unica base definidora de sentido. Cada maquina opera em sua
especificidade e recebe um ndmero limitado de inputs, sendo que estes variam de
maquina para maquina. Sua abertura seletiva determina suas conexodes e interagoes,
desde simples particulas a entidades complexas dotadas de percepc¢do e cognicao
(BRYANT, 2014, p. 56). Enquanto mecanismos estruturalmente abertos e
operacionalmente fechados, criam barreiras e resisténcias no modo como estas se
relacionam.

Bryant ressalta que nem todas as maquinas podem estabelecer algum tipo de
relacdo. Para o filésofo Graham Harman, tal limitacdo é um dos problemas na interacao
entre os seres. Objetos seriam dotados de uma espécie de “firewall’, que bloqueia a
entrada de substancias que ndo apresentam alguma similaridade consigo (HARMAN,
2005, p. 95-98). A consequéncia é que nenhuma entidade acessa diretamente a outra, e
as relacoes acabam por ser mediadas através de firewalls, ao ponto de a ligacdo parcial
que as maquinas estabelecem entre si através de seus fluxos é, por vezes, invisivel para
as demais maquinas.

O artista francés Pierre Huyghe tem explorado a combinacdo de diferentes
agentes na efetivacdo de suas obras: organismos, rochas, seres-vivos, dispositivos
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tecnolégicos, videos etc.® O seu trabalho Nympheas Transplant® é baseado no
ecossistema da lagoa dos jardins de Claude-Monet, em Giverny, Franca, tema
recorrente nos quadros do pintor. Em um aquario, construido com vidros inteligentes,
sensiveis a voltagem, luz e calor, o artista recria um ecossistema. Plantas, peixes,
anfibios, crustaceos e insetos, remetem aos encontrados na lagoa de Monet. Sobre o
tanque estd uma caixa de luz que, em sua programacao, intercala entre a reproducao
das condicoes climaticas da regido da lagoa natural, nos anos de 1914 a 1918; horas de
luz especializada para a manutencdo do ecossistema, e horas de escuridao.

Nympheas Transplant é uma obra que demonstra a heterogeneidade
caracteristica das maquinas. A justaposicdo de pecas distintas, maquinas organicas,
tecnoldgicas, produz uma unidade, que permanece em constante movimento. As
interacoes estabelecidas entre os agentes que a integram é que a possibilita existir
enquanto manifestacdo estética. O deslocamento do ecossistema de sua origem
espacgo-temporal requer a programacdo de um sistema tecnolégico que remete a um
periodo histérico especifico. O autor de maneira irénica, recria um componente
determinante na histoéria da arte, o lago de Monet, retratado em diversos quadros do
artista. Para a manutencdo das relacoes dos itens dispostos no tanque da obra, é
necessaria uma adequacdo no modelo bioclimatico criado. Em uma relacdo de
interdependéncia muatua, as diversas maquinas, ali presentes, realizam acoplamentos e
interagem, em virtude de suas aberturas e fluxos que transmitem. S3o criados didlogos

que alimentam o sistema da obra, e ndo sdo expressos ao visitante.

* Pierre Huyghe desenvolve trabalhos que usam diversos tipos de suporte: a exemplo videos, esculturas. Em sua pesquisa recente,
Huyghe tem se dedicado a intervencdes em sistemas vivos. Entre 2014 e 2015, o Museu de Arte de Los Angeles (LACMA) organizou
uma grande retrospectiva do artista. Mais informacdes em: <http://www.lacma.org/huyghe>. Acessado em 02 de julho de 2016.

* Baseadas em nympheas (expressao francesa para lirio d’dgua), o trabalho Nympheas Transplant atualmente apresenta trés diferentes
versoes. A versao (14-18), que se refere aos anos de 1914 a 1918, constitui o maior dos aquérios. A obra integra a exposicao Reset
Modernity!, no museu ZKM. Com curadoria de Bruno Latour, Martin Guinard-Terrin, Christophe Leclercqg e Donato Ricci, a mostra
esteve em cartaz entre os meses de abril e agosto de 2016. Mais informacoes: <http://zkm.de/en/event/2016/04/globale-reset-
modernity>. Acessado em 06 de julho de 2016.
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Figura 1. Vista da retrospectiva de Pierre Huyghe, no LACMA, Los Angeles, 2014. No primeiro plano,
Nympheas Transplant (2014). Ao fundo a obra Human, refere-se a um cdo da raca Ibizan Hound, com uma
das patas pintada de rosa. Fonte: <http://www.lacma.org/huyghe>. Acessado em 02 jul. 2016.

Figura 2. Vista da retrospectiva de Pierre Huyghe, no LACMA, Los Angeles, 2014. Fonte:
<http://www.lacma.org/huyghe>. Acessado em 02 jul. 2016.

Diversas obras de arte partilham desse modelo de composicdo, e prezam por
desvelar uma certa inacessibilidade aos sentidos humanos. Objetos de arte sao
idealizados para operar em um ambiente previamente determinado, que tende a
retroalimentd-lo enquanto maquina produtora de sentido. Contudo, a predominancia
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da natureza heterogénea das interacoes que partilham gera sistemas complexos que
lhe atribuem diferentes niveis de autonomia.

Em Extralinguistic Sequencing’, os artistas William Bennett e Mimsy DeBlois
concebem uma obra composta de processos que escapam a limitacdo dos nossos
sentidos. Em uma peca sonora, criada a partir de gravacoes de voz desconstruidas
digitalmente, é exibida uma realidade extralinguistica, que opera para além de um
significado compreensivel ao homem. J& em The Toaster Project®, Thomas Thwaites se
propoe a recriar um objeto de uso cotidiano, a partir de tecnologias pré-industriais; o
que expoOe camadas entdo desconhecidas de um equipamento, ao mesmo tempo que
promove uma critica ao atual modelo de consumo. O processo de desconstrucdo da
maquina torradeira, introduz novas operacdes e engajamentos. E delegada uma
plasticidade as relacoes estabelecidas entre o homem (enquanto maquina organica e
cognitiva) e elementos inorgdnicos tais como rochas, minerais e plasticos, em

diferentes processos de interacao.

Figura 3. The Toaster Project, de Thomas Thwaites, em exibicdo na mostra Reset Modernity!, no ZKM.
Fonte: <http://www.digicult.it/news-agenda/reset-modernity/>. Acessado em 06 de julho de 2016.

* O projeto Extralinguistic Sequencing, foi exibido na mostra The Real Thing, em 2010, na Tate Britain, em Londres. Sobre a exposicdo:
<https://www.urbanomic.com/event/late-at-tate-the-real-thing/>. Na pagina da revista Wire é possivel ouvir um trecho da obra:
<http://www.thewire.co.uk/audio/tracks/william-bennett_mimsy-deblois_extralinguistic-sequencing>. Paginas acessadas em 12 de
julho de 2016.

® Toaster Project, é um trabalho do designer Thomas Thwaites, exibido na exposicio Reset Modernity!, no ZKM. Informacdes sobre a
exposicao na pagina do Museu: <http://zkm.de/en/event/2016/04/globale-reset-modernity>. O projeto de construcdo da torradeira,
através da busca dos seus principais componentes, foi inspirado em uma citacdo do escritor Douglas Adams, em O Guia do Mochileiro
das Galdxias, de 1992. O personagem do livro, ao se encontrar em um planeta desconhecido, percebe que, seu conhecimento
tecnoldgico isolado do resto da humanidade, ndo é capaz de sequer fazer um sanduiche. O trabalho foi documentado em uma série
de videos e em um livro. Thwaites disponibiliza mais informacoes em sua pagina: <http://www.thetoasterproject.org/>. Também esta
disponivel uma apresentacdo do projeto na conferéncia TED Londres, em 2010:
<https://www.ted.com/talks/thomas_thwaites_how i built_a_toaster from_scratch>. Paginas acessadas em 06 de julho de 2016.
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Como colocamos, ndo hd um procedimento especifico que delimite a producao
contemporanea. Algoritmos, dispositivos tecnoldgicos, operacdoes quimicas,
discursivas, cognitivas, convivem entre si e constituem a inextrincavel malha de
relacoes que permeiam a experiéncia estética. A cada leitura, as diferentes esferas de
interacdo, proporcionadas pelo objeto de arte, criam uma série de novas negociacoes e
engajamentos, em um processo continuo. O protagonismo do objeto artistico é
revalidado por meio das operacoes que produz, e em virtude das demais maquinas que
mobiliza. E fato que a atribuicdo da condicdo artistica a um objeto, advém da sua
aceitacdo em um determinado circuito composto, em sua maioria, por agentes
humanos. Contudo, o que observamos é que, diversas das manifestacoes estéticas nas
ultimas décadas, ndo buscam a experiéncia humana como centro criador de sentido,
mas propoem questionamentos quanto as relacdes estabelecidas entre o homem e o
meio em que esse se insere. O realismo especulativo ndo sé proporciona um arcabouco
tedrico para tais praticas, como também aponta para a arte como uma forma de
debater temas concernentes ao movimento.

A fenomenologia alienigena procura determinar os fluxos para os quais as
maquinas sdo abertas, assim como a forma de operar sobre tais fluxos, 3 medida que
sdo atravessadas por eles. A teoria pergunta: ‘para quais fluxos a maquina é
operacionalmente aberta?’, ‘Como a madaquina estrutura esses fluxos?, ‘Como a
maquina opera nesses fluxos que por ela passam?’, ‘Como o mundo aparece para esta
maquina?’ e ‘quais manifestacdoes ocorrem nas maquinas 3 medida que os fluxos
passam por ela?’ (BOGOST, 2012, p. 11).

A estética alienigena, em contraponto ao idedrio relativista, decorrente da
constatacdo de Duchamp, em seu ato criador, amplia e potencializa o espectro de
interacoes e fluxos que permeiam o objeto artistico.

Determinar o modo em que se d3o os didlogos de fluxos, entre os diferentes
agentes, é um trabalho interdisciplinar, ainda que impreciso. Ndo é possivel buscar
definicoes que abarquem o objeto como um todo. O homem enquanto maquina,
oferece uma abertura particular para os fluxos que transpassam sua existéncia. Nao ha
um unilateralismo na determinacdo dos vinculos entre humanos e ndo-humanos. A

forma como a interacdo dos fluxos das maquinas ocorre, revela um modelo ecoldgico
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de operacdo. E evidenciado que n3o sé a acio do homem tem potencial modificador,
como também os seres humanos sdao formados e de certo modo domesticados pelo
mundo ao seu redor (ibid., p. 63). As descricoes adotadas sdo sempre pontuais e partes
de um processo continuo, que ndo pode ser desconsiderado.

E na impossibilidade de se determinar um conjunto de regras ou uma
metodologia comum para verificacdo das negociacoes partilhadas entre maquinas, que
reside a atuacdo do artista e do critico na estética alienigena. O trabalho de anélise
tende a ampliar o ruido dentro dos objetos, de modo que estes apresentem resultados
satisfatorios, ainda que irrequlares (ibid., p. 33).

O parametro de visualizacado ditou o modo de construcdo de sentido estético e
do conhecimento nos modelos do pré-modernismo e modernismo. No entanto, a
apreensdo pautada na dimensionalidade, que recorre a uma rede excessivamente
normatizada, parece-nos insuficiente para um diagnostico da producdo artistica
contemporanea. Os esforcos de Duchamp para a desconstrucao do autor, delegam a
responsabilidade da obra para um campo de interacdoes pautado por sentidos e
engajamentos predominantemente humanos. Nessa perspectiva, a autonomia
delegada ao objeto artistico estd mais relacionada a emancipacao da figura do artista,
do que 3 aquisicdo de uma personalidade e atribuicoes especificas. Ao deslocarmos a
atencdo para o objeto artistico, ndo pretendemos eximir a responsabilidade da rede
convencionada pelo pés-modernismo (artista, obra, espectador e contexto). Pelo
contrario, apontamos para a constante complexificacdo de uma série de relacoes, e da
propria experiéncia estética.
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