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RESUMO

O presente artigo apresenta
um panorama acerca das
produgdes  textuais  sobre
didlogo criativo com as midias
sociais, notadamente de valor
literdrio, qual os contos, tendo
a ferramenta Twitter como
instrumento de veiculagao
do produto criativo, de
incentivo ao trabalho da escrita
cujo sabor é a literatura e,
sobretudo, de socializagdo de
experiéncias que caracterizam
o desafio da escrita sucinta,
todavia com a possibilidade
de multissignificacdo e de
flexibilidade semantica. Para
tanto, este texto alinhava
aspectos tedricos basicos sobre

0 género conto - seus matizes
estilisticos, conteudisticos e,
principalmente, linguistico-
estruturais- com  aqueles
concernentes aos parametros
tipicamente técnicos
da plataforma Twitter,
estabelecendo-se o cerne
deste paper, que é o de se
verificar o qudo desafiadora
é a arte de escrever - sobre a
grandeza do fazer literario- no
perimetro restrito de cento e
quarenta caracteres. Valido
dizer ainda que muito tal tema
tem despertado o interesse
de pesquisadores em escrita
criativa e producdo textual de
forma ampla.
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ABSTRACT

This article presents an
overview on the textual
productions in creative
dialogue with social media,
especially of literary value,
mainly tales, and Twitter as a
tool for conveying the creative
product, the incentive to the
work of writing literature
and especially socialization
experiences that characterize
the challenge of succinct
writing, yet with the possibility
of multissignification
and semantic flexibility.
Therefore, this basic text is
on tales - stylistic nuances,

conteudistics and  mainly
linguistic-structural features-
typically those concerning the
technical parameters of the
Twitter platform theoretical
aspects, establishing the core
of this paper, which is to check
how challenging is the art of
writing - in the greatness of
literary making in the limited
area of one hundred and
forty characters. Important
to say how much this topic
has aroused the interest of
researchers in creative writing
and text production broadly.
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N3o é de hoje que ferramentas tecnoldgicas como o
Twitter emolduram o moderno cenario do cotidiano como
mais uma das diversas faces possibilitadoras da cria¢ao.

Muitas das denominadas “midias sociais” extrapolaram
determinados valores de usos, permitindo que muito dos
seus visitantes estabelecessem relacGes para além da forma
de uma simples pdgina que se estrutura, comumente, em
perfil pessoal, acompanhada de um punhado de mensagens
e/ou imagens (neste caso, fotos e videos).

Com a chegada do Twitter, o conceito de escrita nas
redes mudou muito. Sabe-se que, apesar do exiguo espaco
que essa ferramenta oferece — o dos desafiadores 140
caracteres — muito se tem pensado no que diz respeito a
criacdo, as diversas possibilidades de producdo artistica
nesses limites.

E, com os novos horizontes para se estabelecer o
processo de criacdo, surgiram também possibilidades
novas no campo pedagégico. Educadores, professores
e coordenadores pedagdgicos viram na ferramenta um

Introdugao

instrumento magico para estimular o aprendizado de nosso
idioma bem como para articular esse aprendizado por meio
de processos criativos, que nao so atraia os estudantes, mas
que dé a eles a oportunidade de exercitarem as habilidades
linguisticas.

Além da construcdao de um novo perfil pedagdgico para
o aprendizado da Lingua Portuguesa, pela via da producao
textual que associa as bases curriculares com os caminhos
da criatividade, é importante frisar o papel fundamental
que o Twitter vem exercendo nos segmentos interessados
em Literatura de qualidade. Grupos de interesse comum,
assim como autores-produtores solitarios, hospedam-se
nessa plataforma entendendo-a como uma nova tendéncia
do processo de comunicacdo, instigados pelo desafio da
sintese da ideia.

Como se vera adiante, muitas experiéncias escolares,
muitos concursos literarios, festivais e eventos que fagam
uso da producdo textual, ja sdo uma realidade via Twitter,
como é o caso da académica Daniele Freitas, que foi finalista
do evento “TOC 140 — Poesia no Twitter”, evento este que



integrou a Festa Literdria de Pernambuco em 2011, para
citar um entre varios exemplos.

Para que organizemos a leitura deste artigo,
ressaltemos a necessidade de se apresentar, ainda
qgue de forma breve, um panorama histdrico dessa
tdo dinamica midia, bem como algumas de suas
caracteristicas mais comuns. Em seguida, apresentar-
se-a uma reflexdao bastante ampla sobre a natureza do
género literario conhecido como “conto” e como ele pode
se “hospedar” (e ser compreendido) numa realidade tao
exigua que configura o espaco da postagem do Twitter.
Sequenciaremos com as producdes criadoras e criativas
nas teclas de escritores “solitarios” ou organizados em
comunidades afins e, por ultimo, os interessantes reflexos
pedagdgicos que essas manifestacdes tém gerado.

Twitter: breve histdrico e caracterizacao

Embora “entrando para o clube” das midias sociais,
o Twitter ndo pode ser considerado como mais uma
ferramenta que surgiu no mundo virtual. J& completando
cinco anos de histdria, ela surge com uma pergunta logo
em sua primeira pagina: What’s happening, isto é, ha de
inicio um processo de interatividade (e instantaneidade)

com o usudrio, perguntando-lhe o que ele esta fazendo
exatamente naquele momento. Mais: sua resposta tem
que ser estruturada no famoso (reduzido) espaco de 140
caracteres.

Entretanto, enganam-se os que pensam que o Twitter
tem somente a finalidade de registrar o que se passa com
seu usuario “para que outros fiquem sabendo”. Configurar-
se-ia muita fragilidade pensar que uma ferramenta como
esta viria a luz sé com a finalidade de se moldar a um
“diario instantaneo” por meio do qual sdo registrados tao
somente acontecimentos dispersos e sem profundidade.

Ele surgiu com a ideia de ser um blog — ou melhor -,

um microblog, pelo qual se apresenta uma quantidade
inimaginavel de textos configurados em varios géneros.
Bilhetes, recados, registros de ordem diversa, maximas,
ditados populares, citacdes, pensamentos vdrios, textos
de natureza poética e, sobretudo, contos — sim, contos!
(ou micro-contos)-, sdo realidade no infimo espaco
desafiador do pensamento. O interessante é que este
microblog — por meio de suas vdrias utilidades — permite
gue seus usuarios “sigam” outras “fontes” de informacao
e, em contrapartida, sejam também “seguidos”, ou seja,
trata-se de uma nova forma de “compartilhamento fiel”
as novidades que transitam de forma instantanea pela
rede. Com as novas tecnologias, essa nova realidade de
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“compartilhamento” torna-se ainda mais standby com a
presenca dos smartphones, soando como uma espécie de

ode ao realtime das atualizacdes que essa midia permite.

O Twitter veio a luz em 2006, criado por Jack Dorsey,
Evan Willians e Biz Stone, apds estes dois ultimos sairem
da gigante Google. A ideia inicial era a de que fosse
uma espécie de veiculo de troca de status. Inicialmente
denominado de “Status”, a ferramenta nasceria com a
intencdo de troca de mensagens rapidas e instantaneas,

como os sms dos telefones celulares, sendo o usuario

avisado por uma espécie de twich — um sinal vibrante.
Embora esta palavra inglesa ja se assemelhasse ao nome

atualdo microblog, ainda ndo agradaria seusidealizadores:

Entretanto, a palavra ndo agradou, pois ndo
mostrava exatamente o que era o servigo.
Ao buscar nomes parecidos no diciondrio,
Dorsey e os outros encontraram a palavra
twitter, que em inglés tem dois significados:
“uma pequena explosdao de informacdes
inconsequentes” e “pios de pdassaros”.
Ambos combinavam perfeitamente com o
conceito (SMAAL, 2010)

Em 2007, essa ferramenta toma forma final. E sua
consagragao viria com o evento South by Southwest
(SXSW), que reune novos talentos no campo da imagem

e som. Nele, fora colocada uma tela de 60 polegadas
no centro do evento que acompanhava as mensagens
trocadas por meio da nova revelagdo — o Twitter. O
interessante é que todos se comunicassem em tempo real
por meio de mensagens curtas.

A ideia fortificou-se e a realidade das mensagens
curtas, sucintas, agradou o gosto dos milhares de novos
usuarios. O que poderia parecer algo “incobmodo” pela
estrutura restrita para o registro de mensagem, tornou-
se uma paixao. Paixao pela funcionalidade, paixao pela
instantaneidade, paixdao pela simultaneidade, paixao
pelo desafio. Sim, desafio para uma nova feicdo do
processo comunicacional. E importante ressaltar que seus
criadores conseguiram manter a fidelidade as concepgdes
iniciais — a de troca de mensagens curtas, como os SMS’s
-, proporcionando uma maior agilidade e rapidez no
compartilhamento de informacao.

O “conto”: um género para as midias sociais?

Ndo se pretende neste artigo uma reflexdo mais
profunda sobre géneros literarios, sobretudo no que diz
respeito a complexidade inerente ao conto. Tampouco se
guer aqui pousar nas aras académicas concernentes as
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areas das Letras. De todo o modo, entende-se prudente e
reto esmiugar, ainda que de maneira breve, um pouco da
reflexdo que se faz sobre a “forma” literdria denominada
“conto”. Ointento desteartigo é pensarcomo se processam
0s mecanismos comunicacionais utilizando-se as midias
sociais. A criagcdo/criatividade literaria, sem duvida, é
pauta nessa discussado e, por isso, faz-se necessario tanger
conceitos que se somam ao fulcro deste artigo.

Anteriormente se disse aqui que o dinamismo
qgue alinhava o processo comunicacional no Twitter é
entendido como um grande desafio. Pensado como
ferramenta para contatos imediatos, essa midia agregou
outras possibilidades de intera¢do/integracdo, permitindo
uso mais abrangente, coincidentemente aquele de
cardter criativo, como a “escrita” de valor para além da
significacdo imediata, objetiva, isto é, uma escrita com
multissiginificacao.

Se escrever no Twitter ja é uma forma desafiadora
de se expressar, imagine-se construir um texto entendido
como “conto”, de natureza nada simples, sob as fronteiras
dessa plataforma mididtica. Como pensar em formas
comunicacionais dessa natureza, “podando” ao extremo
elementos compreendidos como singulares para a nitidez

dos contornos literarios entendidos como...conto?

Para aproximarmos um pouco o leitor leigo das
reflexdes que se tem sobre o género em questdo,
apresentar-se-dao aqui dois pensamentos que podem
nos dar uma ideia do que pode caracterizar um conto.
Um deles, de forma mais didatica e abrangente, tenta
“imediatizar” sua compreensao. J4 outro, de modo um
pouco mais maduro, reporta uma ponderagao mais zelosa.

Didaticamente, o conto parece ser um género mais
“simples” porque se pauta por um unico conflito, uma
Unica trama, ao contrario de outras formas literarias, como
o0 romance, que pode trazer uma “malha” de elementos
conflitantes em seu enredo. E como se ele se alimentasse
por meio de uma Unica “célula dramatica”. A questdo
temporal da narrativa nao leva muito em conta referentes
passados ou do futuro, e sim o pulsar do presente, do
momento. O espaco do fio narrativo da-se como um funil,
€ Unico, como que proporcionando um movimentar das
ideias nos limites do seu “turbilhdo”, sendo portanto
mais restrito. Pela natureza dessa dinamica, tenta-se
levar ao leitor uma Unica impressdo sobre o desenrolar
dos fatos. Em breve resumo, ele traz, em sua estrutura,
os seguintes elementos: uma agao, um lugar, um tempo,
um “tom”, que é o efeito dramatico que o produtor do
texto traz a partir de suas habilidades linguisticas. De
forma breve, apresentemos tdo somente um recorte para
exemplificacdo. Para tanto, citamos o conto de Mario de
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Andrade, cujo titulo é “O poc¢o”. Nele, encontramos um
parametro para solidificar as informag8es anteriores e,
principalmente, nosso tema. Trata-se de um fazendeiro
— Joaquim Prestes — dono de poder politico e de indole
autoritdria, que decide construir um pomposo pesqueiro
em suas terras. Manda erguer, também, uma grande
e elegante casa e, quando tudo estd pronto, intenta
abrir um poco. Para a empreitada, relne seis de seus
varios empregados que, devido a época — era julho e
estava muito frio-, ndo gostam da ideia, com medo de
contrairem maleita. E tal tarefa ndo era em nada exemplo
de salubridade. Pois bem. O fio narrativo gira em torno do
momento em que o patrdo, numa de suas intervengdes
ditatoriais, resolve observar o servico e, descuidado, deixa
cair no buraco do poco a caneta tinteiro que repousava
em um dos bolsos de sua camisa. Em tempo: o conto
tem sua “coluna cervical” na relagao ditatorial do patrao-
mandado com seus subordinados, obrigando-os estupida e
insistentemente a pegar o objeto— de todo o modo e sem
condi¢cbes minimas de seguranca e de saude, ja que se
tratava de lugar umido, escuro e frio.

O grande desafio do escritor é passar uma impressao
de “universalidade” de significagdes/simbologias a partir
de uma Unica situacdo, conforme exposto anteriormente,
isto €, uma acdo: a busca da caneta no poco; um lugar: o

buraco do futuro poco; um tempo: momento presente,

a referencialidade do més de julho e um tom: as
significacbes que emanam da ag¢do principal, tais como
a relacdo ideoldgico-dialética indireta entre patrdo/
empregado, o significado de “poc¢o”, como metdafora
da condicdo humana por causa da busca de um objeto
(que ele possuia em grande quantidade), a evolucdo da
linguagem no desfiar da narrativa etc. Vejamos um trecho
do interessante texto de Mario de Andrade:

Ali pelas onze horas da manhd o velho
Joaquim Prestes chegou no pesqueiro.
Embora fizesse forga em se mostrar
amavel por causa da visita convidada para
a pescaria, vinha mal-humorado daquelas
cinco léguas cabritando na estrada péssima.
Alias o fazendeiro era de pouco riso mesmo,
ja endurecido pelos setenta e cinco anos
que o mumificavam naquele esqueleto
agudo e taciturno [...] Essa é boal... Eu
€ que ndo posso ficar sem minha caneta-
tinteiro! Agora vocés hao de ter paciéncia,
mas ficar sem minha caneta é que eu nao
posso! tém que descer 1d dentro buscar!
Chame os outros, Albino! E depressa! que
com o barro revolvido como est3, a caneta
vai afundando!! (ANDRADE, 1986, p. 40-55)

Pelo trecho, posiciona-se o leitor num Unico espaco
— pesqueiro/poco-, e, como um “epicentro”, deriva-se, por
um fio tensor, uma conjugacao de personagens e agoes
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gue edificardo a trama central, no caso a busca insana por
uma caneta e, por ela, a construcdo habilidosa do leitor
que poderd alinhavar ilagGes diversas por meio de icones
que o escritor cria.

Contudo, alguns pensadores da criacdo literaria
alertam para a necessidade de se ponderar sobre a
esséncia do(s) significado(s) de conto. Salvatore D’Onofrio,
em reflexdao interessante sobre o género “conto”, pondera:

A  nosso ver, duas caracteristicas
principais distinguem o conto literdrio,
que denominamos erudito ou culto, do
conto popular: é produzido por um autor
historicamente conhecido; e refere-se a
um episédio da vida real, ndo verdadeiro
porque ficcional, mas verossimil, ou seja,
o fato narrado ndo aconteceu no mundo
fisico, mas poderia acontecer. Embora
seja possivel apontar excec¢bes de contos
fantasticos, com recurso ao sobrenatural,
escritos  por autores mundialmente
famosos (Hoffman, Poe e outros), a regra do
conto erudito é ater-se ao real, ndo fugindo
do principio da verossimilhanca, pois a
atitude mental que dele se depreende nao
é idealizar, mas contestar os valores sociais.
(D’ONOFRIO: 1995, p.120)

Na esteira das investigacdes acerca de tal género,
Alfredo Bosi, em suas belissimas intervengdes sobre o
fazer/pensar literario, contribui com esse cuidado no
trato da conceituacdo de géneros. Diz o professor Bosi:

O conto cumpre a seu modo o destino
da ficcdo contemporanea. Posto entre as
exigéncias da narracdo realista, os apelos
da fantasia e as seducdes do jogo verbal,
ele tem assumido formas de surpreendente
variedade. Ora é quase-documento
folclérico, ora quase-crénica davida urbana,
ora quase-drama do cotidiano burgués, ora
guase-poema do imaginario as voltas, ora,
enfim, grafia brilhante e preciosa voltada as
festas da linguagem (BOSI, 2006, p. 39)

Ainda no vdo dos pensamentos de Bosi, O conto

brasileiro contemporéneo, reforca o poderio que tem
tal género em condensar numa pequena extensdo a
complexidade que tem o caminhar ficcional tipico de
outros tdo “maiores” géneros, como a novela e o romance,
por exemplo.

[...] ja desnorteou mais de um tedrico da
literatura ansioso por encaixar a forma-
no interior de um quadro fixo de género.
Na verdade, se comparada a novela e
ao romance, a narrativa curta condensa



e potencia no seu espagco todas as
possibilidades da fic¢ao (BOSI, 2002, p. 34)

Outra grande (e histdrica) referéncia das letras de
lingua portuguesa é Afranio Coutinho que nos empresta

suas palavras, retiradas de sua Enciclopédia da Literatura
Brasileira, para encerrarmos este item. Diz Coutinho
(1985, p. 58) que “O contista oferece uma amostra
através de um episddio, um flagrante, ou um instantdneo,

um momento singular e representativo”.

Portanto, com a proliferacdo das midias sociais na
rede, ofertando possibilidades as mais variadas para
se estabelecer conexdes diversas de comunicagao,
deflagram-se iniUmeras formas de registro — notadamente
o verbal -, que, instigado por um universo criador, coloca
como senha o desafio da criagao literaria em curto espago
fisico. Quem o enfrentara?

140 caracteres: entre a sintese e a sugestao

Agrande questdaoqueaquinosvem é:hd possibilidade
de se conjugar a complexidade da natureza de um conto
com a “raquitica” soma de 140 caracteres? Como falar em
“conto” numa midia como o Twitter? Mais: como falar em

“microconto” se o conto ja é, por si s6, uma “estrutura
reduzida”?

Tais indagag¢des, somadas, chegam a um resultado
final: o desafio. Embora aqui presente algumas vezes, a
expressdao, com sua instigante significacdao, propiciou o
aparecimento de “tuitteiros” que, por meio de concursos
e outros eventos, como o da Academia Brasileira de Letras,
em 2010, puseram todo o poder criativo para funcionar.

Mas por que a palavra “microconto”? Poderia se
falar, entdo, em algo ainda menor, como “nanocontos”?
Assim como ja refletimos acima sobre a dificuldade de se
definir o género conto, com essas outras terminologias
ndo poderia ser diferente. Mini, micro ou nano sdo prefixos
gue podem muito bem gerar algumas discussdes. Assim,
ja se falou em 50 caracteres para os nanocontos, até 150
para os microcontos e uma pagina para os minicontos.
Mas é de bom senso ndo se entender o género — levando-
se em conta sobretudo os padrdes oferecidos pelas midias
sociais -, — levando-se em conta sobretudo os padrdes
oferecidos pelas midias sociais — sob um parametro que
leva em consideracdo o niumero de caracteres. Fiquemos
com Mario de Andrade que afirmava que “conto serd
sempre aquilo que seu autor batizou de conto”. E mais
facil, pois.
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Apesar de nosso eixo tematico versar sobre a
produgao literariaem algumas plataformas como o Twitter,
muito antes do aparecimento da internet ja se falava na
possibilidade de se escrever algo tdo sucinto como os
microcontos. Ha registro de fabulas chinesas curtissimas
consideradas como microcontos. Um pouco mais adiante,
em 1959, o guatemalteco Augusto Monterroso (1994)
produziria um dos primeiros textos literarios de nossa
era considerado como microconto, e que, curiosamente,
possui uma Unica frase: “Cuando despertd, El dinosaurio
todavia estaba alli” (quando acordou, o dinossauro ainda
estava |a), texto este publicado em suas Obras Completas
(y otros cuentos). Ha outros registros de autores que se
aventuraram na escrita sucinta, tais como Franz Kafka
e Ernest Hemingway, entre outros, conforme pesquisa
presente em artigo da revista Bula — Jornalismo Cultural,
em seu portal publicado em 18 de abril de 2012, que
seleciona “fatias” saborosas desses géneros textuais.

O curitibano Dalton Trevisan (1994, p. 13) foi, sem
duvida, o marco inicial deste (possivel) género. Em 1994,
viria a luz, pela Editora Record, seu livro Ah, é?, que traria
emsuas paginasuma espécie de “revolucdo pela concisdo”.
Por exemplo: “S6 de vé-la — 6 dogura do quindim se
derretendo sem morder — o arrepio lancinante no céu da
boca.” Ou este outro exemplo:

Domingo inteiro em pijama, coca o umbigo.
Diverte-se com os pequenos anuncios. Em
sossego na poltrona, entende as borbulhas
do gelo no copo de bebida. Uma velhice
tranquila, regando suas malvas a janela, em
manga de camisa. Unica ddvida: ganhara o
concurso de palavras cruzadas? (TREVISAN,
1994, p.13-14)

Muitas outras iniciativas que alvejavam essa questao
dos textos curtissimos se tornariam realidade, como em

2004, com a organiza¢ao de Marcelino Freire. Os cem
menores contos brasileiros do século, publicado pela Atelié
Editorial, reuniria um nimero de autores brasileiros para
criarem textos com até 50 caracteres. Portanto, a producao
de textos concisos ja instigava muitos “aventureiros das

letras” muito antes do surgimento das instigantes midias.

De todo o modo, ndo se deve fugir das questdes
apresentadas acima. O que levar em conta, basicamente,
para se entender uma postagem no Twitter como
microconto? O elemento-chave aqui é a sugestdo, isto é, o
dizer implicito no curto fio tensor da narrativa. A concisao
(concentragao) maxima de significagdes em pouquissimas
palavras — como nos exemplos citados-, permite entender
o texto como uma ferramenta poderosa de simbologias.
N3o se trata de afirmar tdo somente que pela “auséncia”
de uma composicdo mais longa tem-se o significado.
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N3o. Mas justamente a beleza da ideia encontra-se na
conjugacdo auséncia/concisdo desta estrutura verbal
escrita que é o grande cerne do microconto, ndo so
pelas poucas palavras, mas na conducdo delas por meio
da inteligéncia do uso dos sinais graficos, como a sutil
marcagado do ritmo pela pontuacgao, por exemplo.

E, consoante a isso, deve-se ressaltar o maior dos
aspectos, que vai além da escolha “cirdrgica” das palavras:
o valor narrativo que elas tém que proporcionar, pois
ndo havera conto, tampouco microconto, se ndo houver
narratividade. E preciso que haja uma histéria, é preciso
contar uma histéria. E é ai que a maestria do texto —pela
nuvem inebriante da sugestdo- tem que casar o imediato
do texto com o alcance imaginativo do leitor.

Os “seguidores da sugestao”

Nessa perspectiva, amealhou-se um numero
consideravel desses “escritores da concisdao” e, a partir
deles, uma rede de seguidores que entenderam a ideia
como algo muito interessante. E, nesse impeto de se
aventurar em um género literdrio com certos tons
de complexidade — como o conto -, muitos autores e

organizadores dessas producdes multiplicam-se a cada
dia.

Alguns perfis destacam-se nos cento e quarenta
caracteres como o @Literaturaemfoco (grupo de analise
de textos literarios, inclusive no Twitter), @semruido (do
Coletivo sem Ruido), @microcontos (perfil organizado
por Carlos Seabra), @marcelinofreire (organizado por

Marcelino Freire), @tfmorales (organizado de Tiago
Moralles), entre outros.

E fato que, inicialmente, n3o se pensava possivel
o registro de textos com o lastro dos contos, nem
mesmo proximo da ideia deles. A natureza complexa
da composi¢cao que pontua essa forma literdria ndo se
caracterizaria numa plataforma virtual com o perfil do
Twitter, que reserva espacgo infimo para textos que se
pretendem maiores e mais amplos. ()

O ARTIGOS

teccogs
isbn: 1984-3585

n. 8, 166 p,
jun. - dez. 2013

paparoto



O ARTIGOS

Bibliografia teccogs

isbn: 1984-3585
n. 8, 166 p,

jun. - dez. 2013
ANDRADE, Mario de. Contos Novos. S3o Paulo: Melhoramentos, 1986. Jun.-dez

paparoto
BOSI, Afredo. Histdria concisa da literatura brasileira. Sdo Paulo: Cultrix, 2006.

. O conto brasileiro contemporaneo. Sdo Paulo: Cultrix, 2002.

CAGLIARI, Luiz Carlos. A Escrita do Século XXI (ou, talvez, além disso). In: MASSINI-CAGLIARI, Gladis; CAGLIARI, Luiz Carlos. Di-
ante das letras: a escrita na alfabetiza¢do. S30 Paulo: ALB/FAPESP/Mercado de Letras, 1999.

CAVALCANTE, Monica. Géneros textuais e referenciagdo. Fortaleza: Protexto, Universidade Federal do Ceard, 2004.

COSTA, Paula de Souza; LENDL-BEZERRA, Aluizio. Hipertexto: discutindo literatura nas redes sociais. 42 Simpdsio Hipertexto
e Tecnologias da Educacdo — Comunidades e Aprendizagens em Rede, 2012, Recife. Anais Eletronicos. Recife: Universi-
dade Federal de Pernambuco, 2012. Disponivel em: <http://www.nehte.com.br/simposio/anais/Anais-Hipertexto-2012/
PaulaCosta&AluizioBezerra-Hipertextodiscutindo.pdf >. Acesso em: 25 mar. 2014.

COUTINHO, Afranio. (Org.). Enciclopédia de Literatura Brasileira. Rio de Janeiro: Fundacdo de Assisténcia ao Estudante, 1985.

D’ONOFRIO, Salvatore. Teoria do texto 1: Prolegdmenos e teoria narrativa. S3o Paulo: Atica, 1995. Disponivel em: <http://www.
ufrgs.br/proin/versao_1/onofrio/index15.html>. Acesso em: 29 mar. 2014.

ELIAS, Vanda M. S. Hipertexto, leitura e sentido. Revista Caleidoscépio. Sdo Leopoldo: Unisinos, 2005. v.3, n.1, jan/abril.

FREIRE, Marcelino. (Org.). Os cem menores contos brasileiros do século. 2 ed. Cotia: Atelié Editorial, 2004.

FURTADO, Cassia Cordeiro; OLIVEIRA, Lidia. Biblioteca escolar e interculturalidade: rede social em paises luséfonos Portal

Biblon. Em Questdo: Revista da Faculdade de Biblioteconomia e Comunica¢do da UFRGS, v. 18, n.1, 2012.
KHEDE, Sonia Salom3o. (Coord.). Os contrapontos da literatura: arte, ciéncia e filosofia. Petrépolis: Vozes, 1984.

LEITE, Carlos Willian. 30 contos de até 100 caracteres. Revista Bula: Literatura e Jornalismo Cultural. Disponivel em: <http://



O ARTIGOS

acervo.revistabula.com/posts/web-stuff/30-contos-de-ate-100-caracteres>. Acesso em: 30 mar. 2014. teccogs
isbn: 1984-3585
MOISES, Massaud. A criagdo literaria: Prosa. v. 1. 16. ed. S3o Paulo: Cultrix, 1997. n. 8,166 p,

jun. - dez. 2013

. A criagdo literdria: Prosa. v. 2. 16. ed. Sdo Paulo: Cultrix, 1998.
paparoto

MONTERROSO, Augusto. Obras completas (y otros cuentos). Bogota: Norma, 1994,

NEVES, André de Jesus. A literatura marginal na internet: o fendmeno fanfiction como instrumento de disseminacgao e divulga-

¢do das/nas margens. Pontos de Interrogac¢do: Revista do Programa de Pds-Graduac¢do em Critica Cultural da Universidade
do Estado da Bahia, 2010. Disponivel em: <http://www.poscritica.uneb.br/revistaponti/arquivos/vinl/vin1-153-166.pdf>.
Acesso em: 27 mar. 2014.

SMAAL, Beatriz. A histéria do Twitter. Tecmundo. fev. 2010. Disponivel em: <http://www.tecmundo.com.br/rede-social/3667-a-
historia-do-twitter.htm>. Acesso em: 27 mar. 2014.

SOUZA, Roberto Acizelo de. Teoria da Literatura. 10. ed. S3o Paulo: Atica, 2011.

TREVISAN, Dalton. Ah, é?. Rio de Janeiro: Record, 1994.



