arte sonora:
sons integrados
no espaco

dudu tsuda

pontificia universidade
catolica de sao paulo

RESUMO

O artigo discute a diferenca entre musica
experimental e arte sonora, como ponto-
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O mythos enquanto preenchimento de significagdo e o work-in-
progress enquanto desconstrucao de linguagem sdo apenas dois topos
em que o leitor se agarra como uma tdbua de salvacdo para escapar do
naufragio de uma nocao de teatro submetida a vendavais.

Silvia Fernandes

Segundo Lilian Campesato, a arte sonora surge em meados dos anos 1970 ', na
fronteira entre musica, artes visuais e arquitetura (Campesato, 2007: 4). Fruto de um
fendmeno de convergéncia entre estas trés dreas, e de um movimento crescente de
mudancas nas formas de percepcao humanas resultante da efervescéncia estética da
primeira metade do séc. XX, a arte sonora surge como desdobramento deste cendrio
de hibridismo entre meios e linguagens (Schulz 1999: 24).

A obra de arte torna-se um experimento de percepgao, em que o ouvinte/
espectador rastreia experiéncias que o préprio artista teve, através da obra /.../
Ao colocar ruidos cotidianos e sons musicais em patamares equivalentes, Cage
fomentou nos ‘artistas visuais’ o desejo de expandir suas obras de arte em um

contexto dinAmico (Schulz 1999: 25)2.

O objetivo deste artigo € discutir as principais caracteristicas estéticas e
poéticas de artistas participantes deste novo contexto. Nas palavras de Bernd
Schulz, o “inexacto termo de Arte Sonora”, é “uma forma hibrida que se
desenvolveu nas fronteiras entre musica e artes visuais” (Schulz 1999: 25).

O foco da pesquisa serd o movimento de hibridizagdao dos processos
artisticos que culminaram na formagao de um novo tipo de discurso sonoro,
com aptiddes estéticas advindas tanto da musica quanto das artes visuais e da
arquitetura, e um interesse bastante acentuado no espaco fisico e no ambiente.
Este processo pode ser entendido como parte do processo mais amplo de
convergéncia entre midias e linguagens que marcou o século XX, conforme
discutido por Lucia Santaella em livros como Culturas e Artes do P6s-Humano e
Matrizes da Linguagem e do Pensamento.

! Outros autores
consideram o
manifesto futurista

de Luigi Russolo,

0s experimentos
audiovisuais do
cinema experimental
de Oskar Fishinger

e Norman Mclaren,
as novas propostas
composicionais de
John Cage, ou ainda

o projeto colaborativo
de Le Corbusier, lannis
Xenakis e Edgard
Varese no Pavilhao
Phillps em 1958,
como precursores da
arte sonora. A prépria
Campesato discorre
sobre indmeros artistas
e mdsicos precursores,
e nos coloca a grande
divergéncia que existe
sobre o assunto.

2 Traduzido a partir
de: “The work of

art becomes an
experiment in
perception, in which
the listener / viewer

traces experiences
the artist himself had
through his work. (...)
By putting everyday
noises and musical
sounds on equal
footing, Cage fostered
‘visual artists’ desire
to expand the work
of art with a dynamic
context.”

? Traduzido a partir de:
“... the unfortunately
somewhat inexact
term of Sound Art,

a hybrid form that
have developed at the
boundary between
music and visual art.”



algumas formas de arte do espaco

dudu tsuda Qual o sentido, Minard pergunta-se, em praticar a escuta no ambito
das dreas protegidas da mdsica e ndo treinar para ouvir o entorno’? 4
teccogs Bernd Schulz
n. 6,307 p,
jan.-jun, 2012 Buscando utilizar o som de modo diferenciado, privilegiando questdes que

expandem os problemas tipicos da musica (ritmo, harmonia, etc), a arte sonora
tem no espago um amplo campo de exploragao estética. A relagao entre som e
ambiente permite uma multiplicidade de possibilidades poéticas — a ocupacao
espacial (site specific), a criagdo plastica, o conceito de escultura expandida,

a tridimensionalidade e a sensacdo volumétrica, assim como as questoes de
localizagdo geogréfica.

A maior importancia que as relagdes entre som e espago adquirem entre as
poéticas contemporaneas resulta numa crescente diversidade de possibilidades,
que surgem nos mais diferentes circuitos (seja em festivais como o holandes Sonic
Acts, sempre atento aos desenvolvimentos recentes da musica computacional,
assim como da relagao entre musica, computagdo grafica, arte generativa e
audiovisual, o espanhol Sonar e suas apostas em performances audiovisuais de
artistas pop e experimentais, ou em festivais brasileiros independentes como o
DisExperimental, que envereda por vertentes em que cruzam-se pop independente
e musica experimental, para ficar apenas com os exemplos mais 6bvios).

Também aumenta o ndimero de artistas praticantes, o que revela o incrivel
potencial poético do som espacializado, e resulta em uma heterogeneidade de
caminhos que abrangem desde o didlogo mais canénico com os rumos da musica

. A . . . . 4 . . .
erudita contemporanea ao surgimento de artistas visuais que modelam sons ao Tf;duz'do a Pa;]“r de:
I : z - P TIPS T “What sense is there
invés de imagens. Também fica clara a esséncia multidisciplinar da Arte Sonora, ao . y '

o . . . . Minard asks himself,
se hibridizar, com muita naturalidade, com outras areas do conhecimento. in practicing listen-

Por este motivo, € dificil realizar um levantamento exaustivo sobre o problema ing within music’s
do espaco na estética, assim como suas possibilidades poéticas na arte sonora. Que f“?te,ded atrfasl,"‘;h"e

. . . . ~ raining not to listen
ISI objetos de pesquisa permitem, ao mesmo tempo, delimitar um foco para a questio outside’”
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Projeto de Poéme Eletronique,
desenvolvido por Xenakis, Le Corbusier

e Varése no Pavilhao Philips
(http://at.or.at/hans/misc/itp/newmediahistory/philipspavilion.xhtml)

dos efeitos de sinestesia que surgem a partir da relagdo entre
som e ambiente, sem desconsiderar a abrangéncia possivel em
funcdo das intersecgoes e interlocugdes que sdo intrinsecas as
linguagens hibridas em geral?

Um dos aspectos da relagao entre espaco e som
remonta, como ja foi sugerido, a praticas da musica
contempordnea anteriores ao que estamos tratando na
presente pesquisa. Segundo Campesato, alguns exemplos
sdo a nova escuta sonora proposta por Pierre Schaeffer, o
timbre, a geracdo de sons, a gravagao de sons e os recursos
de espacializacdo virtual em mixagem explorados na musica
eletroacustica e os experimentos audiovisuais, musicais e
arquitetonicos executados por lannis Xenakis, Le Corbusier e
Edgar Varese no Pavilhdo Philips durante o Saldo de Bruxelas
de 1958. Num segundo momento, ha o uso do espaco
fisico de forma poética na arte instalacdo e site specific e,
posteriormente, a apropriagao de suas caracteristicas como
propriedades acusticas na arte sonora.

Mais recentemente, comeca a ser explorada a
dimensdo geografica, com o surgimento de tecnologias
de geolocalizagao e sensoriamento espacial/presencial. O
mesmo acontece com os ambiente virtuais tridimensionais
imersivos, com o advento de pesquisas em realidade virtual e
em realidade aumentada.



espaco e historicidade na arte sonora

_ “Suponhamos que o tempo ndo seja uma quantidade mas uma qualidade, como
dudu tsuda a luminescéncia da noite sobre as arvores no preciso momento em que a lua nascente toca
o topo das copas. O tempo existe, mas ndo pode ser medido.”
teccogs Alan Lightman
n. 6,307 p,
jan.-jun, 2012 O espago, na mdsica e nas artes visuais, passa por um intenso processo de resignificacao,

na primeira metade do século XX. O surgimento dos trabalhos instalativos nas artes visuais e,
posteriormente, das instalagdes sonoras propriamente ditas, abandona a disposicao contemplativa,
visando uma ocupacao espacial poética e ativa. Os dados fisicos do espaco passam a fazer parte da teia
conceitual do processo artistico (Campesato 2007: 128-132). A misica eletroacdstica e a arte sonora
lidam de formas diferentes com o espago, conforme explica Campesato:

“apesar de incorporar o espaco como elemento da composicdo, a musica eletroacustica restringiu a

nocdo de espacialidade a idéia de projecdo sonora. Com isso criou estratégias para gerar a impressao

de localizagdo das fontes sonoras (frente/fundo, esquerda/direita), de reconhecimento de planos sonoros

(préximo/distante) e de construgdo de espacos acUsticos virtuais (grande/pequeno, seco/reverberante).

Portanto o espaco eletroacustico provém exclusivamente do dado sonoro e estd ligado a pardmetros de

localizacao da fonte e de dimensdo da sala, gerando uma sensacdo auditiva de espacialidade. A mdsica

eletroacstica cria uma espécie de espaco acusmatico, um espaco que ndo corresponde aquele em que a

obra é difundida. (...) ... na arte sonora o espaco real em que a obra se apresenta é parte da prépria obra. E

ndo sdo apenas os elementos “acusticos” do espago que entram em jogo, mas sim a totalidade de sentidos

que o espaco gera: dimensao, cor, textura, imagem, superficie, forma, projecdo, etc. Cada um desses

elementos pode adquirir um significado especial dentro da obra” (Campesato, 2007: 134)

Ainda sobre o diferencial entre ambas formas de arte, Helga de la
Motte-Haber, em seu artigo Space - Enviroment - Shared World, diz:
Contra a barreira do Musak ou a onipresenca de sons de ar-condicionado, ele [Robin Minard] desenvolve
ambiéncias sonoras adequadas a lugares especificos e suas fungdes. Aqui, a estrutura temporal da mdsica
foi dissolvida em favor das qualidades estruturantes do espaco. Isto também invalidou as condicoes

habituais de apresentacdo em concertos. O ouvinte ndo mais estava na posi¢do distanciada de alguém
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sentado vis-a-vis. Ele era englobado pelo som — e isto em situagoes cotidianas®
(Schulz 1999: 41).

A diferenga nas relagdes que ambas, musica e arte sonora, estabelecem com o
espago, acaba por nos ajudar a definir melhor uma das fronteiras mais dificeis de
ser delimitada, a histérica. Além disso, também nos ajuda a compreender melhor
os detalhamentos acerca do uso especifico do espago que se pratica na arte
sonora. Bernd Schulz, ao escrever sobre Robin Minard em seu artigo Compositions
in Space, nos coloca um ponto de vista muito pertinente sobre este aspecto:

A questdo ndo é mais compor estruturas musicais para um espago governado
por condigdes neutras, mas moldar espagos acusticos cuja atmosfera dada deve

ser integrada a composigéo6 (Schulz 1999: 28).

O trecho esclarece a distingao entre duas formas de uso do espago. A
primeira, mais comum em composigoes eletroacusticas e instalagdes sonoras, que
exploram sensagdes espaciais construidas virtualmente, através de sistemas de
som, e a segunda em intervengdes sonoras no espago publico e site specific.

Uma reflexao sobre os termos installation art e site specific em Space,

Site, Intervention: Situating Installation Art, de Erika Suderburg, expde aspectos
histéricos importantes. Fruto de desdobramentos da /and art e da enviromental
art nos anos 1960 e 1970, em propostas de artistas como Robert Smithson e Allan
Kaprow, o termo installation art passa a ‘designar praticas artisticas complexas
nas quais ha uma énfase no dado contextual, apontando para uma concepgao de
espaco mais abrangente’ (Campesato 2007: 29). Nas palavras de Suderberg:

Instalacdo é a forma nominal do verbo ‘instalar’, o movimento funcional de

dispor um trabalho de arte no espago neutro da galeria ou museu. Diferente

dos earthworks, sua aplicabilidade é direcionada para espagos artisticos

institucionais e espagos publicos que poderia ser modificados através de uma

acao ‘instalativa’. ‘Instalar’ é o processo que precisa ser refeito todas as vezes

em que uma exposicao é montada; ‘instalagdo’ é a forma de arte que considera

os perimetros de determinado espago e o reconfigura. (...) Site Specific deriva

do delineamento e exploragdo do espaco da galeria em relagao ao espago nao

> Traduzido de:
“Againist the

constant barrage of
Muzak or the omni-
present sounds of

air conditioning, he
(Robin Minard) set
musical ambiances
suited to specific sites
and their function.
Here, the temporal
structure of the music
was dissolved in favor
of its space-structuring
qualities. This also
invalidated the
accustomed conditions
of concert presentation.
The listener no longer
has the distanced
position of someone
sitting vis-a-vis. He was
encompassed by sound
- and this in everyday
situations.”

®Traduzido a partir
de:“The point is no
longer to compose
musical structures for
a space governed by
neutral conditions,
but to mold acoustic
spaces whose given
armosphere must be
integrated into the
composition.”
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confinado pela galeria, e em relacdo ao espectador. Como uma terminologia
discursiva, site specific é um conceito somente e precisamente enraizado

no modernismo Euro-Americano, nascido como se estivesse entre nogoes
modernistas de progresso liberal e tropos radicais formais e conceituais. F a
partir do reconhecimento do trabalho de artistas minimalistas e da landart dos
anos 1960 e 1970 que ‘site’ ou ‘lugar’ passa a fazer parte da experiéncia de um
trabalho artfstico” (Suderberg 2000: 4).

Uma sucinta frase de Motte-Haber sintetiza este importante momento de
hibridizacdo de meios artisticos, fortemente vivenciado nas décadas de 60 e 70:
Os artistas visuais nao tinham mais o monopélio na estruturagao do espaco,
assim como os musicos ndo eram mais os Gnicos preocupados com o aspecto

das mudancas temporais8 (Schulz 1999: 41).

Nao por acaso, é no mesmo periodo histérico que se identifica na
histéria da arte o surgimento dos primeiros trabalhos que vao intentar para uma
aproximagao conceitual entre som e site specific como podemos identificar em
trabalhos do grupo de compositores norte-americano, Sonic Arts Union.

A performance sonora instalativa Vespers, de Alvin Lucier (1968) remete aos
atuais sistemas de sensoriamento espacial e presencial desenvolvidos a partir de
programacao computacional e interfaces sensiveis. Seu pioneirismo estético e

7 Traduzido a partir de:
“ Site Specific derives
from the delineation
and examination of
the site of the gallery
in relation to space
unconfined by the
gallery and in relation
to the spectator. As
discursive terminology,
site specific is solely
and precisely rooted
whithin Western Euro-
American modernism,
born as it were, logded
between modernist
notions of liberal
progressiveness and
radical tropes both

formal and conceptual.

It is the recognition on
the part of minimalist
and earthworks artists

of the 1960s and
1970s that ‘site’ in and
of itself is part of the
experience of the work
of art”.

® Traduzido de: “Visual
artists no longer

had a monopoly on
structuring space, just
as musicians were no
longer the only ones
concerned with the
aspect of temporal
changes.”

Ouca Vespers, de Alvin

Lucien, na Ubuweb
http://www.ubu.com/sound/sau
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técnico é resultado de um eficiente e criativo sistema analégico de localizagdo
espacial através do som. Nas palavras do autor:

Eu gostaria de registrar meu respeito a todas as criaturas vivas que habitam

lugares escuros e que, durante os anos, desenvolveram a arte da eco

localizacao (sons enviados em um ambiente retornando como mensageiros

com informagdo sobre formato, tamanho e substancia do ambiente e dos

objetos nele existentes). Eu tenho ciiimes da acuidade impressionante destas

criaturas — golfinhos, certas espécies de pdssaros noturnos, e morcegos,

particularmente aqueles da familia Vespertilionidae, o morcego comum na

Europa e na América do Norte”.

Em Vespers, também € importante observar a forma como o artista se apropria
do espago como mote fundamental de sua criagdo. O performer era equipado
com um sistema analégico de eco localizacao, o Sondol (sonar-dolphin), e lhe era
dada a tarefa de se locomover no espaco escuro se orientando pela monitoracao
da relagao entre o pulso emitido e o pulso em eco. A performance foi gravada
com um sistema de microfones que reproduzia as qualidades actsticas do ouvido
humano e sua capacidade de localizagao tridimensional do som no espago. Vale
reforcar que estamos falando de um trabalho de 1968. Aqui fica claro também
que Lucier, ao contrario de Stockhausen, ja estava vislumbrando novas formas de
criagdo sonora que nao dispusesse da frontalidade e da temporalidade presentes
na musica. O som tem uma relagdo peculiar com o espaco por ser o instrumento
de localizacao espacial ao mesmo tempo em que sua atuagao no espaco € o
préprio produto sonoro da performance. Por isso, para alguns autores, ele ja estava
realizando arte sonora. Sobre esta relacdo e a forte aptidao instalativa da arte
sonora, Campesato especifica:

A forte conexdo que a arte sonora estabelece com o espaco, utilizando-o como
um dos principais elementos na construgio da obra, ocorre por meio de seu
estreito parentesco com a instalagdo, termo que a partir da década de 1980 tem
sido utilizado para descrever um tipo de arte que rejeita a concentragdo em um
objeto em favor de uma consideracao das relagdes e interagdes entre um certo

nuimero de elementos e de seus contextos. (Campesato 2007: 132)

?Traduzido a partir
de: “1 would like to
pay my respects to
all living creatures
who inhabit dark
places and who,
over the years, have
developed the art of
echolocation (sounds
sent out into an
environment returning
as messengers

with information

as to shape, size

and substance of

the environment

and the objects in

it). | am envious

of the astonishing
acuity of such
creatures--dolphins,
certain species of
nocturnal birds, and
bats, particularly
those of the familv
Vespertilionidae, the
common bat of Europe
and North America”



A discussao acerca do termo arquitetura aural proposta
em Spaces speak, are you listening? Experiencing Aural
Architecture, de Barry Blesser e Linda-Ruth Salter, nos mostra
um interessante enfoque sobre este aspecto, sobretudo com
relagcdo aos ambientes que nos circundam.

Um ambiente real, como uma rua urbana, uma sala de
concerto, ou uma selva densa, é sonicamente muito mais
complexo que uma parede Unica. O composto de superficies,
objetos, e geometrias em um ambiente complicado cria uma
arquitetura aural' (Blesser e Salter 2007: 2).

Ora, a arquitetura aural, que nos fala Blesser e Salter, é
por definicao o objeto de pesquisa artistica das intervengoes
sonoras em site specific. Seja no espago publico ou no espago
da galeria, é a arquitetura aural que vai delimitar o escopo de
acao do artista sonoro naquele determinado sitio, se tornando
o foco central do processo criativo como um todo.

Suas implicagdes no modo como as pessoas vivem
e vivenciam o espago traz ainda mais uma importante
componente de exploragao estética por abranger também
outros dados signicos do local que ndo somente suas
propriedades acusticas. Remonta aos ideais propostos por
Allan Kaprow e John Cage de aproximacao da dualidade arte
e vida, sobretudo em experiéncias que lidam com questoes
sécio-econdmicas, culturais e psicoldgicas no espaco publico.

Yard, um dos primeiros happenings de
Allan Kaprow, realizado em Pasadena,
em 1967

' Traduzido a partir
de: “A real enviroment,
such as an urban
street, a concert hall,
or a dense jungle, is
sonically far more
complex than a single
wall. The composite
of numerous

surfaces, objects,

and geometries

in a complicated
enviroment creates an
aural architecture.”
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Ao propor uma interagao direta e presencial com o espaco fisico, o artista
assume uma nova condigao criativa e existencial, muito mais préxima do
cotidiano, do naif, da figura do artesdo, do ‘artista popular’. Situacdes e personas
contrapostas a esfera da grande arte no séc. XIX, sempre referenciadas com um
certo grau de descrédito e diminuigcdo. As nogoes de fine arts e folk art tem suas
fronteiras borradas a partir do momento em que o espago passa a ser visto como
uma via de fruicdo estética. (Suderberg 2000: 7). Interessante enfatizar que, foi
através de um uso despretensioso, caédtico e casual do espago / ambiente que
se deu os primeiros passos em direcdo ao o que chamamos hoje de instalacao,
conforme escreve Suderberg a respeito dos WunderKammer'':

Um Wunderkammer pode justapor um grupo de ovos de avestruz com
ornamentos de jardim em forma de bolotas de mdrmore, ou uma tigela de
madeira com ossos de coxa de um antilope. (...) Esta falta de homogeneidade

é precisamente o que faz a Wunderkammer um intrigante precursor da arte
instalagdo. Ela sugere ao mesmo tempo uma conectividade a coleta de material
intimo e a atos de deslocamento, tais como curio ou armario de souvenirs,
altares pessoais, lembrancas de estrada, um agrupado de pecas autobiograficas.
Tudo adquire a escala institucional do Wunderkammer ao mesmo tempo em que
dissemina esta paixao por conhecimento através do consumo e da organizagao /

arranjo de objetos na escala mais intima do cotidiano'? (Suderberg 2000: 7-8).

E importante ressaltar a idéia de unicidade, de intimidade, do ato e efeito de
ser pessoal, que estd por tras destes ‘cabinets de souvenirs’. Sdo objetos embuidos
de um composto de regras, sistemas de classificacdo, memorias e preferéncias
pessoais, que apenas seu proprietdrio pode compreender em sua magnitude. Ora,
ndo estamos aqui apontando para os caminhos da arte que se desenvolveram a
partir do séc. XX?

Suderberg vai mais além ao relacionar estas intrigantes colecoes aos processos
casuais de composicao de John Cage e Merce Cunningham. Tal qual no / Ching,
jogo chinés de acaso, tais objetos eram coletados e organizados sem grandes
direcionamentos, desprendimento que lhes rendiam tanta personalidade.

" Sala dedicada ao
armazenamento de
objetos de arte e
objetos cotidianos.

A maior parte destes
objetos costuma
estar organizada em
pequenos grupos

e colegdes, nas
palavras de Suderberg,
organizada conforme
sua circunferéncia,
altura, peso,
temperatura de cor,
transparéncia, ou
formas geométricas.

' Traduzido a partir
de: “A Wunderkammer
might juxtapose a
group of ostrich eggs
with marble acorn
garden ornaments, or
a wooden bow with
the thigh bones of

an antelope. (...) This
lack of homogeneity is
precisely what makes
the Wunderkammer
such an intriguing

precursor to
installation art. It
suggests as well a
connectivity to acts
of intimate material
collection and
repositioning such

as curio or souvenir
cabinets, personal
altars, roadside and
hike memorials, and
autobiographical
mantelpiece grouping,
all of which take the
institutional scale of
the Wunderkammer
and dissolve

and redistribute

this passion for
knoledge through
the consumption and
arrangement of objects
on a more intimate
scale across the
everyday. “



Nas artes cénicas, este movimento foi claramente observado na efervescéncia
cultural que habitava as ruas nova iorquinas dos anos 40, 50 e 60. No Greenwich
_ Village, assistimos a transicdo do tradicional palco italiano do grande teatro para
dudu tsuda  as improvisadas salas de apresentacao multipropdsito, onde cantores, artistas
de circo, artistas de rua, boémios, atores e dancarinos dividiam uma calorosa e
teccogs  despretensiosa platéia. Um novo espago, uma nova possibilidade estética. Vemos
n. 6,307 p,  surgir dai o happening e, posteriormente, a performance. (Cohen 1999: 12-26).
jan.-jun, 2012 Um paragrafo presente em Work in Progress de Renato Cohen resume
claramente esta transicao a qual nos referimos tantas vezes neste artigo:
Uma segunda ancora para o procedimento work in process € a organizagao
pelo enviroment / espacializagdo: a organizacdo espacial por territorios literais
e imaginarios substitui a organizacao tradicional - de narrativas temporais e
casualidades (Cohen 1999: 26).
O espago enquanto via de possibilidade estética / discursiva foi um
grande mote de mudancga de paradigma nao so artistico, mas como também
social e politico. A consciéncia do espaco foi motivada e motivou uma nova
forma de visdo da produgao cultural e artistica, por ser uma resultante de um
desdobramento histérico natural de desprendimento das amarras tradicionais
vigentes, quer seja no ambito das artes, quer seja na vida cotidiana, por um lado,
e ao impingir novos questionamentos e propostas nas relagdes sociais e politicas
com propostas criativas que extrapolaram os limites do espaco sagrado da arte.
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arquitetura e som: sintaxe e poética dos
espacos
“Assim como o olho, o ouvido é instrumento bem afinado para
medir espago”13

Bernhard Leitner

A discussao sobre os conceitos de espago, lugar e escala em Thierry de
Duve levantada por Kourosh Mavash, em seu artigo Site + Sound = Space, nos
ajuda a entender melhor a ocupacgao espacial de uma forma mais abrangente e
multidisciplinar e, sobretudo, a compreender melhor sua interseccao entre som
e a arquitetura. De Duve define lugar como uma amarra cultural ao chao, ao
territério, a identidade, espago como um consenso cultural de referéncias na

grade perceptiva, e escala como parametro de medida centrado no corpo humano.

(Muecke e Zach 2007: 55)

As nogoes de espaco e lugar em Yi-Fu Tuan, também discutida por Mavash,
complementam a imagem criada por de Duve na medida em que contrapde as
nocdes de espago e espago arquitetonico. Nas palavras de Yi-Fu Tuan:

Seres humanos ndo somente percebem padroes geométricos na natureza e
criam espagos abstratos em suas mentes, eles também tentam incorporar seus
sentimentos, imagens e pensamentos em material tangivel. O resultado é o
espaco escultural e arquitetdnico, e numa grande escala, a cidade planejada... *
(Muecke e Zach 2007: 73)

Mavash também defende em seu artigo que um bom projeto arquitetonico
deve propiciar uma experiéncia imersiva multisensorial, em contraponto ao
monopdlio da visao na cultura ocidental. Sua descricao de uma catedral medieval
nos ajuda a visualizar esta proposta, e nos ajuda também a compreender melhor a
diferenca entre os termos espago e espaco arquitetonico. Nas palavras do autor:

A catedral medieval é um outro exemplo de experiéncia espacial
multisensorial onde a qualidade acustica do espaco e dos materiais que o
compdem, junto com a solidez da estrutura, a dramaticidade da relagcdo entre

3 Traduzido a partir
de: Just like the eye,
the ear is a finely
tuned instrument for
measuring space.

" Traduzido a partir
de: “Human beings not
only discern geometric
patterns in nature and
created abstract spaces
in the mind, they also
try to embody their
feelings, images, and
thoughts in tangible
material. The result

is sculptural and
architectural space,
ando n large scale, the
planned city...



luz e sombra e a sensacdo tactil dos materiais proporcionam uma poderosa
sensacao de espiritualidade através da manipulacao harmonica de nossos sentidos.
_ (Muecke e Zach 2007: 57)
dudu tsuda O exemplo da catedral proposto por Mavash enriquece também a
discussao acerca do uso poético do espaco pela arte sonora, na medida em que
teccogs complementa as categorias propostas por De Duve e Yi-Fu Tuan, e a relagao de
n. 6,307 p,  auralidade proposta por Blesser e Salter. Conseguimos ler, neste exemplo, como
jan.-jun, 2012 cada um dos recortes contribui para a construgao do todo (catedral), embuido de
historiografia, cultura, sensagbes espaciais acusticas e visuais, sensagoes tacteis e
medidas tridimensionais.

Embora muitas obras de diferentes aspectos espaciais estejam todas
clusterizadas sob o mesmo guarda-chuva de arte sonora instalativa, a forma
como cada artista vai se apropriar de um determinado espaco define a relagao
poética estabelecida. Assim sendo, podemos observar os seguintes tipos ideais
de apropriacgdo: das qualidades acusticas/auralidade, das questoes culturais/lugar,
das relagdes de dimensoes geograficas com relagdo a escala/escala, da relacao
localizagao e distancia dentre objetos no espago/espaco e da relagdo com o
espaco urbano da cidade/espaco arquitetonico.

Em Bulbes, do grupo alemao Artificiel (instalagdo montada em Sao Paulo em
2004, na exposigao Sonarama, realizada no Instituto Tomie Otake), notamos um
enfoque bastante audiovisual, dedicado a distribuicao dos objetos no espacgo, sua
relacdo dentre si, e a sonoridade resultante de seu funcionamento. Na instalacdo,
o interator é convidado a entrar numa sala repleta de lampadas incandescentes
dispostas em um padrao visual geométrico dentro de uma sala isolada do
espago expositivo. A incandescéncia dos filamentos gera um ruido elétrico que é
amplificado: o resultado é uma composi¢cao ao mesmo tempo sonora e visual.

Apresentada em duas possibilidades, performativa e instalativa, Bulbes é
um exemplo hibrido de instalagdao que tem no espago um importante vetor para
sua composicao, mesmo nao se configurando como um trabalho site specific.

O espago €, nas palavras de Yi-Fu Tuan, ‘experienciado como a localizagao

relativa de objetos e lugares, como distancias e extensdes que separam ou ligam
20I



Bulbes, do Artificiel: o ruidos dos bulbos produz os sons da instalagao
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lugares...” (Muecke e Zach 2007: 73), ou seja, € vivenciado pela sua mobilidade,
movimentacao, a localizacao dos objetos e os ‘vazios” dentre eles.

O uso do espaco parte de um dialogo entre a configuracdo visual e a
organizagao acustica do som: a propria organizacao geométrica homogénea
contribui para a instalagdo como um todo. Sobre este aspecto, Sven Sterken,
em seu artigo Music as an Art of Space: Interactions between Music and
Architecture in the work of lannis Xenakis analisa um ponto interessante em uma
obra arquitdnica de Xenakis, o Monastério de La Tourette.

Para realizacdo deste trabalho, Xenakis antecipou uma grande descoberta
em sintaxe musical ao propor o conceito de densidade no projeto da fachada do
Monastério de La Tourette. Como assistente do mestre Le Corbusier, Xenakis foi
incumbido da missao de criar uma fachada utilizando painéis de vidro, de modo
a criar ritmo e variagdo numa proposta visual assimétrica. As opgoes dadas pelo
material eram multiplas, variando em tamanho, distancia entre os elementos e
angulo relativo a fachada.

Xenakis iniciou seu trabalho aplicando técnicas de permutagao para gerar as
variagdes e assimetrias desejadas por Le Corbusier. Todavia, viu-se limitado pela
‘arida e previsivel” composicdo resultante deste sistema. Entdo, ao invés de se
ater as células de forma matematica, ‘teve a intuicdo que provaria ser de grande
importancia para sua carreira composicional: ele considerou o problema num
nivel mais geral, acima dos elementos individuais, ao substituir o conceito de
ritmo pelo de densidade, no sentido de ndmero de eventos por tempo ou unidade
de comprimento’ (Muecke e Zach 2007: 26).

Ao transpor esta relacdo da arquitetura e da musica para o espaco instalativo,
temos uma importante categoria de analise discursiva temporal e espacial. Em
Bulbes, podemos afirmar que a opcao por uma ocupacao espacial de densidade
homogénea define o discurso espacial de ocorréncia de objetos no espaco e,
consequentemente, as relagdes acusticas dos multiplos ponto de escuta.

Em Plight, do artista alemao Joseph Beuys, temos um exemplo bastante
interessante de uso da arquitetura aural como leitmotiv. Ao revestir as paredes de
uma sala com um material altamente absorsivo, Beuys conseguiu criar um espago
aural ‘nulo’, onde todo som emitido esvanece no ar de forma abrupta e seca. Sem
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as relacdes acusticas proporcionadas pelos angulos das paredes e pela diversidade de materiais, nossa
percepcao espacial fica completamente alterada, criando um forte contraponto com relagdo ao espago
acustico externo. Nos remete a sensacao de uma sala protegida, da sala de concerto isolada do ambiente
externo, da artificialidade ambiental que o som pode adquirir numa situacdo controlada como aquela. A
uniformidade de cores do revestimento acustico reforca ainda mais a ‘insipidez’ sonora do ambiente.Plight
ndo é uma obra site specific, por ndo depender de questdes locais para implementacao de seu discurso
espacial. Tao pouco, detém alguma temporalidade por estar integralmente focada na questao fisico-
acustica do som.

Echo, da artista luxemburguesa Su-mei Tse, nos mostra uma belissima forma de apropriagao
espacial site specific. Apresentado em formato de video projecao em looping, em Echo observamos uma
violoncelista tocando de fronte a um precipicio nos Alpes Suicos. Qual ndo € a surpresa ao perceber
que, apds um lapso de tempo, ela passa a interagir com o préprio eco de seu instrumento.

Max Neuhaus, em seu discurso descrente a respeito do conceito de arte sonora, indagaria se nao
tratava-se de mais uma forma de performance de musica. Entretanto, vale ressaltar a pesquisa em
auralidade desenvolvida pela artista para aferir um local com condigdes acusticas ideais para execucao
de sua proposta. E em proporcdes colossais.

Echo, de Su-mei Tse
http://www.youtube.com/
watch?v=QelabbJVBIw
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De Duve define site como sendo a harmonizagdo entre seus conceitos de
espaco, lugar e escala, sendo que apenas dois deles se relacionam em detrimento
do terceiro que, mais tarde, se reestrutura e se redefine em funcdo dos demais.
Temos uma relacao de espaco segundo a terminologia de De Duve, uma vez que a
reproducado do eco se dd através da relagcao acustica a partir das distancias dentre
os objetos dispostos no espaco. De escala, pelo fato da obra ter como alicerce
este enorme contraste de tamanho fisico entre o agente do som/acdo e a ambiente
em que ele esta inserido. E uma reestruturacao e redifinicao de lugar, ja que a
performance tal qual foi realizada resignifica o espaco do ponto de vista semantico
ao se apropriar esteticamente e poeticamente dele. Cria um lugar onde antes havia
apenas um espago.

Com relagdo a sua qualidade aural, hd um ponto relevante a se discutir com
relacdo ao seu formato. Mavash aponta para a diferenca entre a consciéncia visual
e a consciéncia aural, sendo a primeira sempre frontal e a segunda, central. Ou
seja, uma direcional, e a outra imersiva. Nas palavras de Murray Schafer, ‘estamos
sempre na ponta do espaco visual, olhando-o com os olhos. Mas estamos sempre
no centro do espago auditivo, escutando-o com os ouvidos’. Por mais que a video
projecdo tenha na informacao visual um forte vetor estético, é na sua relagdo com
0 espaco que o som se define como pesquisa poética e estética, de modo que este
trabalho, na realidade, ndo pode ser apreciado sendo nas mesmas condi¢des em
que foi gravado.

E, finalmente, em Le Chant dés Sirenes, o artista brasileiro Claudio Bueno
lida com trés formas de apropriacdo do espaco, a dltima ainda ndo comentada
neste artigo, o espaco arquitetonico, o lugar e a geolocalizagao.

A instalagdo funciona a partir de aparelhos de celular conectados a um
servico de GPS em que o interator, num determinado ponto do porto do Quebec,
pode escutar a uma peca musical vocal. Esta peca musical foi composta inspirada
nos relatos de guerra de que as mulheres se despediam de seus maridos no porto
quando estes partiam para o fronte. A partir de pesquisas histéricas no local,
Bueno identificou e marcou o ponto de despedida destes casais no localizador de
GPS, criando uma programagao em software para que o interator tivesse acesso ao
audio naquele porto.
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Le Chant des Sirénes, de Claudio Bueno: o som
permite ler o lugar a partir das memaorias que ele
sugere http://vimeo.com/30913146

‘Um monumento invisivel’, nas palavras do artista, que dialoga sincronicamente
e diacronicamente com as diversas narrativas que ali ocorreram e com a histéria da
cidade. Seu discurso espacial lida com questoes mdiltiplas de identidade, territério
e memoria no espaco publico e no espaco urbano, j& que traz também a discussao
sobre localizagdo espacial de um outro ponto de vista, da visualizacao de dados.

E que visualizacdo é esta? Geografica ao mesmo tempo que historica, espacial ao
mesmo tempo que temporal, fisica ao mesmo que textual.

As distingbes entre espaco, lugar e espago arquitetdnico discutidas em Yi-Fu
Tuan ficam claras em Le Chant des Sirenes, por propor uma apropriacao espacial
nos trés niveis: o espago, como via de deslocamento fisico, da transicao, das
distancias; o lugar, embuido de historicidade e signos; e, finalmente, a relacao do
espaco e do lugar para com a cidade e o espago urbano através dos dispositivos de
geolocalizacao.
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estética do som e do espaco

“O espago acustico ndo pode existir num fragmento de espaco visual”
Marshall McLuhan (Apud Plaza 2003: 59)

Percebemos a importancia da discussdo acerca da nova categoria artistica, a
arte sonora, mas entendemos que € seu carater hibrido o grande ponto de par-
tida desta pesquisa. O termo arte sonora ndo é o Unico a designar uma categoria
artistica que se apropria do som como matéria prima de forma mais livre e mais
aberta que a musica. Temos diversos sub grupos e categorias de performances e
instalagdes audiovisuais que bem poderiam estar sob a mesma bandeira. De modo
que podemos concluir, preliminarmente, que a nomenclatura de uma determinada
categoria estd diretamente associada ao circuito artistico que determinado tra-
balho estd inserido.

Ja o detalhamento das diferenciagdes do uso poético e estético do espago, nos
revela um outro viés analitico sobre a relagdo do som e espaco com o conceito
de site specific. Ao esmiucar teorias e exemplos de uso do espaco na arquitetura,
passamos a compreender melhor as motivagdes estéticas de ocupacao espacial de
trabalhos de diferentes modalidades artisticas audiovisuais. Neste contexto, os ter-
mos espaco, lugar, escala e site em De Duve e espaco arquitetonico em Yi Fu Tuan
discutidos por Mavash, o exemplo do Monastério de La Tourette de lannis Xenakis
discutido por Sven Sterken e a discussao sobre arquitetura aural em Blesser e Salter
complementam e complexificam as defini¢oes de instalacdo e site specific trabalha-
das por Suderburg, na medida em que nos fornecem instrumentos para tipificar, com
precisdo, as distintas categorias de apropriacdo espacial, hibridas ou ndo.
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