RESENHA DO LIVRO “Imagem: cognicio, semidtica, midia”,
de Lucia Santaella e Winfried Noth
por Maria Ogécia Drigo (UNISO-SP)

Lucia Santaella e Winfried N6th mencionam na Introdugdo do livro “Imagem:
cognicao, semiotica, midia” (Sdo Paulo: [luminuras, 2001), que “uma ciéncia da imagem, uma
imagologia ou iconologia ainda esta por existir” (p. 13). Nesse sentido, Durand (2004),
enfatiza que os progressos das técnicas de reproducdo por imagens, como a fotografia, o
video, as “imagens sintéticas”, bem como os meios de transmissdo dessas, ndo permitiram ao
século XX desenvolver estudos vinculados a imagem capazes de abalar o reino da “galaxia de
Gutemberg”, expressdo de Mc Luhan, reino esse caracterizado pela supremacia da imprensa e
da comunicagdo escrita. “Embora a pesquisa triunfal decorrente do positivismo tenha se
apaixonado pelos meios técnicos (6ticos, fisico-quimicos, eletromagnéticos etc.) da produgao,
reproducdo e transmissdo de imagens, ela continuou ignorando o produto de suas
descobertas.” (p. 33).

Essas imagens geraram recenseamentos e classificagdes que tornaram possiveis
estudos de processos de producdo, transmissdo e recepcdo para as imagens passadas,
possiveis, produzidas, bem como as serem produzidas, conhecimentos esses presentes em
varios capitulos da obra em questdo. De um lado, a obra ¢ extremamente importante, portanto,
pois em cada capitulo, os autores apresentam idéias de uma centena de pesquisadores e as
mais relevantes sdo discutidas com rigor e erudi¢@o. Por outro, ¢ diferenciada por ndo ignorar
os produtos dos meios técnicos, principalmente quando os autores fundamentam-se na
semidtica peirceana.

As diversas correntes tedricas que abordam a imagem - enquanto representacao
visual e mental - constam do primeiro capitulo: “Imagem como representagdo visual e
mental”. “Nao ha imagens como representagdes visuais que ndo tenham surgido na mente
daqueles que as produziram, do mesmo modo que ndo hd imagens mentais que ndo tenham
alguma origem no mundo concreto dos objetos visuais” (p. 15); logo, para os autores, ha dois
dominios, mas os conceitos que os unificam sdo os de signo e representacdo. Esse capitulo
apresenta, portanto, uma investiga¢do da teoria da representacdo e enfatiza a sua relevancia
para o estudo da imagem, adentrando a semiotica e a ci€ncia cognitiva, “ciéncias vizinhas”,

que estudam as representacdes visuais € as mentais, respectivamente.
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Destacamos, nesse capitulo, comentarios sobre Les mots et les choses de Foucault
(1966), como uma obra que aborda a origem e a perda da representacdo, sob o ponto de vista
de uma teoria estruturalista. Também, em relacdo a naturalidade ¢ a convencionalidade das
imagens, os autores discutem a teoria da percepcdo ecologica de Gibson como defensora da
naturalidade iconica das imagens; a teoria de Goodman enquanto defensora da
convencionalidade e a de Gombrich, mediadora entre essas duas.

No segundo capitulo, “Semidtica da Imagem”, os autores explicitam teorias que
tentaram fundamentar uma ciéncia geral da imagem na relagcdo com a ciéncia da arte; tratam
da literatura sobre a semiodtica da imagem, bem como apresentam os direcionamentos e
tendéncias dessa semidtica.

A relagdo da imagem, enquanto representagdo visual, com a palavra, ou ainda, a
linguagem verbal como contexto dessas representagdes; a relacdo entre a palavra e a imagem
na pintura, bem como a imagem como contexto para imagem, vem no terceiro capitulo:
“Imagem, texto e contexto”. Complementando os estudos apresentados nesse capitulo, o
quarto, intitulado ‘“Palavra e Imagem”, segundo os autores, fundamentado na semidtica de
Charles Sanders Peirce, principalmente, pretende “explorar as semelhancas e diferencas entre
palavra e imagem, indagando sobre os atributos imagéticos que existem na propria palavra,
assim como o seu oposto, 0 que a imagem tem em comum coma palavra” (p. 59).

Vale destacar, de modo resumido (figura 1), os niveis de iconicidade tratados nesse
capitulo, contribuicdo extremamente relevante, um diagrama mesmo, importante para
compreendermos o papel da analogia na acdo de signos, ou melhor, do que se faz signo
envolvendo representagdes visuais.

Os autores discutem questdes sobre o tempo intrinseco e extrinseco a imagem e
anunciam um terceiro, o tempo intersticial, como concernente a percepg¢do, no quinto capitulo:
“Imagem, percepcao e tempo”. No entanto, vale enfatizar que mencionam como curioso “o
modo como exploramos uma imagem, o que ¢ feito ndo de modo global, mas por fixacdes
sucessivas que duram alguns décimos de segundo cada uma e limitam-se as partes das

imagens mais providas de informagdes” (p. 85).

e simples

] qualidade de

1. Icone puro | sentimento
indivisivel e ndo
analisavel

e tem natureza

Pagina 62



mental

e mera
possibilidade
ainda nio
realizada

2. fcone atual

Dizrespeito a sua
atualidade e se
refere as
diferentes fungdes
que o icone
adquire nos
processos de
percepgao

2.1.Aspecto
passivo

(agdo do percepto
sobre a mente em
estado ndo reativo)

2.1.1.Qualidade de
sentimento

(qualidade de sentimento
absorvente e absoluta na faisca
fora-do-tempo )

Exemplos: a) qualidade exterior:
cor, luz, cheiro

b)composito de qualidades:
uma visao ou lembranca de
plenitude na dor ou regozijo

2.1.2. Revelacio perceptiva

(experi€ncia que corresponde a
identidade formal e material entre
percepto e percipuum)

2.2.Aspecto ativo

(o percepto aparece
no seu aspecto
qualitativo, logo, a
mente produz
associagdes sob o

2.2.1. Qualidades que se juntam
numa s6 (uma nota musical)

2.2.2. Uma qualidade individual é
tomada como objeto de outra
qualidade (analogia)

3. Signo
iconico ou
hipoicone

efeito da 2.2.3. Uma hipdtese ou imagem
similaridade) de similaridade ¢ adotada como
regra geral
triadicos, mas 3.1.Imagem representa seu objeto porque

ndo genuinos,
pois a triade ¢
governada por
similaridade e
relacoes de
comparac¢ao

- similaridade na
aparéncia -

apresenta similaridades ao nivel
da qualidade

3.2.Diagrama

— similaridade nas
relacoes -

representa relacdes das partes de
uma coisa, utilizando-se de
relagdes andlogas em suas
proprias partes

Pagina 63



3.3.Metafora faz um paralelo entre o carater

representativo de um signo — seu
—similaridade | significado - , e algo diverso dele.
no significado -

Figura 1

Essa reflexdao nos leva a questionar se o termo “intersticial” ndo seria apropriado para
o tempo da semiose. O usudrio ou leitor da imagem, a partir de tempos tangenciais — os da
percepgao -, vivencia, com a agdo do signo, um tempo que se alonga ao adentrar uma fenda...
Tais instantes, geometricamente, podem ser representados por pontos infinitamente préximos
do ponto “A” (ver figura 2).

Ao rogar um ponto infinitamente proximo ao ponto “A”, como um dos iniimeros
pontos que os autores mencionam — “fixacOes sucessivas que duram alguns décimos de
segundo cada uma”, em um deles, o olhar adentra. O tempo intersticial se desenha, entdo, se
aprofunda, infinitamente... se enraiza... Assim, tal instante pode ndo ter o mesmo ritmo da
linha do tempo, do tempo que flui, que percebemos como um continuo, o tempo que passa. E
um tempo denso que capta passado e futuro. Tempo condensado. Entre as representagdes
visuais que permeiam nosso cotidiano, seria a imagem fotografica aquela cujo tempo
intrinseco — “constitutivo da natureza mesmo do signo ou lingua gem” -, coincide com o

intersticial?

Figura 2
Figura elaborada a partir de Peirce (1998: 259)

Continuando a navegacdo pelos capitulos de “Imagem: cogni¢do, semiodtica, midia”,
observamos que no sexto capitulo, “Computacao grafica e musica”, os autores enfatizam que
estudos recentes com imagem em movimento destacam a possibilidade de uma nova

“gramatica” dos meios audiovisuais, reforcam a necessidade de novos parametros para os
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processos de recepgao dessas imagens, bem como denunciam a dissolugdo das fronteiras entre
o visual e o sonoro. Para os autores, “ao penetrar nas entranhas constitutivas e estruturais da
computacdo grafica como sistema de signos (...) se encontram as semelhangas fundamentais
da computagdo grafica ou imagem sintética ou digital com os modos de constituicdo da
musica em geral” (p. 90). Explicam ainda que a imagem vai ao encontro da morfogénese,
forma que se engendra no tempo, propria da musica.

Quanto ao capitulo sete, “Semidtica da pintura”, os autores explicam que se trata, de
certo modo, de um complemento do capitulo dois, com “um panorama dos precursores, das
abordagens principais e alguns tdpicos da semidtica da pintura” (p. 97). O mesmo olhar,
rigoroso e erudito, percorre os diversos itens desse capitulo. O capitulo oito, “Semidtica da
fotografia”, também se baseia na semidtica da imagem e “coloca em questdo a especificidade
da fotografia em relacdo a outros tipos de imagem” (p. 107). Trata-se de reflexdes
amplamente fundamentadas e que constroem um tecido fértil para os capitulos dez e onze.
Mas antes de comenta-los, resta mencionar que o capitulo nove, “A fotografia entre a morte e
a eternidade”, segundo os autores, apresenta textos relevantes entre aqueles que contemplam
desde a mera descricdo da maquina e dos potencias do dispositivo até os que abordam o
fotografico como forma de representacdo e conhecimento do mundo. Faz-se, portanto, um
mapeamento do territdrio dessa literatura, o qual guarda o propdsito de enfatizar “a relacao
dialética entre morte e eternidade que, na fotografia, consubstancia-se de maneira exemplar,
magistral.” (p. 115).

No capitulo dez, “Imagem, pintura e fotografia a luz da semidtica peirceana”, ha
contribui¢des inovadoras e significativas, uma vez que estdo em oposicdo aos estudos que
postulam “uma linguagem da imagem com estruturas andlogas as da linguagem verbal” (p.
141). Vale ressaltar as discussdes sobre a fotografia e a pintura realista como protdtipos da
imagem indexical, pois possibilitam compreender a origem da proposta dos trés paradigmas
da imagem, que vém no capitulo seguinte.

No capitulo onze, denominado “Os trés paradigmas da imagem”, os autores
explicitam os meios de producdo, os meios de armazenamento, o papel do agente e do
receptor, a natureza da imagem, a relacdo imagem/mundo e os meios de transmissao da
imagem — os “niveis de que depende todo e qualquer processo de signos e linguagem” (p.
187) -, para caracterizar os trés momentos: o pré-fotografico, o fotografico e o pods-
fotografico. Vamos elencar todas as especificidades desses trés momentos, para cada nivel
mencionado, em uma tabela (figura 2), pois consideramos que essa pode funcionar como um

mapa orientador, principalmente para delinear contextos de pesquisas que envolvem
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representagdes visuais. Isto torna a obra original e potencialmente significativa para a
comunicagdo, principalmente para pesquisadores “que t€m a imagem como matéria de
investigagdo”, como enfatiza Arlindo Machado.

O cotidiano das pessoas estd permeado de imagens, objetos materiais, signos que
representam nosso meio ambiente visual. Ha estudiosos da comunicacdo que consideram as
imagens encantadoras e outros que as menosprezam. Elas sdo planas, ocas de sentidos, dizem
alguns. As imagens movimentam-se velozmente € propagam-se incessantemente, das teves as
telas dos celulares, dos aparelhos médicos de diagndstico visual as cdmeras digitais, do
circuito interno aos satélites. Jean Baudrillard, Frederic Jameson e Paul Virilio, entre outros e
sob diversas perspectivas também discutem o papel das imagens nas sociedades

contemporaneas. Uma teoria da imagem, de fato, faz-se necessaria.

PRE-FOTOGRAFICA FOTOGRAFICA POS-FOTOGRAFICA
MEIOS DE PRODUCAQO
expressao da visdo via mao autonomia da visao derivagdo da visdo via matriz
via proteses oOticas numérica
processos artesanais de processos automaticos de processos matematicos de geragdo
criagdo de imagem captagao da imagem de imagens
suporte matérico suporte quimico ou computador e video, modelos,
eletromagnético programas
instrumentos de extensdo da | técnicas 6ticas de formacao nimeros e pixels
mao da imagem
processo monadico processo diadico processo triddico
fusdosujeito/objeto/fonte colisdo oOtica modelos e instrucdes
modelos de visualiza¢ao
pixels na tela
imagem incompleta, imagem corte, fixada para virtualidade e simulagdo
inacabada sempre

MEIOS DE ARMAZENAMENTO

suporte Unico negativo e fitas magnéticas memoria no computador

perecivel reprodutivel disponivel

PAPEL DO AGENTE

imaginacdo para a percepcao e prontidao calculo e modelizagao
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figuragao
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olhar do sujeito

olho da cdmara e ponto de

vista do sujeito

olhos de todos e de ninguém

Sujeito criador,

Sujeito pulsional, movente

sujeito manipulador, ubiquo

de miurgo
PAPEL DO RECEPTOR
contemplacao observacao interagao
nostalgia reconhecimento imersao
aura identificagdo navegacao
NATUREZA DA IMAGEM

figurar o visivele o

mvisivel

registrar o visivel

visualizar o mode lizavel

figuracdo por imitacdo

capturar por conexao

simular por variacdes de pardmetro

imagem espelho

imagem doc umento

imagem matriz

copia de uma aparéncia
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Substrato simbolico e experimento

imaginarizada sujeito e mundo
IMAGEM/MUNDO
aparéncia € miragem duplo e emanagao simulagdo
metafora metonimia metamor fose
janela para o mundo biunivoca virtual

ideal de simetria

ideal de conexdo

ideal de autonomia

modelo imaginario e mod elo fisico mod elo s imbolico
icOnico
evocativa sombra ascética
simbolo indice icone
MEIOS DE TRANSMISSAO
unico reprodutivel disponivel

templos, museus,

galerias

jornais, revistas, outdoors,

telas

redes: individuais e

planetarias

transporte do receptor

era da comunicagao de

massa

era da comutagao

Figura 3

Pagina 67



Ainda em relagdo a tabela (figura 3), podemos enfatizar que cada item especificado
nela (que estdio em linha) constitui um ponto denso que nos chama para o livro,
principalmente para o capitulo mencionado, bem como nos leva a conjeturar sobre a
possibilidade de langarmos novos pontos de vista para os problemas da area de comunicagdo
visual. Nao concordamos com o emprego da palavra “paradigma”, embora os autores
expliquem em que sentido isso foi feito, uma vez que ela pode nublar o alcance das idéias
apresentadas por ser uma palavra desgastada, usada, no mais das vezes, ndo no sentido
proposto por Thomas S. Kuhn em “A estrutura das revolucdes cientificas”.

Compreendemos que a logica engendrada na representagdo visual, que subjaz quando
algo — envolvendo uma representacdo visual -, prepondera como simbolo, indice ou icone
norteou a elaboragdao desses paradigmas. A leitura de imagens depende, por sua vez, de uma
determinada percep¢do da imagem, imagem que ¢ historicamente datada e nessa data esta
nossa imagemreferéncia, a fotografica.

Os autores concluem esse capitulo, mencionando a mistura dos “paradigmas” nos
fendmenos artisticos que receberam o nome de hibridizacdo das artes; nas “imagens que se
acasalam e se interpenetram no cotidiano até o ponto de se poder afirmar que a mistura entre
os paradigmas constitui-se no estatuto mesmo da imagem contemporanea” (p. 184); nos
trabalhos dos impressionistas — hibridos da fotografia e da arte -, e, por fim, enfatizam que “o
significado da palavra ‘sintese’, nas imagens de sintese, pode certamente, apresentar duas
acepcoes: de um lado, a idéia de modelagem e sintese numérica, de outro, a idéia de sintese
dos trés paradigmas.” (p. 186). A partir dessa observagdo, podemos dizer que as imagens se
tornam mais complexas. Mas isso ndo indica que uma teoria da imagem deveria considerar o
aparelho que as produz?

No capitulo doze, “O imaginario, o real e o simbolico da imagem”, os autores
apresentam os conceitos de imagindrio, real e simbolico, na perspectiva de Lacan e nos leva a
conjeturar se esse capitulo ndo seria mais interessante caso o livro tratasse de representagdes
mentais € pensamento ou imagem mental e pensamento, Para concluir, no capitulo treze,
mtitulado: “As imagens podem mentir?”, que consideramos também um complemento do
capitulo dois, vem, diante de toda a densidade explicitada nos trés momentos, nos convencer
que a pergunta “As imagens podem mentir?”” ndo ¢ mais apropriada... pois ela traz a tona a
questdo idealismo x realismo... questdo ndo pertinente ao momento do pos-fotografico e

talvez ndo pertinente aos outros momentos também.
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Tal obra emerge como um mapa minucioso, desenhado com rigor e precisdo, com
detalhes densos. Devido a essa caracteristica, a obra vem como aquela que demanda sempre
um novo olhar, o retorno e, por essa razio, agrega idéias originais e proficuas “no terreno
movedico das chamadas comunicagdes visuais”, como argumenta Arlindo Machado em

relagdo ao alcance da obra em questao.
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