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De raz6es mais epifanicas...

Epifanical reasons...

*Leandro Garcia Rodrigues

RESUMO

Este artigo tem o objetivo de analisar
o livro de poesia Colecdo de epifanias, nao
apenas no sentido de realizar uma resenha
do mesmo, ao contrario, a analise sera feita
utilizando aspectos tedricos da critica literaria,
historiografia da literatura, teologia, historia da
cultura e antropologia teoldgica. Varios poe-
mas deste livro dialogam com saberes e ima-
gens religiosas, mitolégicas e pagés, dando
a este livro uma riqueza expressiva singular,
justamente o que se encontra nesta revista —
Teopoética — que em suas diferentes edigdes
tem trazido estes dialogos, estes saberes cru-
zados entre cultura, teologia e literatura. Uma
poesia fortemente marcada pela presencga do
sagrado, uma poesia que intertextualiza com
0 sagrado ou uma teodiceia poética? Sao
questdes que serdo analisadas neste artigo,
neste exercicio de critica literaria marcado
pela pluralidade analitica em relagédo ao ob-
jeto escolhido.

Palavras-chave: poesia; sagrado;
mito; intertextualidade.

ABSTRACT

This paper aims to analyse the poetry
book Colegdo de epifanias, not just doing a
single review of it, on the contrary, this analy-
ses will be done using theoretical aspects of
the literary critics, literature historiography,
theology, history of the culture and theological
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anthropology. Several poems of this book dialogue with skills and religious, mi-
thological and pagans images, offering to this book such a great a unique rich-
ness, what can be found in this magazine itself — Teoliteraria — that in its different
editions has brought these dialogues, these cross skills among culture, theology
and literature. A poetry deeply marked by the presence of the sacred, a poetry
which dialogues with the sacred or a poetic theodicy? These are some questions
which will be analysed in this paper, in this exercise of literary critics marked by
analytical plurality concerning the chosen object.

Keywords: poetry; sacred; myth; intertextuality.

mbora um conhecer tedrico da Critica Literaria, eu nunca me

aventurei muito pelo mister hermenéutico que caracteriza esta ati-

vidade que tanto tem, ao longo do tempo, despertado paixdes, in-
trigas, (in)justicas, canonizacdes e siléncios. Criticar é, etmologicamen-
te, analisar, ler com cuidado, ler com um olhar mais instrumentalizado,
ler de forma comprometida e também comprometedora. Acho, em suma,
que criticar é adentrar em varios universos: do autor, da obra, de partes
especificas do texto, do estilo, das intencbes e de todo 0 mecanismo
criativo, se é que isto é integralmente possivel.

Alceu Amoroso Lima (1883-1983), um dos maiores criticos li-
terarios que o Brasil ja teve, sempre “pensou criticamente a Critica”,
isto &, sempre buscou compreender uma certa metalinguagem no
seu fazer analitico, tanto que afirmou:

A funcédo do critico, penso eu, nédo é de julgar. Quando
muito de avaliar. Acima de tudo, compreender, participar
e comunicar. Tentar compreender o espirito da obra e,
por extensao, o do autor. Participar, na medida do possi-
vel, da propria criagao ou recriagao da obra, ja que con-
sidero a critica como uma forma de criagao literaria e
nao apenas de avaliagao e reflexo. Finalmente, compe-
te ao critico comunicar ao seu leitor e ao leitor das obras
0 seu proprio depoimento como leitor e participante’.

1. LIMA, Alceu Amoroso. Memodrias Improvisadas. Petropolis: Vozes, 1973, p. 88.
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Com essas opinides, Alceu reconfigura substancialmente o
papel da Critica e do préprio critico de literatura. Ao afirmar que
“a fungao do critico ndo é julgar, porém compreender e partici-
par’, Amoroso Lima bate de frente com as premissas classicas da
Critica Literaria, estas viam tal atividade como um ato de julgamen-
to, de estabelecimento de hierarquias valorativas quanto ao objeto
analisado e seu respectivo autor. A critica servia para estabelecer
conceitos, jogando por terra ou divinizando autores e obras, justa-
mente o contrario da proposta de Alceu em “tentar compreender o
espirito da obra e do autor”. Sobre o que devia ser evitado no ato
critico, Alceu afirmou:

N&o esta muito longe dessa concepcdo da cirurgia
classica a imagem da critica, como a concebe a opiniao
publica. Se o serrote fora 0 emblema do cirurgido é o
do critico a palmatéria. Espirito de contradi¢ao, incapaz
de entusiasmo, fechado a toda emogao espontanea, s6
haveria de natural no critico a paixao do erro, a paciente
investigacédo de defeitos pela dissecgéo da obra, estu-
dada a bisturi e a microscopio?.

Alceu utilizou diversas metaforas da medicina para anali-
sar o modelo tradicional de Critica Literaria. De fato, muitos cri-
ticos seguiram esses passos anatdbmicos na analise de obras e
autores, contribuindo sobremaneira na perpetuacédo da imagem
do critico como aquele que perseguia o objeto criticado e tentava
extrair deste toda sorte de minucias tematicas e formais. Era o
exagero de uma pratica formalista que tanto tempo configurou a
Critica Literaria. No Brasil, o melhor exemplo foi Osério Duque-
Estrada, mas também n&o nos esquecamos de Machado de Assis
(que também foi critico literario!), José Verissimo, Silvio Romero,
Araripe Junior, Nestor Victor, Agripino Grieco, dentre outros.

Neste modelo analitico, salta aos nossos olhos o profissional
que o exercia, este “Espirito de contradicdo, incapaz de entusias-
mo, fechado a toda emocao espontanea” que fazia do erro a natu-
reza da sua atuagao. Era a ideologia da perfeigao literaria, do texto
“saido da oficina sem qualquer defeito”, para intertextualizar com

2. LIMA, Alceu Amoroso. Affonso Arinos. Rio de Janeiro: Civilizagao Brasileira, 1922. p. 14.
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a Profissdo de Fé, de Olavo Bilac®. Dai considerar-se este modelo
hermenéutico como uma espécie de autopsia textual. Em 1945,
Alceu publicou O Critico Literario, livro-chave para compreender-
mos as suas convicgdes a respeito do profissional e da prépria
Critica Literaria. E nele que encontramos essa defini¢ao:

Ha, pois, uma distingéo inicial entre critica e criacao.
Mas n&o ha dissociagao e muito menos antagonismo. E
por isso € que o segundo elemento de nossa definicao é
que a critica €, também, uma atividade criadora. A critica
supoe, no critico, qualidades analogas as do criador: vo-
cacao, inspiragao, invengao, estilo. Para ser realmente
critica tem de ser também criadora. [...] Nunca dissociei
critica de criagdo. Nao ha criacao auténtica sem critica,
nem critica auténtica sem criagédo*.

Alceu deixou bem claro que, embora fossem realidades ar-
tisticas totalmente diferentes, a criacao estava associada a critica,
uma vez que ao analisar o objeto artistico em questdo, o texto
produzido era também uma realidade criada, pensada. Por isso os
requisitos que o critico devia possuir: “vocacéo, inspiragao, inven-
cao, estilo”, ou seja, as mesmas qualidades que se espera de um
artista. Contra qualquer possibilidade de equivoco quanto as suas
opinides, Amoroso Lima sempre fez questao de esclarecer o ca-
rater de dialogo entre essas duas instancias criadoras. Mais uma
vez, recorremos as suas Memorias Improvisadas para sabermos
um pouco mais acerca desses assuntos:

Como considero a critica uma forma de criacdo, deve

ser ela, antes de tudo, de tipo intelectivo, ao passo que
a obra, poética ou de ficcdo € uma atividade antes de
tudo instintiva e intuitiva. [...] Sendo a atividade critica
primacialmente intelectiva, seu campo de penetragao
difere, ou por excesso ou por deficiéncia, dos campos
de acdo da prépria atividade poética ou ficcionista, de
tipo instintivo e intuitivo. Assim sendo, nunca pode haver
uma penetragao analitica completa da criagao critica na
obra de criagdo poética ou ficcionista®.

3. A passagem completa é: “Quero que a estrofe cristalina / Dobrada ao jeito / Do ouri-
ves, saia da oficina. / Sem um defeito”

4. LIMA, Alceu Amoroso. Estética Literaria. Rio de Janeiro: Americ=Edit., 1945, p. 9.

5. Op. Cit., p. 88.
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Alceu delimitou as fronteiras de cada uma das atividades. A
critica pressupde um trabalho de inteligéncia, de associagao de
conhecimentos, de produgao de saberes. Ja a obra puramente li-
teraria circula no espacgo da intuigdo (como defendia, por exemplo,
o escritor italiano e também critico Benedetto Croce) — é a criagao
por natureza, fruto do trabalho intuitivo do artista. Ou seja, cria-
céo e critica se entrelagam, se comunicam, porém mantendo cada
uma a sua especificidade, por esta razdo que “nunca pode haver
uma penetracdo analitica completa da criagao critica na obra de
criagao poética ou ficcionista”. Sao processos criativos diferentes,
mas nao conflitantes, mantendo uma consideravel independéncia.
Em outros textos tedricos de sua autoria, Alceu analisou a relagao
nem sempre pacifica entre critico e o autor da obra. Segundo ele,

Ha um outro elemento, porém, que da vida e calor a
critica literaria, ainda sem lhe tirar o carater severo e
sistematico. Nao basta que a alma do critico se projete
sobre a obra, que ele se entregue totalmente a sua com-
preensao, como queria Henry James, - to lend himself...
to feel and feel until he understands. A alma do critico
deve procurar a alma do autor. Através da obra se o nédo
conhece; fora dela, também, em caso contrario, - deve
o critico tentar fundir-se, por alguns momentos ao me-
nos, com o espirito daquele cuja obra pretende expri-
mir e analisar, colocando-se na situacdo mental em que
ele se encontra para criar. Sai desse contato de alma a
alma uma centelha que abrasa e ilumina, que da seiva
e calor a inteligéncia, para a obra que pretende elevar®.

Alceu defendeu estas propostas num texto intitulado A Critica
Hoje, que serviu como introducao a sua biografia de Afonso Arinos,
seu primeiro livro, publicado em 1922. Desta forma, podemos afir-
mar que Alceu propds uma espécie de simbiose entre as trés ins-
tancias da critica — autor, obra e o proprio critico. “A alma do critico
deve procurar a alma do autor”, esta foi uma das formulas basicas
defendidas por Amoroso Lima. Acompanhando o percurso histo-
rico da Critica Literaria, vemos quao dificil € colocar tal ideia em
pratica; em muitos casos, o critico ja chega “armado” para exercer
0 seu papel de censor. Infelizmente, as vezes nao € possivel sepa-

6. Op. Cit., p. 16.
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rar a critica propriamente dita da inquisig¢ao literaria, isto €, certos
textos analiticos serviram mais para denegrir, condenar e perse-
guir certos escritores, e ndo para estabelecer um discurso critico
sadio e construtivo.

Entretanto, encontrar na pratica este equilibrio nem sempre
foi tarefa facil e simples de ser realizada. Por mais que o tempo
passe e mudam-se as escolas literarias e também as correntes
de pensamento critico parece-me — no meu ponto de vista, eu in-
sisto — que permanece sempre o gosto do critico, o valor que para
ele a obra analisada possui, bem como o valor que ele quer dar
a mesma obra. Estamos falando da Critica Impressionista, cen-
trada nas impressdes que a literatura causa/desperta no leitor e
no proprio critico literario. Neste sentido, lembro aqui do escritor
e critico francés Anatole France (1844 — 1924), que no seu livro
La Vie Littéraire, instituira o padrdo dessa atitude que, para ele,
era a unica de validade para o julgamento da obra literaria. Para
France, o que importava no trabalho analitico eram as reacgdes
do critico e ndo a obra que estava sendo analisada. Os principais
critérios eram a sensibilidade, a formagao cultural e o gosto do
critico. Desta forma, o ato critico resumia-se num passeio da alma
do profissional e de suas predile¢des estéticas através das obras.
Devemos lembrar que este modelo teve, a seu tempo, uma grande
aceitacao na vida literaria brasileira, nas primeiras décadas do sé-
culo passado, especialmente na praxis de Nestor Victor e Agripino
Grieco.

Nesta primeira parte, poderia ter comegado com as con-
cepg¢des mais contemporaneas de Critica Literaria, com o que se
afirma e se pratica nos estudos literarios brasileiros hodiernos.
Todavia, a opg¢ao pelas consideragcdes mais classicas de Critica foi
inteiramente proposital. Explico.

Primeiro: a opgao pelas teorias de Alceu Amoroso Lima foi
bem pensado e decidido. Ha mais de quinze anos dedico-me a
estudar, compreender, pesquisar e ensinar acerca do legado lite-
rario e humanista de Tristdo de Athayde. Desde o meu mestrado,
defendido na PUC-Rio, em 2003, que a obra de Alceu — principal-
mente a sua epistolografia — € o meu principal objeto de estudo e
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reflexao. Assim sendo, é natural que eu sempre recorra as teorias
do grande critico em matéria de Critica Literaria.

Segundo: que se realiza muito em fungdo da minha primeira
consideracao. Ha, infelizmente, nos dias atuais, uma concepgao
errdbnea de que a Critica “morreu”, de que n&o se necessitam dos
criticos, de que néao existe literatura ruim, de que tudo que é escri-
to em forma de verso é poesia, de que o classico é enfadonho e
desnecessario, que o canone é demasiado arbitrario, que o antigo
cheira a mofo e que o contemporaneo € mais democratico. Na
minha opinido, tudo falacias, coisa daqueles que nao estudam a
fundo o fendmeno literario nas suas mais complexas realizagdes e
que, por isso mesmo, essa suposta flexibilidade critica da contem-
poraneidade ajuda tdo somente a disseminar o lixo, 0 grosseiro e
algumas péssimas experiéncias ditas literarias.

Mas naos nos esquecemos que vivemos em plena era das
superficialidades, numa perigosa sociedade do espetaculo na qual
a arte, infelizmente, encontra-se envolvida em criagcbes nem sem-
pre valorosas do ponto de vista estético. Com isso, acabo de xin-
gar um palavrdo na concepgao de alguns: o adjetivo estético, visto
por muitos como algo mofado e delineador de um elitismo acade-
micista. Nesta mesma sociedade do espetaculo, em determinadas
situagdes e contextos, a literatura tem sido usada como objeto de
consumo daquilo que pior se obtém da industria cultural. Nao raro
tem sido ver escritores se tornando estrelas do show business,
celebridades, cuja obra € sabida e vista, mas néo lida, analisada
e problematizada. A este respeito, concordo com Leyla Perrone-
Moisés:

O grande juiz da obra literaria € o tempo. Se uma obra
continua a suscitar novas leituras, ndo € porque ela con-
tém valores essenciais, mas porque ela corresponde a
indagacdes humanas de longa duragéo, concernentes a
vida e a morte, ao amor e ao 6dio, a paz e a guerra, e
porque essas indagacgdes estdo nela formuladas numa
linguagem cuja eficacia significante é reconhecida por
leitores de sucessivas épocas. E esse reconhecimento
que faz um “classico” e o insere num canone. O tempo
€ também juiz dos criticos literarios. O grande ensaista
portugués Eduardo Lourengo disse, uma vez, que nao
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sdo os criticos que julgam as obras, mas sdo as obras
que julgam os criticos. Os grandes criticos sdo aqueles
que conseguem dizer algo novo a respeito das obras
antigas, e sdo capazes de reconhecer uma nova obra
de valor (portanto virtualmente duradoura) no mesmo
momento em que ela é publicada. Eles s&o tdo raros
quanto os grandes escritores’.

Talvez esta seja a formula basica: “Os grandes criticos sao
aqueles que conseguem dizer algo novo a respeito das obras an-
tigas, e sdo capazes de reconhecer uma nova obra de valor [...]
no mesmo momento em que ela € publicada”. Enfim, creio que a
Critica Literaria seja a construgdo de um valor, e ndo apenas uma
espécie de inquisigao literaria, conforme ja foi (e continua sendo)
feito.

Certamente, estas minhas ideias se chocam com o relativis-
mo de valores da contemporaneidade, e mais ainda: muitas pa-
trulhas ideoldgicas levantar-se-ao contra mim apos a publicagao
deste meu texto. Nao ignoro esta possibilidade, mas confirmo es-
tas minhas opinides. Acho que a boa literatura € aquela capaz de
fazer perguntas ao mundo, como ja asseverou o filésofo Roland
Barthes, isto €, a literatura é sempre uma pergunta, uma duvida,
nao uma resposta. Numa outra perspectiva que se interliga a esta
proposta, a Critica € sempre uma das possiveis respostas. Termino
esta primeira parte com o sintomatico questionamento do filésofo
e critico literario francés Antoine Compagnon, no seu artigo Aprés
la littérature:

Hoje, que interesse tem ainda a leitura literaria? E nou-
tro lugar que se aprende como funciona o mundo: diante
de uma tela. Outras formas de cultura, ao mesmo tempo
mundiais e locais, vém a luz. Qual sera o lugar da lite-
ratura e do livro na cultura digital do século XXI, afasta-
da do modelo filolégico e nacional do século XIX? Para
que serve o estudo literario? Em nome de que fazer sua
apologia? Eis uma série de questdes as quais devemos
responder antes de baixar os bragos®.

7.PERRONE-MOYSES, Leyla. Mutacées da literatura no séc. XXI. Sdo Paulo: Companhia
das Letras, 2017, p. 65.
8. COMPAGNON, Antoine. “Apreés la littérature”. In: Le Débat, Paris, n. 110, p. 154.
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Neste afa, para que serve a publicagdao de um livro de poesia
como este Colegdo de Epifanias, que ora vem a lume pela pena
sofisticada de Claudio Guimaraes dos Santos? O que ha de valor
nestes poemas e neste novo livro? O que “fica” apds a sua publica-
¢ao? Que valores e imagens permeiam a seu fazer literario?

Como afirmado anteriormente, a literatura € movida mais
por perguntas do que por respostas, mais por hipoteses do que
teses. Que estas minhas duvidas possam direcionar a segunda
parte deste ensaio, pensando e problematizando este Colecao
de Epifanias, tentando sentir e perceber nele valores e direcoes,
Beleza e técnica.

Dizem que a boa exegese de um livro comeca por analisar o
seu titulo. Ha criticos que defendem que o titulo encerra uma ideia
geral para a totalidade da obra, ha ainda outros que defendem que
o titulo € uma espécie de resumo tematico do livro. Escolher titulo
sempre me foi das dificuldades uma das maiores. Como conden-
sar tanta informacdo em poucas palavras, as vezes numa unica
expressado? S&o afazeres que o autor, obrigatoriamente, deve pen-
sar e decidir corretamente. Neste sentido, Cole¢do de Epifanias
me parece ser destes titulos sugestivos, intrigantes, complicados
e cheio de uma semantica propria, de um universo que tenta se
desvendar a medida que a gente vai passando as paginas do li-
vro. Nao pretendo aqui analisar cada poema, pois acho isso um
tanto inconveniente, prefiro as ideias gerais, a organizagao 16gi-
ca do conjunto, talvez as motivagbes mais amplas e, claro esta,
falar rapidamente acerca das impressdes despertadas na leitura
de alguns destes poemas, talvez aqueles com vida propria, aque-
les que nos chamam, que pedem a nossa atencdo. Sim, porque
acredito que alguns poemas saltam a nossa vista, pedem a nossa
consideracdo em |é&-los, gritam pela nossa atengdo. E apenas isto
que proponho, ndo uma analise de cada pec¢a aqui publicada.

Mas voltando ao titulo — Colegdo de Epifanias — me parece
que Claudio Guimaraes dos Santos nos oferece uma reflexao bem
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mais abrangente, especialmente se relacionarmos as concepgdes
mais classicas de epifania, fendbmeno de grande complexidade,
dos mais importantes nos estudos teoldgicos. Nos dicionarios de
Teologia, sdo varias as possibilidades interpretativas acerca de
epifania:

a) aparicao ou manifestacdo de algo, normalmente relacio-
nado a um contexto espiritual e divino;

b) no contexto da Revelagao biblico-crista, a epifania € uma
mensagem de Deus aos homens, como o foi o proprio
nascimento de Cristo;

c¢) do ponto de vista filosoéfico, a nogao de epifania significa
uma sensacao profunda de realizacao, no sentido de com-
preender a esséncia e a natureza das coisas, solucionan-
do e esclarecendo determinados conceitos;

d) na literatura, epifania é toda e qualquer manifestacao, na
economia do enredo, que transmite e propde um entendi-
mento, um significado, uma consideracéo, uma outra via
de compreensao critica.

Considerando esta pléiade de possibilidades interpretativas,
€ importante afirmar que elas nao finalizam em si, sdo apenas o
pontapé inicial de uma proposta literaria muito mais ampla que se
apresenta neste livro, que se abre, por exemplo, logo no primeiro
poema que € também o titulo da obra — Colegéo de Epifanias — do
qual destaco os seguintes versos:

A vista do vale que supde o abismo.
O texto que jamais sera escrito.

A dor da minha finitude.

O deus que desistiu da eternidade.
As memodrias que comigo passarao.
O ano imponderavel que vira.

[..]

Cada verso é uma chave epifanica para o que o autor quer
propor neste seu Colegcdo de Epifanias, publicado em 2017, numa
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edicdo bilingue portugués-espanhol pela Bohodén Ediciones, de
Madri. Digo uma “chave” no sentido mesmo de abertura para um
sentido, pois cada verso propde, em si, uma experiéncia de epifa-
nia, de revelagao, de um vir a ser, de um porvir. Se, no geral, con-
sidera-se “epifania” como uma manifestacao de algo maior, que
nos toma e envolve, vejo neste primeiro poema um pouco do que
se tem em todo o livro. Mas nao seria a Poesia, num sentido mais
amplo, uma epifania? Parece-me que sim, especialmente se levar-
mos em consideragdo as antigas artes poeéticas, e lembro agora da
Carta aos Pisées, de Horacio, poeta latino que defendeu a ideia
de que Poesia é revelagdo divina, propiciada por uma inspiragao
igualmente divina, aliada a técnica e ao apuro da linguagem. Nao
estaria ai uma excelente nogao de epifania? Creio que sim, como
creio que o verso “O texto que jamais sera escrito” € revelador,
numa ordem inversa, do que “sera escrito”, pois Poesia também
pode ser o texto que deixa de ser escrito/grafado, mas que é dito
em outras linguagens, em outras sensibilidades, como no verso
“A dor da minha finitude”, o qual proclama esta real dor que nos
persegue — que terminaremos — que teremos o0 nosso fim seguro
e garantido, inexoravelmente, ja que “O deus que desistiu da eter-
nidade”.

Evoquei Horacio ndo apenas pelas propostas tedricas da
sua Arte Poética no que concerne as significagdes da Poesia, mas
também por considerar positivas as suas ideias quanto ao apuro
da linguagem, a construgao do texto, a arquitetura do verso e das
estrofes. Neste sentido, julgo que o autor de Colecdo de Epifanias
€ marcado, no seu estilo de escrita, pelo abuso das anaforas, esta
figura de linguagem caracterizada pela repeti¢cdo, proposital, das
mesmas palavras e/ou expressdes no inicio do verso, como se
percebe em passagens como esta, do poema “No tempo em que
meu pai nao tinha filhos”:

Dos beirais,

Dos campanarios,

Dos panamas elegantes, Dos habitos antigos,
Dos cachos das donzelas,

[.]

Na histéria que esculpiu formas e cores,
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Na loquaz rigidez dos monumentos,
Nos sons dos acalantos e das marchas,
Nos compassos de Tardes de Lindoia,

[

(;c.].rifos meus)

Toda a construcao deste poema é anaférica, neste sentido da
disposigao inicial de cada verso. Trata-se de um dado estilistico,
proprio deste autor, que provoca uma certa repeticdo, um eco, um
ritmo proprio, uma cadéncia que gera um bom efeito quando se
recita um texto como este.

E ndo € s6 mérito de escrita que encontramos neste mesmo
poema, mas acho impossivel ndo analisar certas ideias que soltam
quando de uma leitura mais atenta, principalmente nesta passa-
gem:

No shalom, no amém, no inshallah, no ahimsa

(Todos vacuos e impossiveis),

Nas pencas de museus redundantes,

Nas imagens invocando iconoclastas,

Num verao apocaliptico e branquissimo,

De um Deus que é poeta e ndo gedbmetra

E que aposta com o Acaso so pra ver-nos confundidos.

Esta passagem é de uma grande beleza, pois congrega uma
certa teodiceia globalizante que une as diferentes tradigbes reli-
giosas, estas nos ajudam a fazer uma leitura acerca da presenca
milenar do sagrado nas nossas sociedades. O “shalom”, o “amém”
e o ‘“inshallah” formam esta triade monoteista entre Judaismo,
Cristianismo e Islamismo que se une na Poesia, e que se esperaria
unir-se, igualmente, no mundo real contemporaneo. Ja que “Deus
que é poeta e ndo gebmetra”, a Poesia pode — e deve — funcionar
como elemento de ligagao, e Deus entdo deveria ser o principio de
unido, nao de diferencas e separagdes, como se vé atualmente.
Ja que Deus € poeta, devemos ser os ouvintes da Sua poesia,
nao os separatistas em nome do sagrado, justificando este mesmo
sagrado para as disputas e idiossincrasias meramente humanas e
egoistas. No fim deste mesmo poema, assim Claudio Guimaréaes
faz a sua fatura interrogativa:
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Eu contemplo tudo isso

E, aqui, fico cismando,

Nesta noite enluarada:

Como sera,

Num futuro que, espero, esta distante,

O tempo em que meu filho n&o terd mais pai?

E uma pergunta que eu também me fago: o que vira? Esta
duvida ontolégica que tanto moveu — e ainda move — poetas e
filésofos, particularmente os existencialistas, que teimam em
encontrar respostas para tais indagagdes, que o digam Sartre,
lonesco, Beckett, Proust e tantos outros que se debateram sobre
este tema, nas artes ou na ensaistica. Muitas s&o as tentativas de
definigdo tedrica para literatura, mas particularmente gosto muito
desta ideia nem sempre presente nos manuais de teoria literaria:
literatura € uma espécie de contramargem, de algo contra ao sen-
SO0 comum, sO que escrito de forma artistica e ficcional. Nao es-
taria ai o cerne de uma peg¢a como Esperando Godot, de Samuel
Beckett? Creio que sim. Nao estaria ai muito do que se quer com
este Colecdo de Epifanias? Também creio que sim. Muito desta
ontologia, sinto ao ler o poema “Presente de natal”, do qual desta-
CO 0s seguintes versos:

Retorno ao Principio do sentido,

Ao Foco de onde nasce toda vida,
Ao Solo de onde brota toda luz,

Ao Centro de onde emana todo ser,
E peco compaixao pela ousadia

De um mero pecador se perguntar:
“Por que padeco a Gracga de existir?”

E um desejo claro de se auto compreender, uma vontade de
se atingir este “Principio” criador e ordenador de tudo, o marco zero
da nossa existéncia “de onde nasce toda vida” e de “onde brota
toda luz”, sendo este o I6cus “de onde emana todo ser’. O ques-
tionamento final do eu-lirico me parece deveras sintomatico: “Por
que padeco a Graga de existir?”, isto €, uma duvida muito analoga
as do filésofo Arthur Schopenhauer, principalmente no seu livro
O Mundo como Vontade e Representacdo, de 1819. Parece-me
mesmo que esta interrogagdo acompanha, de forma insistente, o
eu-lirico, como se percebe no poema “Encontro antigo em Sintra”,
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do qual retirei o seguinte fragmento: “Sera que flagraste, por fim, o
inaudivel marulhar do Ser?”. Trata-se de um verso poderoso, diria
até perigoso, pois esta “inaudivel marulhar do Ser” é enigmatica e
potente em inumeras significagdes e que, na minha interpretagao
pessoal, leva-nos a conceber o sentimento de finitude da vida e
das experiéncias, como deflagrado em outro momento deste mes-
mo texto:

Nao esquecas, sobretudo,

Que somos o crepusculo: saudemo-lo!
Que somos o ocaso: brindemo-lo!

Que somos o gran finale: alegremo-nos!

O vocabulario é todo carregado e selecionado de termos que
expressam esta sensacao de fim da vida: “crespusculo”, “ocaso”,
“gran finale”.

Sinto, neste Colecdo de Epifanias, como no préprio fazer
poético de Claudio Guimaraes dos Santos, um desejo um tanto de-
sesperado de unir as pontas paradoxais da vida e da existéncia: o
comeco e o fim, o alfa e o &mega. Algo muito parecido se encontra
na obra de Cecilia Meireles, cujo desejo mais explicito era unir o
eterno e o efémero, o0 sempre e o agora, como muito bem proposto
no poema “Feuilles mortes”, no qual se leem estes versos:

Anoitecem, em Paris, as luzes brilhantes de Franga.
Madrid, boémia insone, consome-se em pesadelos.
Com a coroa enferrujada, morre Londres, em siléncio.
Berlim é um resto de muro, que ndo guarda, mas ex-
poe.

Desfaz-se, na contingéncia, a eternidade de Roma.
Lisboa, velha cidade, é, enfim, cidade velha.

A ideia de consumagéo é flagrante nestes versos, e termos
como “anoitecem”, “consome-se”, “enferrujada”, “resto”, “desfaz-
-se” e “velha” tornam-se unidades nucleares de cada ideia que
se quer transmitir. Mas talvez seja esta uma antiga demanda da
literatura: fazer com que o leitor se deflagre, se encontre ou se per-
ca, mas nunca fique imune e indiferente a uma leitura carregada
de problemas e dramas, organizada em torno de duvidas, néo de
respostas claras e definitivas.
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Este existencialismo beira, em alguns momentos, a fronteira
do desespero questionador, ja que o eu-lirico ndo se envergonha
das duvidas que possui, da falta de sentido que determinadas si-
tuagdes provocam, inclusive, clamando as esferas do sagrado e
do mistico que Ihe deem uma resposta, uma solugéo. T&o situagao
— tensa e de fronteira — podemos perceber no poema “Rompendo
em fado”, um panegirico a cultura portuguesa, dedicado a Amalia
Rodrigues e sua heranca:

Rio do Deus que, hoje, chora,
Porque, um dia, riu-se de mim,
Sem saber que, sendo nada,
Sou menos que qualquer coisa
E menor que tudo o mais.

A nao ser por meu humor,

Que me salva do vexame

De existir sem mesmo ser.

Uma afirmagdo como esta “Que me salva do vexame / De
existir sem mesmo ser’ € assaz problematica, pois antagonizam-
-se as ideias de “existir” e de “ser”, despertando um dos problemas
mais antigos da Filosofia, desde os tempos classicos até a contem-
poraneidade. Porque questionar o existir nunca € algo ultrapassa-
do, ao contrario, € um dos maiores sintomas do ser moderno. Nao
modernista. Mas moderno no sentido de perene, atual. Nao estaria
ai uma das maiores concepgdes da nogao de classico? Acredito
que sim. E sigo destacando os melhores momentos deste poema:

Choro com o Deus que, hoje, ri,
Renascido das goticulas

De um dilavio que passou,

Que contempla, com ironia,

O mundo inteiro molhado,

Em barro de novo feito,

Porque sabe que é impotente,
Ja que tudo s6 depende do Destino,
Que arrepia, incompreensivel,
A pele assustada das coisas,
Pairando perto e remoto,
Abaixo e acima de tudo,

Tao pequeno e tdo imenso,
Que nem pode ser tocado.
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Ha uma ironia quanto a presenca e ao real papel exercido
por Deus nesta dindmica, colocando-O numa posigao contraria ao
Destino “Que arrepia, incompreensivel, / A pele assustada das coi-
sas”. Uma pergunta que se levanta: Deus e Destino sdo sinbnimos
ou anténimos? Deixo ao leitor a tentativa desta resposta. Todavia,
seja la qual for, esta deve passar obrigatoriamente pelas nogdes
de onisciéncia e onipresenga tao proprias do divino, do sagrado.

Finalizando um pouco este debate acerca da problematica
existencial presente em Colecdo de Epifanias, ressalto apenas al-
gumas passagens dos poemas “Canto de todos os cantos proprio”
e “Etat des lieux”. O primeiro, um grande poema deveras comple-
X0, caudaloso na tematica e nas sugestdes interpretativas, desta-
co estes versos:

Pois 0 p6é que nos espera é sempre 0 mesmo,

Pois 0 p6é que nos espera é sempre sabio,

Pois o p6é que nos espera é sempre eterno,

Pois o p6é que nos espera é sempre feito

Das limalhas do presente que partiu antes do agora.

Ha que se destacar os recursos expressivos de construcio
deste texto, enfatizando a ja falada opgéo pela figura de linguagem
conhecida como anafora, aqui presente na repeticao proposital da
conjungéao explicativa “pois” no inicio de quatro versos seguidos.

Retornamos a tematica explicita da finitude, aqui metaforiza-
da na ideia de “p&”, que recebe inumeros adjetivos que ajudam a
qualifica-lo — “mesmo”, “sabio”, “eterno”. Tal opgao tem base em
relatos e concepgdes biblicas, presentes especialmente no Antigo
Testamento, quando a eternidade era a antitese da matéria sobra-
da do fogo, das chamas — o p6. Nao nos esquegamos de que Deus
— alfa e dmega — na perspectiva judaico-crista, criou 0 Homem a
partir do p6 do barro. Numa outra diregao, este mesmo Deus redu-
ziu parte da sua mesma criagao ao po, principalmente quando en-
viou o fogo para redimir e purificar a todos do pecado, que o diga o
fogo consumidor de Sodoma e Gomorra. Tais questionamentos se
completam com algumas passagens do outro poema — “Etat des
lieux”:
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Repetimos, orgulhosos,
Que nascemos do nada,
Que morremos por nada,
Que vivemos para nada,
E damos gragas por isso.

Estes versos concluem a segunda parte deste meu ensaio.
Uma conclusédo bem ao gosto da filosofia de Sartre, um tanto nadi-
ficada, buscando um sentido, propondo uma complicada confissdo
do eu-lirico a respeito do nosso destino comum: o nada. Para ele e
por causa dele “nascemos”, “morremos” e “vivemos”. Ou seja, es-
peramos algo, precisamos continuar acreditando que algo existe e
vira ao nosso caminhar para trazer-nos qualquer tipo de alento, de

paz. Por esta razao, € que “damos gragas por isso”.

Falar de classico, de teopoéticas, chegamos aos temas mais
caros e melhor explorados neste livro de Claudio Guimaraes, pelo
menos na minha avaliag&o critica. Embora suspeito de eleger e
preferir tais assuntos, especialmente pela minha formagao na area
de Teologia, gosto sempre de explorar tais intersecdes do sagrado
nos textos literarios, exatamente o que € investigado criticamente
pela Teopoética, area dos estudos comparados em franco cresci-
mento e estabelecimento sistematico e definitivo na Universidade
brasileira. Para ilustrar um pouco do que afirmo, escolhi o seguinte
poema:

RESPOSTA: JO.

As angustias, alargadas.

Os medos, descoloridos.

As invejas e os rancores feitos po
(E, ao po, rendidos).

Desarmado o sofrimento,

Veio a calma concentrada

Do siléncio que revela

As ranhuras da existéncia

E os recheios das palavras

Com que sonham os sentidos do Sem-Nome.
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Num poente deslumbrante,

Onde quis ja ndo querer,

Dei-me conta do engano

De quem cré modificar o seu destino.

Respirei, aliviado,

Destapei os meus espelhos,
E, sem cinzas nos cabelos,
Fui viver a minha histéria
Com um passo decidido.

Optei em trazer o texto inteiro, pois o conjunto é realmente
significativo, principalmente pela escolha do personagem biblico
Jo. Interessante o resgate — poético — que Claudio Guimaraes faz
da figura de Jo (ou Job, na tradigao hebraica), cujo livro € um dos
grandes exemplos da literatura sapiencial do Antigo Testamento.
Entre os biblistas, ndo existe consenso sobre a real existéncia de
Jo; certamente, ele € apenas um personagem que serviu como
exemplo para o objetivo do autor (ainda desconhecido) deste livro.
Do ponto de vista das imagens construidas, J6 € uma espécie de
sintoma do sofrimento vivido pelo homem justo e temente a Deus
€ que, por isso mesmo, hao merece as mazelas que a vida lhe
obriga a passar. Por que existe o sofrimento humano e suas con-
sequéncias? Talvez porque, na economia do poema, chega-se a
conclusao de que existem “As angustias, alargadas. / Os medos,
descoloridos. / As invejas e os rancores feitos pd”, o que faz piorar
o grande “sofrimento” vivido pela humanidade “concentrada / Do
siléncio que revela / As ranhuras da existéncia”.

Ha aqui uma certa concepg¢ao dramatica de cristianismo vivida
por este autor que, dentro das mais diferentes nadificacbes so-
fridas pelo ser humano ao longo dos ultimos séculos, fornece a
sua poesia uma atualidade incrivel e tensa. Neste sentido, o ted-
logo alem&o Karl-Josef Kuschel tem feito uma contundente critica
a certas concepgdes teologicas e filosoficas que tentam, das mais
diferentes maneiras, conceber a revelagao cristd como algo pronto
e cheio de respostas aos dramas mais basicos da condi¢do huma-
na, especialmente o sofrimento. Afirma Kuschel:

A revelagdo crista, tal como testemunhada nas
Escrituras e sempre recolocada pela teologia, ndo € de
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modo algum idéntica ao anseio pela “solucao” de to-
das as questdes. A “revelacao” crista por certo contém
muitas respostas, mas a caracteristica dessas respos-
tas reside justamente ndo em fazer calar as perguntas
fundamentais da existéncia humana, mas conduzi-las a
uma perspectiva correta. As perguntas ultimas do ser
humano nao sio suspensas pela revelagdo, mas formu-
ladas por ela. (Kuschel, 1999, p. 221)°.

Assim, Deus n&o pode ser compreendido na perspectiva da
“ordenacgao integral” das coisas, ao contrario, os questionamen-
tos existenciais humanos ndo terminam com as possiveis respos-
tas adquiridas as perguntas formuladas. Nesse seu mesmo livro,
Kuschel arremata esta situagado: “Deus € a pergunta pela ordem
deste mundo e pelo sentido desta vida. Uma pergunta aberta, as
vezes uma ferida latejante” (Idem, p. 9). Algo semelhante, pelo me-
nos em dramaticidade, vé-se neste seguinte fragmento do poema
“Canto sem data”:

Outra vez eu retornei do Hades

E, assustado como Lazaro,
Tropegando em recortes de mortalha
Espalhados pelo chéo,

Deixei a sepultura

E caminhei de volta a Luz:

Cessaram lagrimas, elegias, cantilenas.

E por que o eu-lirico precisa retornar do mundo dos mortos?
Nao sei ao certo, mas creio que, como Ulisses, a ida ao Hades
€ — antes de tudo — uma catabase de auto-conhecimento, uma
experiéncia de aprendizado, de encontro, de travessia, ainda que
“assustado como Lazaro / Tropecando em recortes de mortalha”.
Tudo isso no sentido da busca, na ansia de se conseguir algo,
talvez a “luz”, conseguida apos deixar a sepultura e caminhar de
“volta a Luz”. Com “L” maiusculo, pois isto é sintomatico aqui.

Em outros momentos do livro, o eu-lirico se dirige ao sagrado
e faz uma prece, interpela as realidades superiores numa espécie
de oragao poética cheia de forga e carga sentimental, como neste

9. In: KUSCHEL, Karl-Josef. Os escritores e as Escrituras: retratos teoloégico-literarios.
Séo Paulo: Loyola, 1999.
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momento da bela e longa peca “Abelardo Je t'aime moi non plus
Heloisa™

(Q Imével Motor que nunca cessa,

O Chama de “Eu Sou”, imperecivel,
Escondo-me em Ti como de mim Te ocultas.
Leva-me, Pai, para longe deste vale de enigmas,
Guarda-me, quieto, no Teu colo misterioso,
Rega-me a fronte com a luz das Tuas lagrimas,
Extingue de uma vez a minha dor,

Para que eu possa refazer-me Deus.

Ou sera que nunca houve a Redenc¢éo?

Ou sera que nao vira o Armagedom?

Ou sera que o sacrificio do Senhor

Foi pequeno para o peso dos pecados?)

Ha, neste fragmento, todo um ideario classico-religioso de
intensa profundidade e semantica, na qual determinados termos
possuem forga por si proprios, como o “Eu sou” — 0 Ego sum — de
tantas afirmacdes biblicas e religiosas, de Cristo aos misticos, de
Deus aos seus santos e santas. O eu-lirico se pergunta se “o sa-
crificio do Senhor / Foi pequeno para o peso dos pecados”; pelo
mistério da Encarnacgao crista, a resposta € nao, pois Deus sempre
cumpre e corresponde as suas promessas a humanidade. Vé-se
aqui um questionamento proprio de um eu cético em relagédo a
fé e ao Mistério, que pergunta se “nunca houve a Redeng¢do” ou
mesmo se “ndo vira o Armagedom”, isto €, o Apocalipse e suas
consequéncias, especialmente a soliddo, como se percebe neste
excerto do poema “De Fausto me visto”:

Aprendi que toda regra é miope,

Que toda fé é labirinto de certeza,

Que os deuses recriam o universo a cada noite,

Que somos eco confuso de sonho, vigilia e caos,

Que no fundo sem fundo da alma brilha oculta a soliddo

Acho que “vigilia e caos” € um excelente binbmio para de-
signar a teopoética de Claudio Guimaraes no seu Cole¢do de
Epifanias. “Vigilia” € sempre espera (nem sempre esperanga), ex-
pectativa, busca. Ja o “caos”, este dispensa maiores explicagdes.
Aqui, € um paradoxo rico e necessario para compreendermos um
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pouco desta teogonia poética trazida a lume nesta publicagdo. E
voltamos a pratica da oragao poética, num outro momento, no ex-
tenso poema “Canto de todos os cantos proprio”, ja analisado nes-
te ensaio numa outra perspectiva:

Aos pés dos santos, no altar antigo,

Que ja foi até museu e é, hoje, s6 lembranga,
Eu me ajoelho, confiante e concentrado,
Para pedir, de novo, a forga dos martirios,
Que nos permite suportar a obviedade

De tantos proceres de modos afetados,

Que acreditam saber mais que todo mundo,
Que pavoneiam flatulentos epigramas

E que cultivam a ignorancia com paixao.

“‘Eu me ajoelho, confiante e concentrado” — trata-se de uma
fé poética, na perspectiva desenvolvida pelo poeta e critico lite-
rario inglés Samuel Coleridge, no inicio do séc. XIX, em plena
efervescéncia do Romantismo inglés. Na época, Coleridge estava
imbuido da mistica propria dos romanticos, caracterizada pelo pe-
numbrismo e pelo gosto do misterioso, do enigmatico, do obscu-
ro, de realidade que néo se nomeia. Vejo uma certa relacédo aqui,
quando o eu-lirico clama e reza — poeticamente — pedindo a “forga
dos martirios”, “aos pés dos santos”. Como também se pede mais
a frente no livro, no poema “Ciudad Vieja”, no qual novamente ha

um movimento oracional e piedoso:

Do pedago de uma igreja,

Onde rezei inconsciente

(Unica forma de ser Deus),

Ao mastro do qual pendia

A bandeira indefinida,

Tudo, ali, cheirava a limo e a carnes fumegantes.

Percebemos que para “ser Deus” é preciso, antes, passar
pela experiéncia mistica da oragcdo, ainda que rezada de forma
“‘inconsciente”. N&o estaria ai o binbmio “vigilia e caos”, acima ci-
tado? Creio que sim, pois espera-se (a vigilia) algo com a oragao,
desenvolve-se certa esperancga. Todavia, a conclusdo do processo
€ 0 caos, a nao certeza, a desordem dos sentidos e dos sentimen-
tos, o “limo e as carnes fumegantes”. Esta ultima imagem — das
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carnes que fumegam — é profundamente erética no sentido mais
rico deste termo, algo muito préximo do que foi feito por misticos
como Santa Teresa de Avila, famosa pelas associacdes metaféri-
cas de uma mistica entremeada ao erotismo das experiéncias fisi-
cas, especialmente a sua experiéncia com Cristo, ja que se sentia
“penetrada por uma espada que fumega”, a ponto de provocar a
sensagao de “um anjo emergindo do seu corpo”. N&o é a toa que,
ao ler estes relatos no seu O Livro da Vida, o escultor Gian Lorenzo
Bernini criou uma das mais belas obras da escultura barroca — O
éxtase de Santa Teresa. Toda esta teogonia, ou teodiceia literaria,
foi logo reconhecida por Manuel Moya, o tradutor destes Colegéo
de Epifanias para a lingua espanhola, que afirmou:

Os poemas de Claudio, que tanto devem a literatura
religiosa — n&o sendo a sua uma veia estritamente re-
ligiosa —, revelam-se, finalmente, como litanias escu-
tadas no interior de uma casa ou no remanso de uma
montanha. [...] Claudio faz apelo a tradigdo — na qual
se busca —, deixando que sua palavra flua nesse mag-
ma em que entrevemos, com o0 mesmo colorido e subs-
tancia, os mitos nordicos e os hindus, os gregos e os
judaicos, os amerindios e os lusitanos, sem esquecer
as referéncias musicais, as teogonias de distintas pro-
cedéncias, os mitos classicos e os mitos da modernida-
de, tudo isso, porém, de uma maneira natural, cultivada,
exata, criando uma teia identitéaria — digamos que na
poesia de Claudio o tema da identidade é axial — em
que tudo se ajusta minuciosamente num tecido pessoal
e comunicavel.

De fato, este hibridismo € o que ha de mais rico neste livro, de
mais auténtico e proprio deste poeta, que sera reconhecido pelo
rigor com o qual trabalha e produz a sua obra, criando uma poesia
forte e densa, complexa, bem pensada, dentro de uma espécie de
arqueologia poética que demorara um pouco para ser integralmen-
te compreendida no atual panorama da poesia contemporanea do
Brasil. Numa perspectiva critico-diacrénica, acho que a poesia de
Claudio Guimaraes dos Santos precisara de tempo para ser de-
vidamente compreendida e até mesmo aceita, dado o fato nocivo
dos relativismos literarios pelos quais estamos a viver, ao menos
na realidade brasileira, conforme expliquei no inicio deste ensaio.

— 287 —




ISSN - 2236-9937 Teoliterdria V. 8 - N. 16 - 2018

Para muitos, a opgao estilistica de Claudio Guimaraes por ele-
mentos classicos de composigcao poética (metro, rimas, imagens,
selecao vocabular etc.) pode parecer esdruxulo, ultrapassado,
passadista e outros adjetivos assaz pejorativos. E um drama do
qual o autor pode ser uma vitima em potencial, na minha opini&o.
Infelizmente, ha uma opiniéo errbnea de que a Tradigao € um valor
suspeito, anacrénico, que se deve sempre superar. A respeito do
neoclassicismo deste poeta, cito aqui a opinido do escritor e critico
literario Fernando Cabrita, publicado como introdugao de Colegao
de Epifanias:

A incorporagdo do mito classico na obra de Claudio
Guimaraes dos Santos, reinventa a prépria mitologia,
atualizando-a. [...] A poesia de Claudio Guimaraes ser-
ve-se assim do mito para atingir o leitor de hoje, que
se suporia ja desligado da antiga narrativa; e veicula-
-lhe toda a beleza peregrina das idades passadas numa
transposicao sabiamente literaria, profusamente poéti-
ca, onde o verso encerra ainda o conceito vetusto e o
sentido pretérito, mas € ja novidade, tempo vivo, histo-
ria presente. Nessa sua habil gestdo da palavra poética
e da capacidade de transformar, pelo verso, em novo
0 que era arcaico, Claudio Guimaraes dos Santos se-
gue uma tradicdo da melhor poesia brasileira, onde o
mito sempre esteve presente e vivo. Recordo o CANTO
ORFICO, de Carlos Drummond de Andrade, ou a obra
ja citada de Vinicius de Moraes. Ou, ainda, o largo poe-
ma INVENCAO DE ORFEU, de Jorge de Lima.

Achei muito feliz a citagéo, pelo critico, do grande Invengéo
de Orfeu, do igualmente grande escritor Jorge de Lima, uma das
maiores injustigas nos estudos literarios brasileiros no que concer-
ne a falta de trabalhos e estudos criticos atualizados a respeito de
sua obra, salvando raras e poucas excegdes. Vejo como frutifero
este trabalho de atualizagdao dos valores e mitos classicos, feito
por poetas como Claudio Guimaraes e alguns outros. Foi o que
fez o préprio Jorge de Lima, mas também Murilo Mendes, Vinicius
de Moraes, Raul de Leoni, Francisca Julia, Augusto Frederico
Schmidt, Florbela Espanca, Sophia de Mello Breyner, Daniel Faria,
dentre outros lus6fonos. Como exemplo, cito alguns versos do
poema “Sagres Sao”:
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(La na quina do beiral da Velha Europa,
Debrucado no escarpado da falésia,

Onde os deuses se penduram para 0 ocaso,
Sonha, o Infante, o Mundo Novo que vira.

A fronte tensa confirma

Que as Atenas a serem recriadas,

Que as Romas a serem reerguidas,

Que as Damascos a serem derrubadas,

Sao0 sem conta e improvaveis.)

[...]

Além do mairr,

Andes mesticos roubam o ouro de outros Renos,
Mais de uma lliada ainda espera o seu Homero,
E um Parsifal menino brinca e ri com o Graal.
[...]

Além do mair,

Cresco e nasgo no clardo da aurora,
Cavalgando Pégaso,

Emulando Apolo,

Desafiando Zeus,

E cerro os olhos, decidido, para enfrentar o Fado
(Que o bom fado s6 se canta com os olhos bem fecha-
dos).

Percebe-se claramente um complicado processo de antropo-
fagia cultural — a la Oswald de Andrade — das mais diferentes in-
fluéncias classicas, desde Homero até elementos das novelas de
cavalaria medievais, passando pelas igualmente classicas Atenas
e Roma com suas epopeias, lendas e herdis, almejando talvez a
imortalidade da poesia através do graal e seus poderes rejuve-
nescedores. Tal recurso — de canibalizacdo critica das influéncias
recebidas — é de grande valia para a literatura, pois ajuda na atua-
lizagcdo da mesma. Acho importante ressignificar a mitologia e os
seus elementos constitutivos, ou seja, provocando a vanguarda
da Tradigdo nas mais diferentes diregdes, como se percebe no ja
analisado poema “Abelardo Je t'aime moi non plus Heloisa”:

O Aguia de Zeus, que incrustas as metaforas no mundo,
Para quando Prometeu, se nao fora o abutre?

Para quando Teresa, se nao fora o éxtase?

Para quando Jerénimo, se nao fora o pecado?

Para quando Joao, se nao fora Patmos?

Para quando Abelardo, se néo fora o seu castigo ad
absurdum.
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Com este fragmento — hibrido em imagens e valores da
nossa tradigao literaria — encerro esta minha analise um tanto su-
perficial acerca do livro Cole¢do de Epifanias, escrito por Claudio
Guimaraes dos Santos e publicado, em formato bilingue portugués-
-espanhol, pela Bohoddn Ediciones, de Madri. Digo superficial ndo
por falsa modéstia, mas porque considero impossivel analisarmos
cada peca desta obra, pensar e problematizar cada verso, cada
imagem, cada titulo. Escrevi aqui apenas ideias gerais, concep-
¢bes mais amplas, e creio mesmo que minhas opinidées n&do devem
guiar a consciéncia e a leitura dos futuros leitores deste poeta.

v

Penso n&o ser necessario fazer uma conclusdo, como comu-
mente de faz em textos ensaisticos, acho que a melhor conclusao
sera do leitor, pois € o leitor o destinatario natural de um livro. Além
disso, me parece que concluir seja algo definitivo, acabado, fecha-
do. Ora, a literatura é justamente o contrario, a poesia ¢ livre e plu-
rissignificativa no que diz respeito a sua interpretagao e recepgao.
Mas se tratando de um texto ensaistico, este género pede sempre
uma conclusdo, uma ideia final, um posicionamento definitivo de
guem O escreve.

Nao quero também que esta minha reflexdo direcione sobre-
maneira e decisivamente o olhar e a avaliacdo do leitor, pois hao
creio que esta deva ser a funcao da critica literaria. Penso e con-
cordo, retomando o pensamento de Alceu Amoroso Lima, que a
Critica € a construgdao de um conhecimento compartilhado, n&o
um patrulhamento estético-ideoldgico. Acho que a Critica também
nao alcanga todas as dimensdes de um livro, de um autor, de uma
obra. Ela alcanga apenas determinados aspectos, algumas dimen-
sbes, n&o a integralidade. Concordo que a Critica seja um sistema
aberto, uma espécie de “work in progress”, uma construgdo que
— enquanto processo — esta sempre sujeita a ser desconstruida
e repensada, fomentando novas propostas e saberes cruzados e
interdisciplinares.

Nao sou defensor/praticante da “autdpsia textual”, isto €, de
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analises meticulosas em relagao a todos os fendmenos linguis-
ticos presentes no poema, as idiossincrasias da escrita, as mais
infimas particularidades tematicas. Acho que o leitor de poesia tem
capacidade — ou pelo menos deveria ter — de emocionar-se e en-
volver-se com o texto poético. E isto que espero que este Colegdo
de Epifanias possa produzir e despertar, ocupando um lugar de
destaque na nossa contemporaneidade literaria, tdo marcada por
um nefasto relativismo criativo. Mas a interpretagao deste livro é
algo em aberto, sujeito as mais diferentes recepg¢des produtivas
por parte do leitor.

De razdes mais epifanicas, com razées mais profundas, con-
vido a todos que leiam nao apenas este Colegcdo de Epifanias, mas
que leiam o género Poesia que, segundo muitos especialistas, é
um género literario em desuso, cuja importancia ja se perdeu um
pouco hoje em dia.

Alias, muitos criticos e especialistas ja apregoaram a morte
da literatura, do autor, da poesia e até do leitor. Numa época de
“pos tudo”, de total quebra de canones, certezas e definicdes, pen-
so que a literatura ndo morreu, pois a sensibilidade humana alia-
da a uma construcdo estética ainda ndo morreu. E possivel que
esteja sofrendo uma certa falta de importancia no atual contexto,
mas “nao morreu”. Alias, nao seria esta a funcéo primordial de uma
epifania, a saber: a revelagcao de algo? Parece-me que sim.
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