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Resumo

Francisco Buarque de Holanda (n. 1944),
também conhecido como Chico Buarque de
Holanda, Chico Buarque, ou simplesmente,
Chico, € um dos mais conhecidos e amados
cantores e compositores da histéria da musi-
ca popular brasileira. Seu talento é reconheci-
do internacionalmente, e muitas de suas can-
¢bes, produzidas ao longo de sua longa car-
reira, tornaram-se parte da cultura brasileira,
sendo citadas tanto em conversas de pessoas
comuns como também por estudiosos e aca-
démicos. Sua obra poética e musical tem sido
objeto de estudo de pesquisadores de dife-
rentes areas do conhecimento, especialmente
nas humanidades. O presente artigo pretende
apresentar uma analise literario-teoldgica de
Construgao, de 1971. A andlise sera apresen-
tada em quatro perspectivas: literaria, temati-
ca, musical e teoldgica. A analise literaria tra-
balhara com aspectos técnicos da poesia, € a
teoldgica, com a ideia de substancia religiosa,
de Paul Tillich, e do potencial teoldgico do tex-
to literario, de José Carlos Barcellos. Em sua
concluséo, o artigo traz consideragdes sobre
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a relevancia social e existencial de Construcdo, passados mais de 50 anos de
seu langamento.

Palavras-chave: Chico Buarque, poesia, analise literdria, substancia
religiosa, critica social.

Abstract

Francisco Buarque de Holanda (b. 1944), also known as Chico Buarque de
Holanda, Chico Buarque, or simply, Chico, is one of the most well-known and be-
loved singers and composers of the history of Brazilian popular music. His talent
is acknowledged world-wide, and many of his songs, produced throughout his
long career, are part of Brazilian culture, and they are quoted in table talksand by
scholars alike. His poetical and musical work has been an object of research by
scholars from different areas of knowledge, especially in the field of the humani-
ties. This article intends to present a literary-theological analysis of Construgédo
(1971). The study will be presented from a four-fold perspective: literary, thema-
tic, musical and theological. The literary analysis will work with technical aspects
of poetry, and the theological, with Paul Tillich’s idea of religious substance and
José Carlos Barcellos idea of the theological potencial of the literarytext. In its
conclusion the article will bring some considerations about the existencial and
social relevance of Construcao, more than 50 years after it was first launched.

Keywords: Chico Buarque, Poetry, Literary Analysis, Religious
Substance, Social Critique.

Introducao

rancisco Buarque de Holanda (1944), conhecido como Chico
Buarque de Holanda, ou Chico Buarque, ou simplesmente, Chico,
€ um dos mais conhecidos compositores e cantores brasilei-
ros. Proveniente de uma familia de intelectuais, pois é filho de Sergio
Buarque de Holanda, historiador e socidlogo, autor de classicos como
Raizes do Brasil, Visdo do Paraiso e O homem cordial, e neto de Aurélio
Buarque de Holanda Ferreira, lexicégrafo, autor do dicionario que leva
seu nome (Aurélio é pai de Sérgio), e irmao de Heloisa Maria Buarque de
Holanda — mais conhecida como Miucha — Ana Maria Alvim Buarque de
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Holanda (conhecida como Ana de Holanda) e de Maria Cristina Buarque
de Holanda, todas igualmente cantoras. Chico é também escritor, sendo
autor de pecas teatrais e romances e de pelo menos uma obra de litera-
tura infantil, Chapeuzinho Amarelo, com ilustra¢des de Ziraldo, e que ga-
nhou o selo “Altamente Recomendavel’ da Fundag¢ao Nacional do Livro
Infanto-Juvenil em 1979.

Por trés vezes ganhou o Prémio Jabuti, na categoria Melhor
Romance: Estorvo, em 1992, Budapeste, em 2004, e Leite derramado,
em 2010. Em 2019 foi contemplado com o Prémio Camdes, o principal
da lingua portuguesa, pelo conjunto de sua obra’.

Transitando por géneros musicais como a valsa, 0 samba e a bossa
nova, a poética buarqueana produziu cangdes que se tornaram muito
conhecidas, seja pela critica ao regime militar em Roda Viva, Apesar de
vocé, Vai passar e Calice (composta em parceria com Milton Nascimento),
seja pela lirica leve e suave em cangdes como Maninha e Carolina, me-
lancdlicas, e, talvez justamente por isso, tao belas. Nao se pode esque-
cer também de cangdes como A banda, Cio da terra e O que sera (A flor
da pele, ambas em parceria com Milton Nascimento), Geni e o Zepelim
(do musical Opera do Malandro). Nem todas as suas cancdes sdo de
protesto politico: em Cotidiano, ha a descri¢ao do dia a dia, ou seja, do
cotidiano de um casal, cuja vida a dois € marcada por parceria e cum-
plicidade. Em Passaredo, demonstra preocupacao ecoldgica, pois nesta
poesia ha um alerta contra o perigo da devastacdo ambiental. Ja em O
meu guri, tece uma critica social, narrando uma histdria triste, quando
apresenta uma mae contando a vida de um filho, do nascimento a morte.
Critica a hipocrisia de muitas pessoas na sociedade é o tema de Ciranda
da bailarina, produzida em parceria com Edu Lobo, na qual apontam o
6bvio muitas vezes esquecido por quem se considera perfeito, melhor
que todo mundo em tudo o tempo todo. Afinal, defeitos e pecados, “so

1. Chico Buarque, um Prémio Camdes com mensagem artistica e politica. ipsilon.
Disponivel em https://www.publico.pt/2019/05/21/culturaipsilon/noticia/chico-buarque-premio-camo-
s-2019-1873609 Acesso em 08 mai 2025
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a bailarina que nédo tem” (a bailarina neste caso é uma boneca, um brin-
quedo, ndo um ser humano real). Outra marca — ousada — das cancgoes
de Chico é sua criacdo de um eu-lirico feminino, como em O meu amor.
Nao é facil um homem utilizar tal expediente narrativo, mas Chico logrou
éxito em fazé-lo2.

Sendo assim, ndo é de se admirar que Chico e sua obra poético-
-musical atraiam o interesse de diferentes pesquisadores, notadamen-
te, nas diversas areas de investigacdo académica nas humanidades.
Dentre tantas abordagens académicas a obra de Chico, podem ser ci-
tadas, inter alia, Barreira (1998, p. 92-108), Albertoni, Pereira (2005,
p. 1-7), Garcia (2006, p. 187-202), Oliver (2013), Lima (2017), Serra e
Deus (2018), Cavalcante (2018, p. 321-347), Cavalcante (2019), Ribeiro
(2020, p. 491-507), Manzatto (2020, p. 104-121), Rocha (2020, p. 377-
409), Manzatto, Xavier, Amorim (2021). Sobre a poesia de Chico disser-
tacoes e teses também foram escritas, sendo que, dentre outras, podem
ser citadas Lima (2009), Nogueira (2018), Leite (2021).

O presente artigo tem intencado de apresentar uma analise literario-
-teoldgica de Construcdo, que da titulo a um album langado em 1971. A
analise sera feita a partir de quatro perspectivas: literaria, tematica, mu-
sical e teoldgica.

1 Construgdo: analise literaria

Na primeira parte do artigo sera feita a analise literaria propriamente
de Construcao. Iniciando entéao, a letra sera aqui transcrita:

I

Amou daquela vez como se fosse a Ultima
Beijou sua mulher como se fosse a Ultima
E cada filho seu como se fosse o Unico

E atravessou a rua com seu passo timido

2. Para uma analise do elemento feminino em cang¢des de Chico Buarque a partir de
diferentes abordagens tedricas feitas por diversos pesquisadores consultar Cavalcante
(2021).
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Subiu a construgdo como se fosse maquina
Ergueu no patamar quatro paredes sélidas

Tijolo com tijolo num desenho mégico

Seus olhos embotados de cimento e lagrima
Sentou pra descansar como se fosse sabado
Comeu feijao com arroz como se fosse um principe
Bebeu e solugou como se fosse um naufrago
Dangou e gargalhou como se ouvisse musica

E tropegou no céu como se fosse um bébado

E flutuou no ar como se fosse um passaro

E se acabou no chéo feito um pacote flacido
Agonizou no meio do passeio publico

Morreu na contramé&o atrapalhando o trafego

Il

Amou daquela vez como se fosse o ultimo
Beijjou sua mulher como se fosse a Unica

E cada filho seu como se fosse o prédigo

E atravessou a rua com seu passo bébado

Subiu a construgéo como se fosse soélido

Ergueu no patamar quatro paredes magicas
Tijolo com tijolo num desenho légico

Seus olhos embotados de cimento e trafego
Sentou pra descansar como se fosse um principe
Comeu feijao com arroz como se fosse 0 maximo
Bebeu e solugou como se fosse maquina
Dangou e gargalhou como se fosse o préximo

E tropegou no céu como se ouvisse musica

E flutuou no ar como se fosse sabado

E se acabou no chéo feito um pacote timido
Agonizou no meio do passeio naufrago

Morreu na contraméo atrapalhando o publico
Amou daquela vez como se fosse maquina
Beijou sua mulher como se fosse légico

Ergueu no patamar quatro paredes flacidas
Sentou pra descansar como se fosse um passaro
E flutuou no ar como se fosse um principe

E se acabou no chéo feito um pacote bébado
Morreu na contramao atrapalhando o sabado
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I3

Por esse pao pra comer, por esse chao pra dormir
A certidao pra nascer, a concessao pra sorrir

Por me deixar respirar, por me deixar existir

Deus |he pague

Pela cachaca de gracga que a gente tem que engolir
Pela fumaga desgraca que a gente tem que tossir
Pelos andaimes pingentes que a gente tem que cair
Deus lhe pague

Pela mulher carpideira pra nos louvar e cuspir

E pelas moscas bicheiras a nos beijar e cobrir

E pela paz derradeira que enfim vai nos redimir
Deus Ihe pague*.

Algumas palavras foram destacadas, ou com italico, ou com negrito
ou foram sublinhadas. Os destaques foram feitos para facilitar a exposi-
¢cao da andlise literaria da poesia.

Por primeiro, as palavras destacadas pelo uso do italico: as primei-
ras palavras das 14 linhas da primeira estrofe: todas sao verbos no pre-
térito perfeito, que indica agao pronta, acabada, algo que aconteceu. A
terceira linha da primeira estrofe ndo comega com verbo, mas faz uso
do zeugma®, para evitar a repeticao do “Beijou” da linha anterior (“Beijou
sua mulher como se fosse a ultima, E cada filho seu como se fosse o
unico”). O mesmo acontecera nas linhas 7-8: “Ergueu no patamar qua-
tro paredes solidas, Tijolo com tijolo num desenho magico, Seus olhos
embotados de cimento e lagrima” — o “operario em construgcao”®, que em

3. Arigor, a poesia de Construgéo teria — tem — apenas duas estrofes. A terceira € um
“enxerto” extraido de Deus lhe pague, outra poesia de Chico. A

4. Extraido de Letras. Construgdo. Chico Buarque. Disponivel em https://www.letras.mus.br/
chico-buarque/45124/ Acesso em 12 maio 2025.

5. Zeugma € uma figura de linguagem que & uma forma de elipse, ou seja, é a eliminagéo
de um termo para evitar sua repeticdo na frase, deixando assim sua leitura menos
cansativa, mais fluida e mais direta.

6. “O operario em construgdo” € uma poesia de Vinicius de Moraes que tem, respeitadas
as diferencas, alguma semelhanca tematica com Construgéo, o objeto de estudo do
presente artigo. A musica de Chico, que aparece no LP homénimo, langado em 1971,
enquanto a poesia de Vinicius é de 1959. E razoavel concluir que Chico foi influenciado
por Vinicius ao construir Construgéo.
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nenhum momento € nomeado (quanto a isto, mais se falara adiante) “er-
gueu tijolo com tijolo num desenho magico”. Nao havia necessidade de
repetir o verbo “ergueu”. A excecao € de fato a linha 8: “seus olhos em-
botados de cimento e lagrima”. A propdsito, ndo ha como ndo observar a
riqueza e a sensibilidade lirica da descricdo de um homem simples como
tendo “olhos embotados de cimento e lagrima”.

No segundo momento, as ultimas palavras das 14 linhas poéticas
da primeira estrofe, destacadas em negrito: todas sao proparoxitonas.
Assim, o poeta Chico faz rimas esdruxulas, nas quais a acentuacgao toni-
ca na terceira silaba. A lingua portuguesa falada no Brasil tem a tendén-
cia de eliminar as proparoxitonas, tornando-as paroxitonas. Tal aconte-
ce com frequéncia no portugués falado em regides rurais, em que, por
exemplo, “cérrego”, vira “corgo” e “arvore” vira “arve”. Contra este pano
de fundo é notavel que Chico tenha construido Construgcao com palavras
trissilabas proparoxitonas, como “trafego”, “prodigo”, “flacido” e “naufra-
go”, o que é extremamente incomum em portugués. Palavras assim sao
mais dificeis de se usar em poesia. Ainda quanto a segunda estrofe: o
poeta repete sete verbos — amou, beijou, ergueu, sentou, flutuou, aca-
bou, morreu — fazendo assim com que ela tenha 21 linhas, e ndo 14,

como a primeira.

Por fim, a terceira estrofe: sdo trés sequéncias de trés linhas cada,
sendo cada uma destas seguida pelo refrdo “Deus lhe pague”, totali-
zando assim 12 linhas. Mas ha um ponto que é importante ressaltar:
a rigor, a poesia de Construgao teria — tem — apenas duas estrofes. A
terceira estrofe € um “enxerto”, por assim dizer, extraido de Deus lhe
pague, também de autoria de Chico, uma das faixas do ja mencionado
album Construcao. Deus lhe pague tem seis estrofes’, e destas, trés fo-
ram acrescentadas a Construcao. E cada uma destas trés sequéncias é
concluida com um verbo na terceira conjugagao (ir): dormir, sorrir e exis-
tir, engolir, tossir e cair, cuspir, cobrir e redimir. Verbos na primeira conju-

7. Deus lhe pague. Chico Buarque. Letras. Disponivel em https://www.letras.mus.br/chico-buar-
que/72896/ Acesso 23 maio 2025.
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gacao (ar) sdo mais faceis de rimar, e, portanto, mais comuns em poesia.
Nao é mera coincidéncia que haja tantas poesias com rimas pobres com
verbos como amar, sonhar, falar...2

Parte indispensavel da analise literaria de construgéo € sua escan-
sdo, isto é, a contagem de suas silabas poéticas. A poesia é formada por
redondilhas maiores, ou seja, versos com mais de sete silabas poéticas.
Vejam-se 0s seguintes exemplos:

A-mou / da-que-la / vez / co-mo / se / fos-se-a / Ul-ti-ma
Bei-jou / su-a / mu-lher / co-mo / se / fos-se-a / Ul-ti-ma
E / ca-da/ fi-lho / seu / co-mo / se / fos-se-0 / U-ni-co

Nos trés casos sao versos decassilabos, linhas com dez silabas po-
éticas cada. Na verdade, a poesia de Chico Buarque usa e abusa do
recurso dos versos decassilabos. Apenas na ultima estrofe, na qual apa-
rece por trés vezes o refrdo “Deus Ihe pague”, que tem trés silabas poé-
ticas: Deus / lhe / pa-gue. Este refrao quebra o ritmo, mas o efeito sonoro
desta quebra é marcante.

Esta ultima estrofe, também construida com sofisticagao literaria,
apresenta um clamor vindo de vozes que geralmente nao se fazem ouvir
na sociedade. E formada por trés “subestrofes”, entremeadas pelo men-
cionado refrao “Deus Ihe pague”: na primeira, o eu-lirico esta na primeira
pessoa do singular: “Por esse pao pra comer, por esse chao pra dormir,
A certidao pra nascer, a concessao pra sorrir, Por me deixar respirar, por
me deixar existir. Deus Ihe pague” (destaque para o me, pronome atono
identificador da primeira pessoa do singular). A segunda: “Pela cacha-
ca de graca que a gente tem que engolir, Pela fumaca desgraca que a

8. Rimas pobres sdo as que trabalham com assonancia de palavras da mesma classe
gramatical (verbo com verbo, substantivo com substantivo, etc), como por exemplo em
O xote das meninas, de Luiz Gonzaga: “que o mal é da idade, e que pra tal menina, ndo
tem um s6 remédio em toda medicina” (menina, medicina, rima com dois substantivos).
Rimas ricas, em contraste, sdo as que trabalham com a assonancia de palavras de
classes gramaticais diferentes, como por exemplo em Um cafuné na cabeca malandro,
eu quero até de macaco, de Milton Nascimento: “Brigam Espanha e Holanda pelos
direitos do mar, o mar é das gaivotas, que nele sabem voar...”: mar (substantivo) rimando
com voar (verbo).
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gente tem que tossir, Pelos andaimes pingentes que a gente tem que
cair, Deus |Ihe pague” (a gente, féormula popular para designar um sujeito
plural que nao é identificado, um sinbnimo popular do pronome nés). A
terceira e ultima: “Pela mulher carpideira pra nos louvar e cuspir, E pelas
moscas bicheiras a nos beijar e cobrir, E pela paz derradeira que enfim
vai nos redimir, Deus |he pague” (nos, pronome atono identificador da
primeira pessoa do plural). O uso do a gente e do nos permitem concluir
que outras vozes de outros operarios em construgao se unem a voz do
operario cuja histéria € narrada na poesia de Chico. Na segunda e na
terceira subestrofe ndo ha um ndo ha um eu-lirico, mas um “nds-lirico”,
pois o0 sujeito indeterminado é apresentado por “a gente” e pelo pronome
atono “nos”, duas maneiras de expressar a primeira pessoa do plural,
mas sem identifica-la de maneira precisa.

Concluindo a primeira parte do artigo: Chico constréi Construgcao
como um artesao das palavras, tecendo uma tapecaria sofisticada, pou-
cas vezes igualada na histéria da poesia brasileira. Para tanto, utilizou
recursos estilisticos que, via de regra, ndo sao utilizados pela maioria
dos compositores patrios. Mas a questao que agora surge é: do que fala
Construcado? Responder esta pergunta € o objetivo da proxima sesséo
deste artigo.

2 Construgéo: analise tematica

Tendo apresentado uma analise literaria de Construgdo, ha que se
pensar em seu tema. Ou, como colocado no final da sessao anterior, do
que fala Construgdo? Em outras palavras: qual € a histéria contada em
forma de poesia tdo cuidadosamente elaborada?

A poesia narra a histéria de um homem simples, cujo nome jamais
é dito, de extracao social baixa, operario da construgao civil. Nao ha no
texto nenhuma indicagdo que permita localiza-lo no tempo ou no espa-
¢o, mas estes sdo dados que nao fazem falta para a sua interpretacdo. A
mensagem da poesia € atemporal. Um narrador onisciente conta o que
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seria um dia como qualquer outro na vida daquele homem: ele sairia de
casa para trabalhar, tal como fizera por tantas e tantas vezes antes, e,
horas depois, voltaria para o descanso merecido no recondito do seu lar.
Na noite anterior tivera relagdo sexual com sua esposa (“amou daquela
vez como se fosse a ultima”) — e mal sabia o casal que, aquela, de fato
seria a ultima vez. Despediu-se carinhosamente de seus filhos (“beijou...
cada filho como se fosse o Unico”). Nao se diz quantos filhos, nem a ida-
de deles. Ele caminha até o local de trabalho (“atravessou a rua com seu
passo timido”) e, ao chegar, “subiu a construgdo como se fosse maqui-
na” — esta explicito neste verso o processo de desumanizagéao e reifica-
¢ao ao qual o operario andénimo, o herdi tragico desta poesia, foi subme-
tido: “como se fosse maquina”. Nas palavras de Luiz Alexandre Rossi,
“destituido de caracteristicas humanas, ele serve apenas para executar
fungdes” (Rossi, 2019, p. 27). Trabalhou com afinco: “ergueu no patamar
quatro paredes sdlidas, tijolo com tijolo em um desenho magico”. Ele
esta triste, pois estd com “seus olhos embotados de cimento e lagrima”.
Na pausa para almoco “sentou pra descansar como se fosse sabado”. O
operario € sem duvida um homem pobre, pois “comeu feijao com arroz
como se fosse um principe”. Uma parca refeicdo, aparentemente, sem
proteinas, o que nao é recomendado para quem faz um servigo bruto,
pesado, como o deste trabalhador da construcao civil. Mas ai ele fez o
que nao deveria ter feito, cometeu uma distracdo que se |he revelaria
fatal: “bebeu e solugou como se fosse um naufrago”. Talvez pelo efeito
do alcool, “dangou e gargalhou como se ouvisse musica”, e ai, a deu-se
a desdita: “tropecou no céu como se fosse um bébado, e flutuou no ar
como se fosse um passaro”. O final de sua histéria é narrado de forma
contundente, chocante: “se acabou no chéo feito um pacote flacido”. A
morte ndo foi imediata, pois ele “agonizou no meio do passeio publico”. A
conclusao é impactante: “morreu na contramao atrapalhando o trafego”.

A segunda estrofe conta a mesma histéria, mas alterando a sequ-
éncia das ultimas palavras de cada linha poética. Desta maneira, a nar-
rativa perde seu sentido légico. Vejam-se como exemplos estas linhas:
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“subiu na construgdo como se fosse solido, ergueu no patamar quatro
paredes magicas”. A falta de légica na maneira como a segunda estrofe
€ contada aponta para a falta de sentido na vida daquele operario que
morre de maneira dramatica: saiu de casa para trabalhar, mas nunca
mais voltou. Nao ha légica nem racionalidade nisso. O que ha é o absur-
do, que tantas vezes caracteriza a existéncia humana. O operario e sua
familia se tornam vitimas do sem sentido da vida.

Chico critica com ironia dramatica o descaso que ha das pessoas
para com o operario, cuja morte é anunciada por trés vezes:

Morreu na contramao atrapalhando o trafego.
Morreu na contram&o atrapalhando o publico.
Morreu na contramao atrapalhando o sabado.

A morte deste homem é algo que atrapalha, e ninguém se importa
em saber quem ele é. Ninguém se preocupa com sua familia. Ele caiu la
do alto do prédio, e sua morte atrapalha, tanto quem esta de carro como
quem anda a pé. A sociedade nao se importa com um trabalhador pobre
que morreu em seu ambiente de trabalho.

Por fim, a ultima estrofe que, como visto, foi “importada” de outra
cancao buarqueana. A ideia deste “transplante” revelou-se um artificio
literario e comunicativo muito eficiente, porque as trés estrofes acres-
centadas a construgcdo combinam perfeitamente com a histéria drama-
tica contada e recontada as avessas nas duas estrofes anteriores. As
vozes andnimas desta terceira estrofe dirigem-se a um interlocutor tam-
bém nao nomeado, mas que, é razoavel admitir, representa as classes
superiores, 0 patrao (ou os patrdes) dos enunciantes que tém que se
contentar com pouco: pdo pra comer, chdo pra dormir, respirar, existir, e
ainda tém que agradecer: “Deus Ihe pague”. A cachaga que bebem é de
graca, mas a fumaca também, e por isso agradecem: “Deus Ihe pague”.
E agradecem até pelos andaimes dos quais caem, e pelas moscas que
cobrirdo seus cadaveres largados no chao, pois cairam atrapalhando o
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trafego, o publico, o sabado. A morte |hes trara a paz derradeira que os
ird redimir, e por isso dizem “Deus Ihe pague™.

3 Construgao: analise musical

A arquitetura sonora de Construcéo revela-se tao sofisticada quanto
sua elaboragao poética. Ritmo, melodia, harmonia e arranjo articulam-se
de modo a intensificar o discurso critico da cancao, unindo forma e con-
teudo. A analise musical da cancéo apresentara consideracées quanto
aos seguintes elementos: ritmo, melodia, harmonia e arranjo.

3.1 Ritmo

A base ritmica é sustentada por um compasso binario/quaternario
constante, préximo a cadéncia do samba-cangdo, mas executado com
precisdo de maquina, isto é, transmite a impressao de se estar ouvin-
do uma maquina trabalhando. A acentuacéo deslocada para o segundo
tempo do compasso, que é tipica da sincope, cria uma sensacgao de ins-
tabilidade controlada. Esse padrao espelha musicalmente o labor repeti-
tivo do operario, numa alus&do sonora ao “tijolo com tijolo” citado na letra.

3.2 Melodia

Quanto a melodia: observa-se que a linha melddica de Construcao
apresenta contorno simples, registro médio e pouca amplitude intervalar.
As repeticdes reforgcam o carater circular e hipnético. A presencga de pala-
vras proparoxitonas no final dos versos obriga a extensao meldédica com
notas adicionais, alterando o fluxo natural da frase e criando um efeito
expressivo peculiar. Essa escolha, rara na cangao popular, confere um
“acento” inesperado a melodia.

9. Manzatto e Villas Boas sugerem que o “Deus Ihe pague” seja entendido ndo apenas
como uma forma de agradecimento do inferior (0 empregado) para o superior (0 patréo),
mas como um clamor por retribuicao divina: “Essa € exatamente a perspectiva da cangéo,
que muda a compreensao da expressao “Deus |lhe pague” de forma de agradecimento
para uma esperanga de justica. Afinal, € como se se dissesse: “Deus |he retribua com
justica por tanto sofrimento que nos tém causado” (Manzatto, Villas Boas, 2019, p. 109).
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3.3 Harmonia

O campo harmoénico parte de dois acordes basicos em alternancia,
recurso que reforga a monotonia inicial. Contudo, inser¢cbes de acordes
com tensdes incomuns (72 maior, 62 maior) introduzem dissonancias pro-
gressivas. Essa construgao harménica, embora ciclica, sofre variagbes
sutis, acompanhando o crescimento dramatico da narrativa.

3.4 Arranjo

O arranjo orquestral de Rogério Duprat'® adota uma légica de cons-
trucdo em camadas: inicia-se com violdo e percussao e gradualmente
incorpora cordas, sopros, metais e percussdes adicionais, criando um
crescendo continuo. Elementos instrumentais imitam sons urbanos,
como buzinas e marteladas, o que integra o ambiente da narrativa a tex-
tura musical. Flauta e trombone, muitas vezes em intervalos dissonan-
tes (quinta diminuta), funcionam como comentarios sonoros, enquanto o
acumulo final de texturas resulta numa saturagao auditiva que simboliza
0 colapso do protagonista.

Concluimos que, em Construgdo, a musica nao se limita a acom-
panhar a letra: a integracdo de recursos ritmicos, melddicos, harmoni-
cos e orquestrais se constitui em um muito rico veiculo autbnomo de
significados.

4 Construgdo: analise teolégica

A primeira pergunta que se deve fazer para analisar Construgdo em
perspectiva teoldgica é quanto a viabilidade de tal analise. Afinal, ndo
ha na letra nenhuma referéncia explicita a elementos que remetam ao

10.. Rogério Duprat (1932-2006) foi um dos grandes arranjadores musicais brasileiros,
tendo seu nome ligado ao movimento Tropicaélia.
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sagrado'. Nada obstante, pretende-se demonstrar nesta segéo do arti-
go que é sim possivel analisar a poesia a partir de uma chave de leitura
teoldgica.

O primeiro passo na analise teoldgica de Construgcao tomara como
pressuposto a proposta tedrica apresentada por Jean-Pierre Jossua
que via na literatura “uma forma legitima de teologia”, proposta esta tra-
zida para o Brasil pelo tedlogo e critico literario José Carlos Barcellos
(Barcellos, 2000, p. 15). Nas palavras de Barcellos,

Mas, por outro lado, poderiamos considerar algumas
obras literarias propriamente como obras teoldgicas, na
medida em que articulam significados teolégicos consis-
tentes e relevantes ja no momento em que sejam sub-
metidas apenas a uma hermenéutica literaria (Barcellos,
2000, p. 16, énfase do autor).

Ainda conforme Barcellos, esta possibilidade de ver o texto literarioem
si como um discurso teoldgico € em si um “paradigma hermenéutico” que
vé “a literatura como forma nao tedrica de teologia” que, neste caso, da
“prioridade a metodologia dos estudos literarios” (Barcellos, 2000, p. 27).

O presente artigo entdo seguira Barcellos (e Jossua), tomando a
poesia buarqueana de Constru¢gdo ndo como ilustragdo de um principio
doutrinario ou teoldgico (se fosse este o caso, seria dada prioridade a
metodologia dos estudos teoldgicos)'?, mas como o texto literario em si
mesmo sendo uma reflexao teolégica. Mas, sera mesmo possivel tomar
esta cancao buarqueana como uma reflexdo teoldgica? Pois, se como
anteriormente afirmado nao ha na mesma nenhuma referéncia direta a
nada que remeta ao sagrado, ao transcendente, como este texto pode

11. A Unica possivel excegédo encontra-se na terceira linha da segunda estrofe, onde se
diz que o operario ndo identificado “[beijou] cada filho seu como se fosse o prédigo”, uma
referéncia a parabola do filho prédigo narrada por Jesus em Lc 15.11-32, com énfase no
v. 20, que diz que o pai recebe o filho que abandonara o lar e vivera dissolutamente, mas
que, arrependido, voltou para casa. Quando o pai o recebeu, “o beijou”.

12. N&o que esta possiblidade seja errada em si. Ha legitimidade académica em estabe-
lecer um dialogo entre literatura e teologia dando prioridade a metodologia dos estudos
teolégicos. Todavia, esta ndo € a opgéo do presente artigo.
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ser uma reflexao teoldgica? Mas a auséncia de referéncia(s) direta(s)
ao sagrado em si ndo é impeditivo que um texto literario seja entendido
como um discurso teolégico. Exemplo claro e classico € o livro biblico de
Ester, que consta no canon da tradi¢ao judaico-crista, no qual o nome de
Deus nédo é mencionado nem uma vez. Nem por isso o livro deixou de
ser considerado candnico e parte da revelacdo escrita®. E exatamente
este o caso de Construgao.

Outra ferramenta tedrica que sera utilizada para a analise teolégi-
ca da cancao Construgao é a Kulturtheologie — “teologia da cultura”, de
Paul Tillich. O tedlogo teuto-estadunidense escreveu uma série de arti-
gos entre 1929 e 1942, publicados originalmente em 1948 com o titulo
The Protestant Era (versao brasileira: Tillich, 1992). A suma da ideia
tillichiana é que religido é a substancia da cultura. “Em linhas gerais,
pode-se dizer que o programa teoldgico-cultural de Tillich intenciona ofe-
recer uma superacgao da antitese entre religido e cultura por meio da rei-
vindicagdo de uma cultura religiosa an sich”® (Abreu, 2022, p. 29). Nas
palavras de Tillich:

Aplicando estes conceitos a relagao entre religido e cul-
tura, chamamos de auténoma a cultura empenhada em
criar formas de vida pessoal e social sem qualquer re-
feréncia a algo supremo e incondicional, seguindo ape-
nas as exigéncias da racionalidade técnica e pratica. A
cultura heterbnoma, por sua vez, submete as formas e
as leis do pensamento e da agéo ao critério da autorida-
de da religido eclesiastica e da politica quase religiosa,
mesmo ao precgo de destruir as estruturas da racionali-
dade. A cultura tebnoma expressa nas suas criagdes a
preocupagao suprema e o sentido transcendental nao
como algo que lhe seja estranho, mas como seu pro-
prio fundamento espiritual. “A religido € a substancia da

13. O critico literario e hebraista Jack Miles (Miles, 1997) faz um jogo de palavras (e de
ideias) com o tema teoldgico da presenga — e auséncia — de Deus em Ester: para ele, em
Ester Deus é uma “presenca ausente” e uma “auséncia presente”.

14. Em 1919 Tillich pronunciou uma palestra intitulada Uber die Idee einer Theologie
der Kultur (“Sobre/A respeito de uma ideia da teologia da cultura®), na qual apresentou
a religido como Richtung auf das Unbedingte — “rumo/em diregdo ao incondicional” (cf.
Abreu, 2022, p. 25).

15. A expressao alema an sich tem o sentido de “em si” ou “de per si”.
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cultura e a cultura, a forma da religiao”. Podemos dizer
que esta frase define com precisdo o que entendemos
por teonomia. Estas distingbes possibilitaram a criagcédo
da analise tebnoma da cultura, da “teologia da cultura”
(Tillich, 1992, p. 85).

Em sua leitura da teologia da cultura de Tillich Higuet, reconheci-
do especialista no mencionado tedlogo, afirma: “Conforme Tillich, quem
pode ler o estilo de uma cultura — ou seu poder expressivo — pode tam-
bém descobrir sua preocupagao suprema, sua substancia religiosa”
(Higuet, 2019, p. 14). Na compreensao de Tillich, ha correlagdo entre
teologia e cultura, cultura e teologia. Resumindo: a cultura (manifestada
especialmente nas artes) tem uma dimensao religiosa, e, portanto, pode
ser uma expressao de fé. Ao mesmo tempo, a fé — religido — pode (e
deve) ser critica da cultura e da sociedade que a produz.

Em suas consideragdes sobre a teologia da cultura, Tillich criticou as
distorgdes produzidas pelo capitalismo. A partir dai estabelece-se uma
aproximagao com a poesia buarqueana. Afirmou Tillich:

A situacao proletaria decorre inevitavelmente da estru-
tura demoniaca do capitalismo. Ninguém, em nossa
época, nao importando se pertence a burguesia ou gru-
po proletario, pode escapar das contradicées essenciais
e permanentes do sistema capitalista. A mais ébvia e a
mais fundamental dessas contradigdes € a luta de clas-
ses que esta acontecendo em todos os momentos, tan-
to de cima como de baixo. Ninguém pode evita-la, uma
vez que dentro do capitalismo ela faz parte, necessaria-
mente, da luta pela existéncia (Tillich, 1992, p. 187-188).

Tillich teceu criticas de maneira contundente a modernidade e, no
bojo de sua formulagéao, criticou também o capitalismo. Dumer comenta:

Tillich caracteriza a modernidade como “o espirito
da sociedade burguesa” (der Geist der biirgerlichen
Gesellschaft). Essa sociedade € constituida por trés
elementos que se relacionam mutuamente: a ciéncia, a
tecnologia e a economia capitalista. A ciéncia, enquanto
compreensao da natureza, possibilita que haja uma téc-
nica capaz de controla-la e manipula-la, e esta, conse-
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quentemente, possibilita um modo de produgéo e con-
sumo com abrangéncia global. O capitalismo submete
os dois primeiros elementos a sua logica, bem como a
politica, a vida social e individual, além de criar uma éti-
ca propria para si (Dumer, 2024, p. 534).

A partir da critica tillichiana & modernidade e, por extensao, ao ca-
pitalismo, pode-se analisar a poesia de Chico, especialmente os versos
de Deus Ihe pague que foram acrescentados ao final de Construcdo. Os
operarios (0s, plural, ndo apenas o pobre coitado que “morreu na contra-
mao atrapalhando o trafego, o publico e o0 sdbado”, mas todos que vivem
situagdo parecida) que pela forga da logica capitalista, sdo reduzidos a
meras pecas de uma maquina cujo unico objetivo é conhecido: lucro fi-
nanceiro, mesmo que as custas de vidas humanas.

Mas a intuigao de Tillich que a cultura tem uma substancia religiosa
também pode ser chave de leitura teolégica de Construgdo: a poesia,
com a sutileza que lhe é peculiar, ressoa os brados dos profetas hebreus
do oitavo século antes de Cristo, que criticavam a sociedade de seus
dias, entre outros motivos, pelas condi¢des desumanas e desumanizan-
tes aos quais os mais pobres eram submetidos (inter alia, Dt 24.14, Jr
22.13, 34.8-11, Am 2.6, 8.6, Mq 2.1-2). Desta maneira, Constru¢cao pode
ser entendida como uma profecia secular, néo religiosa'®. De modo sultil,
como, coincidentemente, é sutil a narrativa da Biblia Hebraica, que mui-
tas vezes “fala sem dizer”, ou talvez, fala, mas, ndo raro, nas entrelinhas
e por tras das palavras, com Constru¢ao, Chico Buarque apresenta uma
critica teoldgica a exploracao dos trabalhadores e ao descaso com que
estes sao tratados.

Consideragaes finais

A utilizacdo de musica como objeto de estudo no campo das cién-
cias da religidao e da analise teoldgica ndo se constitui em novidade.

16. Para uma abordagem a outra possibilidade de um profetismo secular, ndo religioso,
em uma peca da literatura brasileira consultar Caldas, 2004, p. 5-10.
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Afinal, trata-se de uma opgédo metodoldgica que cada vez mais tem sua
cidadania académica firmada e reconhecida na Area 44 de avaliagdo da
CAPES no Brasil. Sendo assim, o presente artigo nao pretende ter a ul-
tima palavra e nem a interpretagao definitiva de Construcdo. Antes, sua
intencao é trazer para a Tischreden'” dos tedlogos e estudiosos do feno-
meno religioso no Brasil uma das mais cangdes mais artistica e primoro-
samente construidas da histéria da nossa musica popular. A importancia
desta cancéo foi reconhecida por uma matéria publicada em 2009 revis-
ta Rolling Stone Brasil, que listou as 100 maiores musicas brasileiras de
todos os tempos — Construgéo ocupa o primeiro lugar neste ranking, sem
duvida, honroso por demais’®.

Desta maneira, o presente artigo, segue o rastro de Tillich, que pro-
pds a correlagdo entre teologia e cultura. Segue também o rastro dei-
xado por outros tedlogos que também reconheceram a importancia das
artes para a reflexdo teoldgica. Afinal, o fenémeno religioso € uma mani-
festacao cultural. Sendo assim, nada mais natural que tedlogos e estu-
diosos do fendmeno religioso utilizem manifestagdes culturais, eruditas
(como é o caso da cangao de Chico) ou populares como objetos de suas
investigagdes académicas.
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