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Editorial

Borges e a religido

Antonio Genivaldo Cordeiro de Oliveira*

orge Francisco Isidoro Luis

Borges Acevedo nasceu em 1899

em Buenos Aires e faleceu em
Genebra em 1986 deixou uma vasta
producao literaria na qual aborda temas
da teologia, da metafisica, da mitologia
e da filosofia permeados de elementos
doutrinais e referéncias histdricas de di-
versas tradi¢gdes e literaturas religiosas.
O tema da religido emerge entre outros
resultantes de sua criativa imaginacéao
literaria influenciada pelo surrealismo
buscando dar um sentido ao mundo
considerado caodtico. Suas posicoes
mais conservadoras deixam transpa-
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recer a influéncia da formacgao calvinista recebida em Genebra e
do Direito cursado em seu retorno a Buenos Aires. No entanto, o
processo criativo literario nao se prende as formas institucionais,
como mostra a fusdo de elementos de tradi¢des religiosas diversas
ao longo de suas obras. Tal criatividade revela como a linguagem
literaria permite ultrapassar os limites institucionais que por meio
da canonizagao terminam por enrijecer a literatura religiosa.

A realidade argentina e a argentinidade dao as bases
para tratar de questdes mais abrangentes através das diver-
sas imagens poéticas e narrativas que a linguagem literaria
permite gerar, resultando em uma leitura de mundo que ultra-
passa os contextos especificos que marcam sua obra. Suas
produgdes ajudaram a dar mais projegao para a literatura
latino-americana no cenario mundial e deve nos inspirar a
expandir os horizontes da reflexao teolégica que a exemplo
da linguagem literaria deve evitar o risco de absolutizar as
expressoes possiveis Daquele que nao se esgota nas ex-
pressdes humanas mais criativas.

O tema do dossié é aprofundado pela analise do O Aleph
de 1949, no qual Jorge Luis Borges trata Deus como per-
sonagem escrito por Antonio Carlos de Melo Magalhaes e
Fernanda Medeiros de Figueirédo. Com base no universo
biblico/cabalistico, tecem discursos teolégicos mostram as
correlagdes entre o natural e o sobrenatural ora harménicas,
ora discordantes que vao se desenvolvendo por meio das
construgdes linguisticas e literarias ao longo da historia.

Outra mostra dessas interacdes que mostram o potencial
do texto biblico em alimentar as criagdes poéticas e a ficgao
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tal como desenvolvido por Borges & apresentada por Paulo
Augusto de Souza Nogueira e José Adriano Filho desenvol-
vem diferentes modelos de leitura de textos religiosos a partir
da analise da obra O Livro de Areia, no qual relé os textos
biblicos de forma direta, parddica e irbnica para enfatizar as
inumeras possiblidades de interagao entre os textos religio-
sos e a literatura.

Os demais artigos versam temas diversos que apontam
esta continua interagcao entre a literatura e a linguagem ar-
tistica em suas diversas expressdées como 0 romance, a poe-
sia, o cinema, o mundo dos quadrinhos como meios expressi-
vos para tratar questdes centrais da teologia.

No artigo A sacralidade do inutil — uma leitura contra a
mercantilizagdo da vida, Danilo Mendes questiona a ldgica
mercadologica aplicada sobre o entendimento de utilidade da
vida humana a partir das poesias de Paulo Leminski e do
pensamento de Ailton Krenak. O autor defende a necessida-
de de se resgatar o entendimento de inutilidade da vida como
algo necessario para escapar a dindmica de exploragao capi-
talista e para a sobrevivéncia de nosso planeta.

Arlene Fernandes busca uma compreensao da relagao
entre politica, filosofia, religido e arte na obra de Dostoiévski
ao analisar o Movimento em defesa do solo, no qual,
Dostoievski tece suas criticas a modernidade e as ociden-
talistas e eslavodfilas assumindo a defesa do cristianismo do
povo camponés russo experienciado no carcere e que mar-
cou sua producgao literaria.
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O filme “Chocolate” é analisado Ceci Maria Costa Baptista
Mariani e Breno Martins Campos em seus aspectos que en-
volvem a espiritualidade e a ética a partir do desejo. A obra
cinematografica é apontada como meio privilegiada para tra-
tar temas da revelagdo e da religido em geral como o tema
da tradigado e da necessidade de se renovar. Através da cu-
linaria, o filme questiona a negagao dos desejos que mar-
cou muitas vezes a tradigcdo espiritual cristd. A abordagem
antropoldgica dos autores reforga este questionamento com
base na teopoética de Rubem Alves na tentativa de resgatar
a necessidade de integragdo do desejo como parte das di-
mensdes espiritual e ética da vida humana.

Em um paralelo entre um do Livro do Eclesiastes e o
super-herdi Surfista Prateado, protagonista Graphic Novel
Parabola, Allan Macedo de Novaes e Felipe Silva Carmo,
discorrem sobre o discurso sapiencial na Biblia Hebraica re-
tomado no mundo Marvel dos quadrinhos, exaltando a sabe-
doria como algo superior a guerra e que merece o reconhe-
cimento e louvor, embora seja relegada a marginalidade e a
invisibilidade.

Luzia Bueno e Renato Adriano Pezenti apresentam um qu-
adro tedrico-metodolégico do Interacionismo Sociodiscursivo
aplicando-o a analise das narrativas biblicas. As bases con-
ceituais deste método que destacam a linguagem como algo
central para o desenvolvimento humano, sdo apontadas
como potenciais para a analise das narrativas biblicas como
na aplicagdo de um trecho do Livro do Génesis.

Este dossié € um convite para que mais estudiosos de
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religido e pesquisadores da area literatura e teologia se de-
brucem sobre a obra do mestre argentino, saboreando suas
paginas, bem como em varios autores e diferentes meios
possam revigorar nelas nosso olhar sobre o poder da ficgao

na literatura e na religido ou inversamente da religido sobre a
ficcao e a literatura.
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Prefacio

Borges e a religido

*Paulo Nogueira

obra do escritor argentino Jorge

Luis Borges (1899-1986) é re-

pleta de religido. Ainda que n&o
fosse particularmente religioso e muito
menos defendesse alguma confisséo re-
ligiosa, Borges transitava em seus textos
por temas, mitos, referéncias histérias,
personagens, doutrinas e debates teologi-
cos relacionados com as mais diferentes
tradi¢des religiosas. Em seus textos en-
contramos, santos, heresiarcas, cabalis-
tas, releituras da Escritura, apécrifos, tex-
tos gnosticos, comentarios ao budismo, a
sabedoria islamica e ao Corédo, entre ou-
tros. Isso seria o suficiente para dizer que
religido € um dos eixos centrais de sua
obra? Poderiamos percorrer sua vasta
producdo elencando enciclopedicamente
(um procedimento borgeano) suas refe-
réncias a tantas tradigdes, personagens,
escrituras, ritos etc. Isso seria o suficien-
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te? Provavelmente sim, ainda que religiao teria que dividir lugar com
outros eixos igualmente ou talvez mais importantes, como a Argentina (e
a argentinidade), a literatura e a criagao ficcional, a memdaria, os enigmas
da linguagem, o destino humano e sua indeterminagdo, seus autores
preferidos, a biblioteca de infancia e a imaginaria, para listar apenas es-
tes. Enumerar o tema religiao entre estes ndo a desmereceria de forma
alguma. Ela ainda seria importante para entendé-lo e seria uma porta de
entrada para o seu rico universo ficcional e simbdlico. Nossa intuicédo, no
entanto, é que nao se trata apenas disso.

A obra de Borges n&o versa apenas sobre temas religiosos, como se
estes temas devessem ocupar um lugar especial em seu acervo. Religido
em Borges é mais do que isso. Ela tem um lugar como um modo especial
de versar sobre a realidade ou, pelo menos, como a base que potenciali-
za essa forma de versar. Na religido e em suas formas poéticas e narrati-
vas, provenientes do pensamento mitopoético, a realidade pode ser efeti-
vamente ficcionalizada. Essa caracteristica do pensamento mitopoético,
segundo a qual a realidade pode ser suspensa, invertida, transfigurada,
distorcida e recriada ecoa na literatura. Isso acontece de varias formas
na obra de Borges, ao menos analogamente. Por exemplo, quando ele
suspende as referéncias de tempo e de espago em relatos como La rui-
nas circulares ou El milagro secreto. Ou quando Borges submete toda
a realidade a decifracdo de signos herméticos, cujas chaves de decodi-
ficagdo sdo igualmente desconhecidas ou (aparentemente) aleatérias,
como em La Escritura del Dios. Onde estaria escrita a mensagem que
nos libertaria do carcere? Em que lingua esta escrita? Estaria codificada
nas manchas da pele de um jaguar? Devemos decompor essas ima-
gens ou revisita-las no mundo do sonho? Em Borges a ficcdo que nos
da acesso ao mundo n&o se encontra apenas nos livros — como se isso
fosse pouco, dada a infinitude da Biblioteca de Babel -, mas em todo o
mundo: o cosmo todo é um grande livro, cujo significado é infinito. Desta
forma, Borges pode passear por textos, debates e interpretagbes reais
ou imaginarias, como um grande cabalista (que contempla o Aleph), um
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heresiarca, um evangelista, um escritor de apdcrifos, um intérprete de
Escrituras, um habitante de uma biblioteca labirintica.

Se a obra de Borges ndo é apenas tematicamente relacionada a
religido, mas também pode ser lida em analogia ao modo mitopoético
(quase) religioso de narrar o mundo, nos chama a atencéo a relativa
atengdo que é dedicada a sua obra nos estudos de religido no Brasil,
mesmo quando se trata de estudos de literatura e religido. Borges pa-
rece exigir de nés como leitores e como intérpretes uma rendicao frente
ao poder de criagao da ficgao literaria. A literatura ndo é apenas meio de
acesso a realidade, ou uma forma relevante de falar sobre as coisas, ela
€ um espaco de criagao (poiesis) de mundo. Este dossié € um convite
para que mais estudiosos de religido e pesquisadores da area literatura
e teologia se debrucem sobre a obra do mestre argentino, saboreando
suas paginas e revigorando nelas nosso olhar sobre o poder da ficgao
na literatura e na religido.
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Deus como personagem

em Jorge Luis Borges!

God as a character in Jorge Luis Borges

* Antonio Carlos de Melo Magalhdes
**Fernanda Medeiros de Figueirédo

Resumo

Deus, personagem apresentado pelo es-
critor argentino Jorge Luis Borges ao longo
de sua obra, de acordo com esta pesquisa
bibliografica, é o verbo, a prépria escrita que
esta em constante didlogo com outros deuses
que, juntos, formam uma teia de correlagdes
que podem ser harmbnicas ou discordan-
tes, com a poténcia de romper paradigmas
e criar novos pactos linguisticos/literarios.
Como analise desse processo metalinguisti-
co se delimita, inicialmente, o conto O Aleph
(1949) para tratar da concepgéo da persona-
gem enquanto ser que se expande a partir da
proposta de infinitude da linguagem. Logo, a
origem tdo debatida no texto esta na escrita
ficcional e poética movida pela intertextuali-
dade revisitada e presente em variados uni-
versos, especialmente o biblico/cabalistico.
Ja a relagao de repeticao inserida nos contos
e ensaios do autor evidencia um novo flanco

1. Esta pesquisa bibliografica tem sua base na tese
“Deus como personagem na obra de Jorge Luis
Borges”, apresentada em 2021 no Programa de
Pos-Graduagdo em Literatura e Interculturalidade
(PPGLI) da Universidade Estadual da Paraiba
(UEPB), de autoria de Fernanda Medeiros de
Figueirédo sob orientagdo de Antonio Carlos de
Melo Magalhaes.
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de possibilidades a literatura equiparada ao ideario de biblioteca que povoa a
ficcdo e a autobiografia do autor. A palavra criadora assume o controle da cons-
trugdo de Deus e todos os seus prolongamentos textuais que se replicam em
discursos teoldgicos entre o natural e o sobrenatural da histéria lida e recontada
incansavelmente.

Palavras-chave: Deus; Literatura argentina; Linguagem biblica; Jorge
Luis Borges.

Abstract

The God character presented by the Argentine writer Jorge Luis Borges
throughout his work, according to this bibliographical research, is the verb, the
very writing that is in constant dialogue with other gods that, together, form a web
of harmonic and discordant correlations that aims to break paradigms and create
new linguistic/literary pacts. As a representation of this metalinguistic process,
the short story O Aleph (1949) is initially defined to deal with the conception of
the character as a being that expands from the proposal of the infinity of lan-
guage. Therefore, the origin so debated in the text is in the fictional and poetic
writing moved by the intertextuality revisited and present in various universes,
especially the biblical/kabbalistic. On the other hand, the relationship of repeti-
tion inserted in the short stories and essays of the author in question evidences
a new flank of possibilities to literature equated to the ideals of the library that
populates the fiction and autobiography of the author. The creative word takes
control of the construction of God and all its textual extensions that are replicated
in theological discourses between the natural and the supernatural of the story
read and retold tirelessly.

Keywords: God; argentine literature; Biblical language; Jorge Luis
Borges.

Introdugao

personagem Deus, multifacetado pelo contista e poeta Jorge

Luis Borges (1899-1986), apresenta caracteristicas literarias

em didlogo com textos hebraicos e cristdos, mas também com
outros horizontes de simbolos e tradi¢gbes religiosas.

Partimos de contos pré-selecionados para desvelar como o persona-
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gem transita entre narrativas que se mostram interligadas em diferentes
associagoes, alusoes, reescrituras. Borges facilmente torna o leitor parte
do todo dentro do Aleph? que ele, enquanto autor-narrador, define como
um pequeno ponto de visao capaz de especular sobre o espago cosmi-
co de onde se pode enxergar qualquer ponto do universo, em qualquer
tempo.

No entanto, sabendo que o personagem Carlos Argentino Daneri en-
xerga no tal objeto outras perspectivas de totalidade universal, fica claro
que cada pessoa agraciada com esta revelagdo produz a singularidade
de sua perspectiva. Assim sendo, a revelagdo de Deus, nao diferente
disto, se confunde com a proépria natureza do tempo e o poder da lingua-
gem, vieses tao recorrentes na obra borgeana.

E a partir desta paixdo por fronteiras, a chave judaica na obra de
Borges indica essa relagao criativa e conflitiva entre desterritorializacdo
e reterritorializagcédo, essa producido de sentidos e espacgos que se da
pela possibilidade iminente de quebras e rupturas. As tradi¢oes literarias
em Borges sdo amplas, complexas, muitas vezes elaboradas em mes-
clas singulares do autor, que revela a forga com que nosso autor constroi
nas redes de seus contos e poemas um personagem contundente: Deus.

Levando em consideracdo que o personagem é uma figura multiface-
tada, ndo podemos nos afastar desse carater plural e polissémico, porque
os textos possuem “procedimentos de retomadas de lembrangas e de
reescrituras, cujo trabalho faz aparecer o intertexto” (SAMOYAULT, 2001,
p. 47). Entdo o Deus de Borges n&o pode ser apenas unidade repetiti-
va, ele se encontra em contratos semidéticos/metalinguisticos complexos
(Fiorin, 2008). Partimos, portanto, de uma premissa: “Deus é persona-
gem literario, que, como qualquer outro personagem, cresce ou diminui

2. O Aleph é um conto publicado pela primeira vez em 1949, num livro homoénimo que
aborda temas constantes na narrativa borgeana, a exemplo do tempo e das possibilida-
des de revelar os mistérios do universo a partir de narragdes de cunho cabalistico. No
conto de Borges, a letra Aleph — a primeira do alfabeto hebraico — passa a representar
“um dos pontos do espaco que contém todos os outros pontos” (BORGES, 1949, p. 145).
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a medida que dialoga com outros personagens” (MAGALHAES, 2008).

1 Génese

Na linguagem, com jogos metalinguisticos, Borges constroi um Deus
por vezes irdnico, literariamente desenvolvido em linhas de continuidade
e rupturas com elementos religiosos literarios antecedentes, e isso numa
dimensao mitica/mistica em torno do Aleph, visto a partir do fazer ficcio-
nal e poética do autor, com fortes tendéncias ao especulativo-conceitual
(WILLLIAMSON, 2011). Alias, ha uma questado fundamental na concep-
¢ao de linguagem em Borges, que é a da infinitude deste sistema de
signos. Nao ha fronteiras rigidas neste meio, e a separagao entre “rea-
lidade” e “imaginagao ou ficcdo” possui caracteristicas préprias, como o
espelhamento desta segunda de tal maneira que ndo é possivel saber
qual realidade é “a verdadeira”. E neste universo que o autor transita,
apresentando ao leitor diversos cenarios, revisitando tradigées e recons-
truindo textos, personagens, de modo que as suas proprias vivéncias
literarias (enquanto leitor) também passam a fazer parte de narrativas
ja consolidadas anteriormente e transformadas pelo seu ato criativo (en-
quanto escritor).

E neste ambito, a ficcdo € que molda o barro de onde o “golem™
surge, o golem enquanto criagdo do homem. Mas por que nao também
enquanto processo criativo da criatura que molda esta entidade diviniza-
da a partir das escrituras, ndo as sagradas, dos judeus, mas as profanas
de um escritor que recria dogmas religiosos através da escrita. Ou seja,
a escrita em si € subversiva porque permite ao escritor desconstruir e
reconstruir em um sentido de transgressao que talvez sé a ficcao e a
poesia permitam.

Inclusive, todo o mundo humano que é criado e compreendido a

3. GOLEM - Para a religiao jucaica, o golem é um ser feito de barro que ganha vida por
magia e faz tudo o que seu criador manda. O ritual de criacdo vem sendo executado des-
de o século 16, seguindo as regras descritas no livro Sefer Yetzirah (“Livro da Criagao”).
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partir da fala (Génesis) passa ao nivel do discurso transformador, que
pode recriar mitos e conceitos pré-existentes. Para Borges, esse pro-
cesso discursivo € verificado tanto por meio da linguagem quanto por
meio da localizagdo espago-temporal dos personagens, uma vez que o
deixar de pertencer a determinados espacos religiosos (no caso de Deus
enquanto personagem) e ser reterritorializado em outro espaco ficcional
mais amplo, filoséfico e repleto de outras possibilidades, enriquece o
repertorio literario e configura novas analises e interpretacoes.

Assim, a origem do Deus borgeano esta na escrita ficcional e poé-
tica formada e transformada a partir da intertextualidade que engloba o
universo biblico, mas também o cabalistico, filosofico e teoldgico. Esse
continuo debate tedrico traz a tona, como bem ressaltou Gadotti (2012,
p. 40) “a capacidade de Borges em exemplificar o funcionamento pratico
das questdes tedricas em seus contos e ensaios”, de maneira que ele
enquanto escritor permanece em pratica do habito da leitura e suas pos-
siveis contextualizagoes. A leitura que performa a incessante renovacgao
de cada texto, seja a partir do ato de ler ou da lembrancga da leitura, con-
siderando que nos anos de cegueira de Borges ele continuou a produzir
a partir de tudo que ja havia lido. Assim, os personagens do escritor que
analisamos nascem de sua memoéria e das herangas literarias, linguis-
ticas, culturais, filosoficas, religiosas e teoldgicas vivenciadas por ele,
mas que fazem parte da memoria do outro que foi adquirida por meio da
linguagem, gracgas a leitura.

A génese do Deus personagem nao haveria de ser diferente, se
fundando no real, mas transcendendo a possibilidades que somente a
poesia e a literatura haveriam de permitir. Por isso, ha também a aproxi-
macao de Borges com o universo cabalistico, uma vez que o cabalista é
aquele que busca chegar a coisa absoluta através do verbo. Tal percur-
so em Borges se organiza em arbitrariedades na relagdo com qualquer
rigidez de origem, provoca certa (des)ordem linguistico-literaria que or-
ganiza o caos de suas herancgas em recortes que se fundem para formar
novos territorios (repetidos, mas diferentes).
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Se o literal serve para dar trama e peso a uma ficgao, é
util também, por outro lado, para desmonta-la. Porque,
se reflexionamos um pouco, ndo ha maior ficgdo que
acredita no que o literal evoca: a correspondéncia exata
entre as linguas; entre um objeto e a palavra e 0 que a
palavra representa; entre o que a linguagem diz e que
quer dizer. A tradugéo (tal como também observaram
Walter Benjamin, George Steiner ou Paul de Man), sob
sua aparéncia inofensiva, revela que nada sabemos so-
bre o que a linguagem diz, ainda que seja sua fungao
dissimula-la. E este carater de simulacro, de escenifi-
cacao de uma perpétua farsa, a converteu em um dos
procedimentos prediletos de Borges para tecer suas fic-
¢bes, que sao enigmaticos espelhos de outras ficgbes.
(CESCO, 2005, p. 88)

Inclusive, essa ideia da leitura enquanto ato fundador da escrita esta

presente em muitos ensaios de Borges, a exemplo de “Kafka y sus pre-

cursores”, quando ele menciona que a voz desse escritor esta presente
em escritos de diversas épocas, ou seja, em seus precursores residia a

inspiracao de Kafka, enquanto os sucessores seriam os leitores do proé-

prio. Este fato atesta também sua dindmica em criar um Deus inspirado

em outros deuses anteriormente ja inscritos na histéria. Pois, como disse
Borges no referido ensaio, “cada escritor cria seus precursores”.

Yo premedite alguna vez un examen de los precursores
de Kafka. A éste, al principio, lo pensé tan singular como
el fénix de las alabanzas retéricas; a poco de frecuen-
tarlo, crei reconocer su voz, o sus habitos, en textos de
diversas literaturas y de diversas épocas. Registraré
unos pocos aqui, en orden cronoldgico. [...] Si no me
equivoco, las heterogéneas piezas que he enumerado
se parecen a Kafka; si no me equivoco, no todas se pa-
recen entre si. Este Ultimo hecho es el mas significa-
tivo. En cada uno de esos textos estd la idiosincrasia
de Kafka, en grado mayor o menor, pero si Kafka no
hubiera escrito, no la percibiriamos; vale decir, no existi-
ria. El poema “Fears and Scruples” de Robert Browning
profetiza la obra de Kafka, pero nuestra lectura de Kafka
afina y desvia sensiblemente nuestra lectura del poema.
Browning no lo leia como ahora nosotros lo leemos. En
el vocabulario critico, la palabra precursori es indispen-
sable, pero habria que tratar de purificarla de toda con-
notacion de polémica o rivalidad. El hecho es que cada
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escritor crea a sus precursores (BORGES, 2008, V. I,
p. 107-108)

O autor encerra a analise afirmando que o trabalho de Kafka é capaz
de modificar a concepgao de passado e também o futuro. Ou seja, tra-
zendo este pensamento a discussao do surgimento de Deus na obra de
Borges, subentende-se que, no palimpsesto da meméria, quando uma
nova visdo surge a respeito de determinado personagem, todos os ele-
mentos narrativos ja concebidos também se transformam para abrigar
esta figura no cenario recém-criado.

Esse exercicio interpretativo nos remete a afirmagao de Octavio Paz,
de que “nenhum texto é completamente original porque a prépria lingua,
em sua esséncia, ja é uma traducdo: em primeiro lugar, do mundo n&o-
-verbal e, em segundo, porque todo signo e toda frase é a traducao de
outro signo e de outra frase” (apud ARROJO, 1986, p. 11).

Como aponta Samoyault (2008), que a literatura mantém com a bi-
blioteca uma relagao de repeticao, a mesma biblioteca que povoa a fic-
¢ao e a autobiografia de Borges para expressar que este lugar é capaz
de abrigar, simultaneamente, o paraiso e o inferno. O paraiso quando o
escritor menciona no Ensaio Autobiografico (1970): “Se tivesse de indi-
car o evento principal da minha vida, diria que € a biblioteca de meu pai.
Na realidade, creio nunca ter saido dessa biblioteca. E como se ainda a
estivesse vendo”. E o inferno, quando no conto “A Biblioteca de Babel”
(1941), a descreve como “iluminada, solitaria, infinita, perfeitamente imé-
vel, armada de volumes preciosos, inutil, incorruptivel, secreta”.

E atenuando o curso do tempo, Borges fez do discurso literario sua
“forga cabalistica”, uma vez que criou o personagem Deus como um
rabino a criar uma espécie de Golem, um personagem que também é
feito do poder magico da escrita, supostamente aspirando a verdade,
mas com falhas e imperfeicdes visiveis. O processo cabalistico que se
supde € apenas uma apropriagdo hermenéutica a servigo da literatura.
Na realidade, os contos de Borges, ou o personagem analisado, podem
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solucionar o problema do alcance e do engessamento da linguagem pe-
las tradigbes religiosas, ndo como uma critica as religides, mas como
um novo flanco de possibilidades ao universo literario. Borges permite
que seus leitores entendam a flexibilizagao do verbo e da interpretacao
linguistica a partir da criacdo ou recriagdo de um Deus universal que
€, ao mesmo tempo, particular. Um Deus que esta presente no céu, no
inferno, na paz ou na guerra, vivenciado no “presente” ou em qualquer
outro tempo mencionado pelo narrador.

Borges consegue transitar entre todos esses territérios que vimos
até entao e contribuir de uma forma universal para que os padrdes ter-
ritoriais (em varios aspectos) sejam revisitados, mas n&o seguidos. Isso
remete a seu proprio manifesto, quando diz que a intencao da literatura,
mais precisamente da produzida por ele, ndo era persuadir. Entdo, “a
América Latina institui seu lugar no mapa da civilizagao ocidental gracas
ao movimento de desvio da norma, ativo e destruidor, que transfigura os
elementos feitos e imutaveis que os europeus exportavam para o Novo
Mundo” (SANTIAGO, 2000, p. 16). Além disso, o escritor argentino con-
segue mostrar como a originalidade de um texto pode ser encontrada,
inclusive, na alimentacédo de um outro.

O segundo texto se organiza a partir de uma meditagéo
silenciosa e traigoeira sobre o primeiro texto, e o leitor
transformado em autor, tenta surpreender o modelo ori-
ginal em suas limitagdes, suas fraquezas, em suas la-
cunas, desarticula-lo e o rearticula de acordo com suas
intensbes, segundo sua propria direcdo ideoldgica,
sua visdo do tema apresentado de inicio pelo original.
(SANTIAGO, 2000, p. 20)

Portanto, Borges, ao passar de leitor a autor, transita em consonan-
cia com essa dindmica de buscar limitagcdes filosoficas, politicas e reli-
giosas para a partir dai tragar novos caminhos até entao inimaginaveis,
colocando o ponto de visdo total do ocidente nas maos de um latino-
-americano e mostrando como o arquétipo da criacao pode ser modifi-
cado para que seja possivel questionar até o Criador, que seria o Deus
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criado pela escritura e agora revisitado e até modificado por ele.

2 0 Aleph

Na propria tradigéo, a letra hebraica Aleph se diferencia das demais
por ter sido concebida como um elemento mistico e sagrado capaz de
ser a raiz e o comeco de toda articulagao do alfabeto hebraico, composto
por 22 letras. Na introducéo ao Zohar, O Livro do Esplendor, existe a fa-
bula sobre uma disputa entre essas letras para obter a honra de ocupar
o posto de primeiro lugar. Segundo Sosnowski (1991, p. 68), como a
letra Aleph era a unica que ndo possuia plural, ela queixava-se a Deus
e foi consolada por possuir essa unicidade capaz de ser comparada ao
Criador. Assim, Deus teria Ihe dito: “Nao temas, porque tu as encabecas
como um rei (estas por sobre elas); tu és una e Eu Sou Uno e a Tora &
una e contigo darei [a Tora] a meu povo, que foi chamado uno, e contigo
iniciarei [Os Dez Mandamentos] no Monte Sinai”.

Se todos os segredos da fé dependem dessa letra de tal forma que
seu valor é Unico e inestimavel, sendo coroada por todos os mundos, é
ela a mais significativa representacao do personagem Deus na producao
literaria de Borges, quando permeada pela cultura e tradi¢gdo judaicas.
Pois o Deus desse povo, ao mesmo tempo aclamado e perseguido, so
se constitui através do verbo, da palavra, da escrita, neste caso de um
argentino cosmopolita que transita entre reminiscéncias da memoaria e
vazios deixados por enfrentamentos que n&o resultariam em nenhuma
verdade, mas tdo somente fariam perdurar confrontos que para ele ser-
viriam de inspiragdo para posteriores processos criativos.

Chegar ao aleph, no entanto, é ter cumprido sé a me-
tade do caminho. O retorno a visdo humana talvez seja
mais dificil. Convém, entdo, reduzir o momento supre-
mo do descobrimento a um tom irénico e brincalhdo;
apostar no ludico da literatura (Qque n&o € senao criar
outras teologias). (SOSNOWSKI, 1991, p. 69)

Por isso, tanto em Borges quanto em outros escritores, “a tradi-
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¢ao judaica [...] é vislumbrada na letra que desencadeia as narrativas
desses autores/artistas e os inscreve na produgdao contemporanea”
(NASCIMENTO, 2009, p. 27). A intengado nao era contestar a veraci-
dade de uma ficcdo baseada no que Piglia (1990) chamou de fabula
biografica, nem fixar suas obras em um padrao estético que limitasse
sua criagdo, mas sim possibilitar outra conjuntura religiosa na qual Deus
pudesse ganhar vida em plano menos cerimonioso, mostrando sua face
nao necessariamente de forma contraria a que tem sido apresentada por
hermenéuticas biblicas, mas ressaltando-se elementos narrativos que
podem ser explorados de forma exponencial.

Esse Deus se apresenta de forma sutil e nas entrelinhas das pala-
vras, simbolos e letras, cada uma com sua determinada representagao.
Para melhor compreensao dessa analise interpretativa, € imprescindivel
destacar que o conto “El Aleph” foi publicado pela primeira vez na revista
Sur, em 1945. E narrado em primeira pessoa e conta a histéria de um
homem que, conforme inicia seu relato, alimenta uma “va devogao” por
Beatriz Elena Viterbo, morta em uma manha de fevereiro de 1929. A par-
tir desse fato, esse narrador passa a visitar a familia de Beatriz (pai e o
primo-irm&o Carlos Argentino Daneri) na Rua Garay todo dia 30 de abril,
data que ele atribuiu ao aniversario dela.

Com o passar do tempo e das frequentes visitas, esse contato se
estreita. Daneri confia ao homem suas conquistas literarias, entre elas
a producdo de um poema intitulado “A Terra”, no qual ele trabalhava
ha muitos anos. Tratava-se da descricdo do planeta, na qual, segundo
o narrador, “ndo faltavam, decerto, a digressao pitoresca e a galharda
apostrofe”. Ou seja, a obra de Carlos Argentino parecia ao narrador algo
vago, como um devaneio cheio de excentricidades, o que ele descobre
mais tarde corresponder a completa realidade, visto que tudo que ele es-
crevia era visto através do objeto esférico que ele descobriu por acaso,
ainda na infancia, no porao da familia.

Esta “verdade” que se desenrola ao longo do conto s6 é exposta por
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Daneri na ocasiao em que os donos da casa que a familia de Beatriz
morava resolveram demolir o imoével. Zunino e Zumgri, os proprietarios,
desejavam ampliar a confeitaria que haviam construido ao lado, o que
sacrificaria o local de onde Daneri retirava toda a inspiracédo de sua obra,
que era a descricdo de suas visdes. Ele convida o narrador a ir ao seu
encontro e ver, ele mesmo, porque a casa era tao indispensavel ao téer-
mino de seu poema. Metaforicamente, € um outro que convida Borges
a ver as maravilhas ocultas do universo, embora fique claro na narrativa
que, cada pessoa que pode visualizar o todo universal, concentra sua
visdo para aquilo que lhe interessa. Entdo a descricdo de Deus também
€ um ponto de vista retirado de outros, da religido, da tradigdo ou da fé
popular.

[...] pois num canto do poréo havia um Aleph. Esclareceu
que um Aleph é um dos pontos do espago que contém
todos os outros pontos.

— Esta no poréo da sala de jantar — explicou, com a dic-
¢ao acelerada pela angustia. — E meu, é meu: eu o des-
cobri quando crianga, antes da idade escolar. A escada
do porao é empinada, meus tios tinham me proibido de
descer, mas alguém disse que havia um mundo no po-
réo. (BORGES, 2012, p. 145)

O narrador, que se descobre apds a revelagdo do universo ter o
nome de Borges, vai ao encontro de Daneri, desce ao pordo escuro,
deita-se no chao e fixa o olhar no décimo nono degrau da escada, de
acordo com as orientagdes do primo-irmédo de Beatriz. Essa imagem
representa a confianga no conhecimento do outro, pois mesmo que o
narrador reconhega mais tarde que foi um gesto perigoso e impensado
descer aos limites do desconhecido, toda palavra pode provocar reagoes
semelhantes quando o processo comunicativo se faz de maneira efetiva,
quando o interlocutor é convencido pela ficgao.

Entao vi o Aleph.

Chego, agora, ao centro inefavel de meu relato; come-
¢a, aqui, meu desespero de escritor. Toda linguagem
€ um alfabeto de simbolos cujo exercicio pressupde
um passado que os interlocutores compartilham; como

— 24 —
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transmitir aos outros o infinito Aleph que minha teme-
rosa memoria mal consegue abarcar? Os misticos, em
transe analogo, multiplicam os emblemas: para signifi-
car a divindade, um persa fala de um passaro que de
alguma forma é todos os passaros; Alanus de Insulis,
de uma esfera cujo centro esta em toda parte e a circun-
feréncia em nenhuma; Ezequiel, de um anjo de quatro
faces que ao mesmo tempo se volta para o oriente e
para o ocidente, para o norte e para o sul. (BORGES,
2012, p. 148)

O enredo se constitui enquanto relato primeiro da morte de Beatriz,
mas com a revelacdo do Aleph, outras realidades se descortinam em
meio ao primeiro plano que a partir de entdo demonstra menos impor-
tancia, comparado a tudo que estava oculto. O desfecho do conto é o
narrador Borges nao contando a Daneri que viu o objeto esférico deten-
tor de todas as realidades para fazé-lo acreditar, por vinganga, que ele
poderia estar louco.

Em um pés-escrito datado de 1° de margo de 1943, Borges acres-
centa que a casa fora demolida seis meses depois e que ele acredita que
o Aleph da Rua Garay era um “falso Aleph”. Falso porque, explica ele
em tom ensaistico, seis meses apos ter visto pela ultima vez o epifanico
objeto, muito poderia ter se perdido do real que existira nessa memoria,
sendo o esquecimento um dos fatores mais insistentes ao falseamento
da realidade. “Existe esse Aleph no fundo de uma pedra? Eu o vi quando
vi todas as coisas e o esqueci? Nossa mente € poderosa ao esqueci-
mento” (BORGES, 2012, p.153).

Entdo entre o que se vé e 0 que se escreve, muitos detalhes podem
se perder, outros serem inventados, outros tantos que, criados pela men-
te, podem nao servir a subjetividade de algum outro leitor, assim como a
revelacdo de Daneri Ihe pareceu extremamente enfadonha, mas na ver-
dade acabou sendo implicitamente responsavel por dar ao primo-irmao
de Beatriz o Segundo Prémio Nacional de Literatura, fato que o narrador
também nos apresenta nesse pods-escrito, ressaltando a importancia ou
desimportancia do olhar do outro sobre uma visao particular.
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Borges enumerou ainda a existéncia de muitos outros “Alephs” ao
longo da histéria da humanidade, igualmente falsos, informagao também
cedida a posteriori — como por exemplo um cristal capaz de refletir o uni-
verso, a sétupla taga de Kai Josru, o espelho que Tarik Benzeyad encon-
trou numa torre (As mil e uma noites, 272), o espelho universal de Merlin,
além de uma mesquita no Cairo na qual em uma das colunas estava o
universo, este Ultimo, especialmente, que ninguém poderia ver e, exa-
tamente por isso, mais real. “Mas os anteriores (além do defeito de ndo
existirem) sdo meros instrumentos de éptica” (BORGES, 2012, p.153).

Com isso, ressalta-se mais uma vez que Borges apresenta que a
falsidade é dependente do olhar subjetivo, pois cada pessoa formula seu
préprio Aleph e as visdes que considera importantes para seu universo
particular. O que ele viu ou o que Daneri viu, qualquer um destes episo6-
dios, é representacao de um todo submetido a um Unico olhar. Entéao,
o resultado desta dindmica é igualmente falso para qualquer uma das
descricbes que se possa fazer, por isso mesmo o narrador nio nega a
existéncia do Aleph, mas questiona, primeiro a veracidade do Aleph visto
por ele, depois a propria existéncia desse objeto. Assim como também
os narradores dos contos que mencionam a Deus se referem com letra
minuscula aos deuses dos outros.

O narrador explica ainda, nesse poés-escrito, sua escolha pela pri-
meira letra do alfabeto da lingua sagrada por acreditar que esta defina
bem um signo de configuragao magica, sendo este um motivo comum
também na literatura cabalistica, na qual o escritor em questao se inspira
para produzir sua obra. Todos os contos de Borges, a partir dessa revela-
¢ao do Aleph, reverberam motes como a terra enquanto espelho do céu,
nomes sagrados, o tempo infinito, entre outros.

Sua aplicagdo [do Aleph] ao centro de minha histéria
ndo parece casual. Para a cabala, a letra significa o En
Soph, a ilimitada e pura divindade; também se disse que
tem a forma de um homem que aponta para o céu e
para a terra, indicando que o mundo inferior & espelho
€ 0 mapa do superior; para a Mengenlehre, é o simbolo
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dos numeros transfinitos, em que o todo ndo é maior
que uma das partes. Eu gostaria de saber: escolheu
Carlos Argentino esse nome, ou o leu, aplicado a outro
ponto para onde convergem todos os pontos, em algum
dos inumeraveis textos que o Aleph de sua casa lhe re-
velou? Por incrivel que pareca, creio que ha (ou houve)
outro Aleph, creio que o Aleph da rua Garay era um falso
Aleph. (BORGES, 2012, p. 152)

Desta maneira, Borges queremos mostrar que da visao de qualquer
um Aleph, e ele deixa bem claro ndo saber se este € o significante pri-
meiro deste objeto ou se foi simplesmente assim denominado por Carlos
Argentino, pode-se muito bem ver também outros “Alephs” existentes,
que fariam parte da vasta imensidao universal, chegando ao ponto de
ninguém mais saber qual era o verdadeiro, porque também se refletem
como faces de um grande espelho.

Se o Aleph enquanto objeto ficcional do escritor pesquisado € o pon-
to do espago de onde se pode ver todo o mundo, “Borges, ao se apro-
priar do alfabeto hebraico, recorta dele a letra Aleph e a recontextualiza
fora e dentro do esquema cultural judaico, configurando-a como metafo-
ra de uma escrita” (NASCIMENTO, 2009, p. 33), ou seja, ele estabelece
uma relagdo de comparacao e de valor. Ambas, a letra e a esfera (com
mesmo nome), abarcam o infinito, evidenciando n&o so6 o carater fabula-
tério da letra hebraica como também sua configuracio sagrada.

[...] Borges utiliza o signo judaico, a letra Aleph, especi-
ficamente, para desconstruir um sistema literario herda-
do que consistiria na tradigao literaria e cultural. Ao pro-
por a mudanga de perspectiva, do arquivo sistematico
e hierarquico, para o arquivo aberto, construido a partir
de vestigios e ruinas, o escritor empreende uma prati-
ca literaria que desloca o sentido adestrado e promove
uma inscri¢ao do sujeito na ordem do arquivo, possibili-
tando seu remanejamento e sua ressignificacdo em ou-
tros contextos para onde é deslocado. (NASCIMENTO,
2009, p. 55)

Se para a literatura cabalistica a letra evoca um poder que € simbo-
lo de magia, para a literatura borgeana esse magico/maravilhoso deve
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estar presente também por meio das palavras e do significado que estas
possam assumir dentro de uma linguagem literaria na qual tudo € possi-
vel, independente de fronteiras geograficas, culturais, teéricas ou mera-
mente estéticas. Alias, a mudancga de perspectiva do aspecto cabalistico
e divino empreendida na obra de Borges é um artificio do autor para
quebrar qualquer fronteira que ainda possa emitir ligacbes entre suas
narrativas e os moldes literarios vigentes no século XX.

3 Variag6es complementares

Deus € o verbo e toda a sua existéncia é pautada por meio desta ma-
xima, quando pensamos na literatura de nosso autor. Dessa forma, ao se
analisar a obra, chega-se a conclusdo que o personagem, além de todas
as defini¢des ja feitas anteriormente, existe dentro uma autoria singular,
cuja caracteristica marcante ¢é a literatura como origem e destino da re-
alidade. Sua génese perpassa a fé simples e chega a elaboradas visbes
de magos, filésofos e tedlogos. Assim como a letra Aleph, este persona-
gem pode representar a conexao continua entre o inicio e o fim da obra
borgeana, pois embora os temas do escritor tenham mudado ao longo
de suas publicacdes, Deus se mantém presente em praticamente todas
elas, sendo apresentado nos poemas, narrativas, ensaios e entrevistas.

Logo, a divindade representa uma espécie de elo teoldgico entre o
mundo natural e o sobrenatural, sempre manifesta através da escrita. E
o discurso literario que viabiliza a existéncia de Deus e o insere na histo-
ria da humanidade como o mais poderoso ser, onisciente e onipresente,
nao em termos autoritarios, mas em prolongamento textual, capaz de
transformar realidades através da palavra criadora, repassada através
do “Verbo”.

O Deus de Borges concentra todas essas experiéncias — pessoais,
literarias, filosdficas, socioculturais — indo além dos territérios reconheci-
dos para desterritorializar e criar novos territérios possiveis

De acordo com a estrutura literaria e teoldgica do pentateuco, Deus
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performatiza seguindo uma linearidade de agdes, sendo, de acordo com
Miles (1997), sonoro e passional nos inicios e silencioso nos finais, en-
quanto Jesus se abriga na multiplicidade, na fragmentagao que inclusive
alude uma caracteristica apresentada por Borges — a de que um homem
€ igual a qualquer outro, estando estes pseudénimos de Cristo, crono-
logicamente, presentes nos contos “Tlon, Ugbar, Orbis Tertius” (1941),
“Tres versiones de Judas” (1944), “El Evangelio segun Marcos” (1970) e
“La secta de los treinta” (1975), este ultimo fazendo clara alus&o ao texto
biblico quando expde: “O Verbo se fez carne para ser homem entre os
homens, que o crucificariam e seriam por Ele redimidos. Nasceu do ven-
tre de uma mulher do povo eleito ndo sé para pregar o Amor, mas para
sofrer o martirio”. (BORGES, 2011, p.53)

Um aspecto que deve ainda ser observado no espaco ficcional bor-
geano € que algumas vezes o narrador reclama que Deus néo fala, ndo
se posiciona, sendo notoriamente passivo. Como no conto “La loteria de
Babilonia” (1941), quando o narrador que Gadotti (2012) chama também
de “autor textual” se queixa pelo funcionamento silencioso da tal loteria,
que representa ainda o funcionamento da vida e as infinitas possibilida-
des permitidas por um Deus alheio ao andamento dos destinos da hu-
manidade.

Nessa formulacéo, Borges se enquadra na “arte da ficgdo, despre-
zada durante séculos pelos tedricos e moralistas”, tornando-se “ao longo
do tempo, gragas a grandes autores, uma investigacdo sobre a condi-
¢ao humana” (MANZANO, 2008, p. 12) e, consequentemente, da rela-
¢ao dos homens com Deus e vice-versa, sendo através da escrita e da
leitura que estas experiéncias se manifestam e transcendem um olhar
somente candnico.

O Deus de Borges é a escrita, mas também as contingéncias do
que ficou em aberto, os silenciamentos e as rupturas engendradas pela
amplificacdo geral das linhas discursivas do que ja foi escrito e do que
ainda podera ser — processo possibilitado pela desterritorializacao e re-
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territorializagédo dos signos abordados, o que gera, como ja mencionado,
novos territérios capazes de intercomunicar literatura, filosofia, teorias
do sagrado e tantas outras esferas, de modo que esse movimento pro-
porcionado pela leitura/escrita de Borges seja capaz de recriar e defron-
tar qualquer vestigio intolerante no exercicio da literatura, exatamente
porque esta linguagem, na concepg¢ao do referido autor, necessita do
caos para expansao de uma construcao coletiva de ficgdes que se mul-
tiplicam gracas a este processo da linguagem infinita.
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Resumo

Este artigo procura pensar modelos de
leitura de textos religiosos e, entre eles, da
Biblia, a partir da experiéncia da leitura em
Jorge Luis Borges. A Biblia é entendida como
um texto potencial para a criagédo de textos,
como um mundo de palavras que geram virtu-
alidades, cuja fungéo é alimentar as criagdes
poéticas e de lhes potencializar a ficcdo. O
texto religioso é dotado de polissemia, de for-
ma andloga ao texto artistico, razdo pela qual
se encontrem, frequentemente, na zona fron-
teirica entre arte e religido, na base da cria-
¢ao metafdrica, nas caracteristicas comuns
do pensamento mitopoético, na estrutura do
pensamento ficcional que subjaz a ambos.
Ao destacar as conexdes entre o texto religio-
so e o artistico e seguir dois dos fios puxa-
dos por Borges, a materialidade do texto e a
abordagem microscopica, o artigo apresenta
0 conceito de texto e de leitura no relato O
Livro de Areia, além de destacar como Borges
interpreta textos biblicos de forma direta, pa-
rédica e irbnica, quando os relé na forma de
fragmentos apécrifos.

34



ISSN - 2236-9937 Teoliterdria V. 13 - N. 29 - 2023
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Abstract

This article seeks to think about reading models of religious texts and, among
them, the Bible, based on the experience of reading in Jorge Luis Borges. The
Bible is understood as a potential text for the creation of texts, as a world of
words that generate virtualities, whose function is to feed poetic creations and to
enhance their fiction. The religious text is endowed with polysemy, in an analo-
gous way to the artistic text, which is why they are often found in the border zone
between art and religion, at the base of metaphorical creation, in the common
characteristics of mythopoetic thought, in the structure of fictional thought that
underlies both. By highlighting the connections between the religious and artistic
text, and following two of the threads pulled by Borges, the materiality of the text
and the microscopic approach, the article presents the concept of text and rea-
ding in O livro de Areia, in addition to highlighting how Borges interprets biblical
texts in a direct, parodic and ironic way, when he rereads them in the form of
apocryphal fragments.

Keywords: O Livro de Areia, Jorge Luis Borges, Bible, apocryphal
books, reading.

Introducao

osso mundo experimenta uma profunda crise em torno a ex-

periéncia da leitura e do sentido no encontro entre texto e lei-

tor, nos mais diferentes niveis da comunicacdo humana. Apesar
das rupturas causadas nos modelos tradicionais de interpretagcédo pro-
movidas pela desconstrucao, pelo pds-estruturalismo e pela critica das
ideologias e das narrativas, assistimos na ultima década a um ressur-
gimento dos discursos de pretensdes monossémicas, de meganarrati-
vas que impregnam o senso comum, numa desconcertante ascensao do
conservadorismo e mesmo do fundamentalismo. Se por um lado temos
a ascensdo dos discursos autoritarios e negacionistas, por outro lado,
nos defrontamos com a invasao, em diferentes midias, do universo do-
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minado pelo que Umberto Eco chamava de “discurso persuasivo” (ECO,
1971), no qual alguém que quer te vender algo ou te convencer de uma
grande causa. Neste caso a linguagem também passa por um processo
de empobrecimento, de produgao de textos redundantes. Lemos mui-
tos textos, recebemos muitas mensagens, mas todas acabam repetin-
do algo ja dito, muitas vezes. Ha na contemporaneidade, portanto, uma
pasteurizacao da linguagem. Como nos alertou Vilém Flusser (2020), a
comunicagao digital, em rede, nos conectou, leitores nas periferias, com
centros que nos enviam textos e imagens padronizados, produzidos para
o consumo. Nos tornamos consumidores passivos de textos e de ima-
gens exogenas em terminais, isolados no espago privado. Recebemos
cada vez mais mensagens, em todas as midias, mas temos a sensacgao
de que no fundo sempre remetem a um limitado niumero de conteldo.
Dai a importancia da arte, principalmente a de vanguarda. Nela temos
uma linguagem que se volta sobre si mesma, que joga com sua des-
construgao e reconstrugcao, experimentalmente, se desestabilizando a
cada momento e, em consequéncia, texto, leitura e performance sao
colocados em movimento.

Nao bastasse esta crise promovida pelo conservadorismo e pela
redundancia da linguagem, agora nossa geracao de defronta de forma
desconcertante, mas ndo surpreendente, com o problema dos textos
produzidos por maquinas programadas por algoritmos: os Chabots. Eles
tornam mais complexo o problema da producgao textual, que antes era
fruto da atividade criativa de um autor, por meio de seus jogos criativos
com a linguagem. Agora uma maquina, alimentada por algoritmos € in-
formacgoes da rede, produz textos com certa autonomia, para atender a
demandas feitas por um sujeito que requer dela certa performance ou
tipo de informacao. A Inteligéncia Atrtificial testa os limites da produgao de
textos no sentido de que chegaremos a um momento em que, com exce-
¢ao de produgao artesanal, ao vivo, nunca mais saberemos se os textos
serdo escritos e respondidos por humanos. Virtualmente qualquer texto
com o qual eu interaja podera ter sido produzido em algum megacompu-
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tador. Isso nos levanta algumas questdes importantes: No futuro proximo
serdo os textos produzidos em larga escala por estes megacomputado-
res centrais, para consumo em massa? Nossa atividade como leitores
dependera da produgao de textos produzidos por robés? Havera, por-
tanto, apenas um nimero limitado de “autores” humanos? Precisaremos
de curadores digitais que certifiquem que os textos que lemos foram de
fato produzidos por humanos? Os posicionamentos ideoldgicos serdo
determinados pela perspectiva de uns poucos programadores? O pesa-
delo de Flusser, de Elogio da Superficialidade, estaria a atingir seu ultimo
grau realizagao?

Neste contexto, onde estara o limite do texto humano em relagao
ao texto produzido pela maquina? O que é o0 nosso préprio, 0 que nos
define como “humanos”? A linguagem? Certamente nido mais em confi-
guracao genérica. Sera a produgao de textos artisticos e poéticos? Mas
os Chatbots ja produzem, por emulacdo, algum tipo de texto poético,
ficcional e com certo tom estético. Estaremos ameagados por um novo
tipo de redundancia? Aredundancia da linguagem artistica produzida por
maquinas? Maquinas que produzem textos para atender a uma deman-
da, expectativa e gosto de um consumidor assinante? Certamente have-
ra disputa nesse ambito para sabermos qual computador pode produzir
textos mais “genuinamente” artisticos.

Em contraste com todas essas ameacas a produgao textual nos en-
contramos com a delicadeza e fragilidade da pratica da leitura em Jorge
Luis Borges. Borges era um prodigioso e prolifico autor que se gabava
de ser, antes de mais nada, um leitor. Entre suas mais famosas declara-
¢oes esta: “Deixe que os outros se orgulhem do numero de paginas que
escreveram. Eu prefiro me gabar das que eu li”. Sua paixao pelos livros,
desde a tenra idade, na biblioteca paterna, sua aproximacao inusitada
aos textos, a atengdo a detalhes, a elementos marginais, a preferéncia
por certas tradugdes (mesmo frente a originais), seu canone marginal,
preterindo grandes autores por outros que lera de forma magistral, toda
essa delicadeza do Borges leitor nos devolve para algo desse encon-
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tro afetivo entre texto e intérprete que nos resgata a humanidade. Em
Borges se estabelece um “acontecimiento lectura”, um encontro entre
leitor e texto que possibilita um mundo de criagao infinita.

Permitam-nos uma longa citacdo de Alan Pauls sobre esse “acon-
tecimento lectura” que se da no encontro entre leitor e texto, segundo
Borges:

“Cada vez que um livro € lido o relido, algo ocorre com
esse livro”, diz Borges. Algo ocorre, de fato, mas o que?
O que pode ocorrer que nao seja suficientemente pode-
roso para que um homem decida consumir seus olhos
e sua vida lendo? O que seria intenso o bastante para
que esse homem, um escritor, decrete que ler “é uma
arte mais elevada que escrever’?

O que ocorre, em principio, € uma transformagao. Com
cada leitura algo se altera no livro, no autor e na rela-
¢ao que os une. “Cada leitura € uma nova experiéncia”,
diz Borges, que sempre pregou um prazer ndo obriga-
tério dos livros. Uma leitura é um acontecimento Unico,
pontual, ndo generalizavel. P6e em jogo coordenadas
e multiplas variaveis, de cujas combinagbes, sempre
singulares, depende a fortuna da experiéncia. Como
as grandes citagdes, cada leitura tem seu lugar e sua
hora, e organiza a sua maneira um bloco de espaco e
de tempo. E esta leitura e ndo outra. (PAULS, 2004, 71-
72, tradugao nossa).

Das “estratégias” borgeanas de acercamento ao texto, Alan Pauls
destaca duas. A primeira € o manuseio da materialidade do texto, a ob-
servagao atenta da decoracgao da capa, das ilustragdes, o fetiche do es-
paco da leitura, a biblioteca, o apego a algumas edi¢bes e traducgdes.
Talvez uma das formas de driblarmos as leituras automaticas seja esse
cultivo fetichista e artesanal do livro, o manusear demorado de sua tex-
tura, a apreciagdo de suas manchas do tempo, espirrar sua poeira. E
assim também a escrita decorrente dessa experiéncia de leitura sera
lenta, manual, artesanal, erratica, incompleta, portanto, humana. A se-
gunda estratégia se refere ao adentrar nos textos por seus detalhes,
em leituras microscépicas. Permitam-nos mais uma — e ultima - longa
citagao de Pauls:
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O que importa, na verdade, é pormenorizar. Ha por aca-
so uma palavra mais borgeana? Quantos habitos, quan-
tas praticas, quantos usos de Borges condensa? Ler,
sem duvida, ndo é outra coisa que pormenorizar, quer
dizer, desarmar um todo em uma série de partes e seguir
passo a passo os fios de sentido que se vao esticando
entre as partes. Pormenorizar € uma atividade analitica
e um movimento; equivale a decompor um conjunto e a
rastrear um processo, segmentar e acompanhar, cortar
e se acercar. E também, claro, é uma tomada de de-
cisdo: contra o que é Grande, as Maiusculas, o Todo
— categorias graves e rigidas, fixas -, se trata de profes-
sar o culto do menor, ou seja: atender ao pequeno, ao
tremor, ao esquecimento, a dindmica prépria do menor.
E o menor, em Borges, sempre se deve entender em
seus dois sentidos: mais pequenino, sim, mas também,
e, sobretudo, inferior, deslocado, marginal. Assim, quan-
do Borges “pormenoriza”, o que faz € mudar de eixo, de
perspectiva, de chave de pertencimento. L& o maior a
partir do menor: umas poucas migalhas de Cervantes
Ihe servem para decifrar como funciona toda a literatura,
e um soneto, uma forma dialectal ou uma “aspereza car-
ceraria” contém, de golpe, o segredo ultimo da realidade
poética. (PAULS, 2004, 79)

Nosso problema neste artigo é muito mais circunscrito do que a te-
oria de leitura em Borges, mas ndo menos espinhoso: como a partir da
experiéncia da leitura em Borges pensar modelos de leitura de textos
religiosos e, entre eles, da Biblia.

Nosso ponto de partida: entendemos que o texto religioso € dota-
do de polissemia, de forma analoga ao texto artistico. Por isso talvez
eles se encontrem, tdo frequentemente, na zona fronteirica entre arte
e religido, na base da criagdo metaférica, nas caracteristicas comuns
do pensamento mitopoético, na estrutura do pensamento ficcional que
subjaz a ambos. Mas essa parceria entre o texto religioso e o artistico é
rechagada por grupos religiosos, assim como também por académicos.
O contrato moderno € que religido e arte sao coisas totalmente distintas.
Neste ensaio insistiremos em suas conexdes. Nessa parceria entre o
religioso e o literario seguiremos dois dos fios puxados por Borges — e
por Pauls — e indicados acima: a materialidade do texto e a abordagem
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microscopica, pormenorizada, o gosto pelo “menor”. Falaremos de graos
de areia e de fragmentos.

Nosso roteiro: Primeiro, pensar o conceito de texto e de leitura de um
texto religioso (uma Biblia ou um livro de certa forma a ela relacionado)
no relato El Libro de Arena. Segundo, observar como Borges interpreta
textos biblicos de forma direta, parédica e irbnica, quando os relé na for-
ma de fragmentos apdcrifos.

1. O Livro de Areia: uma Biblia, um alter texto da Biblia?

El Libro de Arena data de 1975, é composto por 13 relatos curtos, in-
cluindo o relato homénimo, e um epilogo®. O texto trata de um colportor,
um vendedor de livros de porta-em-porta, de origem escocesa, que visita
Borges em seu apartamento. Ainda que ndo se mencione seu nome, ha
dados suficientes para inferir que Borges € personagem de seu proprio
relato, a partir de informacdes como a de residir em um apartamento na
Calle Belgrano, ou o fato de ser bibliotecario aposentado que trabalhou
na Biblioteca Nacional de Buenos Aires. O vendedor se apresenta da
seguinte maneira: “Vendo Biblias”. Ao que Borges Ihe responde possuir
Biblias traduzidas em varios idiomas. Nisso o misterioso visitante acres-
centa: “no vendo solo Biblias. Puedo mostrarle un libro sagrado que tal
vez le interese. Lo aqdquiri en los confines de Bikanir’. Em seguida o
mostrou a seu interlocutor.

O relato se demora na descricdo minuciosa do livro em oferta: “Era
un volumen en octavo, encuadernado en tela. Sin duda habia pasado
por muchas manos. Lo examiné; su inusitado peso me surpreendi6. En
el lomo decia Holy Writ y abajo Bombay”. Apds a sugestdo de que seria
do século XIX, seguem novas descrigdes resultantes de seu exame:

Lo abri al azar. Los caracteres me eran extrafos. Las
paginas, que me parecieron gastadas y de pobre tipo-

1. Nesta breve analise do relato usaremos a edigéo critica das obras de Borges, volume
Ill, des Obras Completas, Edicion Critica (1975-1985), p. 68-69.
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grafia, estaban impresas a dos columnas a la manera
de una Biblia. El texto era apretado y estaba ordenado
en versiculos. En el angulo superior de las paginas ha-
bia cifras arabigas. Me llamé la atencion que la pagina
par llevara el nimero (digamos) 40.514 y la impar, la
siguiente, 999. La volvi; el dorso estaba numerado con
ocho cifras. Llevaba una pequefia ilustracion, como es
de uso en los diccionarios: un ancla dibujada a la pluma,
como por la torpe mano de un nifio.

Apos inquirir sobre sua origem e saber de seu nome, El libro de are-
na, o comprador passa pela surpreendente experiéncia de nao conse-
guir encontrar o inicio e o fim do livro, uma vez que sempre mais paginas
brotavam entre sua méo e a capa do livro, seja no comeco, seja no fim.
A numeracéo do livro era absurdamente aleatéria. Depois desse exame
do volume diz o vendedor de Biblias:

No puede ser, pero es. El numero de paginas de este
libro es exactamente infinito. Ninguna es la primera;
ninguna la ultima. No sé por qué estdn numeradas de
ese modo arbitrario. Acaso para dar a entender que los
términos de una serie infinita admiten cualquier nimero.

Ao final, apds alguma negociagao, Borges compra O Livro de Areia.
Ele inicialmente o coloca em sua estante de livros, escondendo-o atras
de uns volumes avulsos d’As mil e uma noites. No entanto, a presenga
do livro Ihe causa insénia e desejo de manusea-lo mais e mais a fim
de descobrir seu segredo. O livro continuava incerto, infinito, inquieta-
dor. Por fim, Borges decide furtivamente se livrar do livro deixando-o na
Biblioteca Nacional, numa estante no porao, “donde estan los periédicos
y los mapas”. Trata-se agora um livro perdido entre 900 mil livros. O
comprador, aliviado, declara ndo mais passar pela Calle Mexico, onde
fica a Biblioteca.

Para uma melhor apreciagao do Livro de Areia e de sua relagdo com
a Biblia, precisamos abordar alguns detalhes do relato. O primeiro se
refere a forma como ele se inicia, listando as unidades que perfazem os
livros e suas colegdes: “La linea consta de un ndmero infinito de puntos;
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el plano, de un nimero infinito de lineas; el volumen, de un nimero infi-
nito de planos; el hipervolumen, de un nimero infinito de volumenes...”
A énfase no carater “infinito” (a palavra aparece aqui quatro vezes) da
composic¢ao de um livro, em seus diversos niveis, remete ao também
carater infinito da Biblioteca, conforme La Biblioteca de Babel, que em
suas primeiras paginas destaca o carater infinito das suas galerias he-
xagonais, concluindo que: “La Biblioteca es interminable” e “la biblioteca
existe ab aeterno” (BORGES, 2009, 861-862). O livro que € objeto do
relato € nada menos que uma Biblia, ou algo que se assemelha a uma
Biblia, uma colecéo de livros. Ela € o elemento micro que remete a esse
macro que é a biblioteca, que por sua vez remete ao mundo inteiro.

Segundo, apesar da referéncia ao more geometrico, o segundo pa-
ragrafo é todo marcado pela imprecisao, incerteza e melancolia. Ele pas-
sa a afirmar a veracidade de um relato que se inicia com a convengao da
afirmacéao de sua veracidade. No paragrafo seguinte relata a chegada do
vendedor num “al atardecer”, quando entrou “un desconocido”, cuja apa-
réncia marcada pela pobreza, pela cor “cinza” de sua roupa, de origem
reconhecida equivocadamente - pensou ser escandinavo, descobriu ser
escocés — observacgdes feitas por olhos miopes, sem precisdo alguma,
portanto. Do primeiro paragrafo que se inicia com a énfase na infini-
tude dos livros, em seus varios niveis, a narrativa passa agora a uma
atmosfera de desconhecimento, de observagdes imprecisas, como se
brincasse dizendo que diante do livro infinito encontra-se um leitor dado
a impreciséo, miope.

A infinitude do misterioso livro, O Livro de Areia, € acompanhada
da incapacidade de definir seu carater, origem, e mesmo a lingua em
que foi escrito. Borges ndao consegue identificar os caracteres em que
foi escrito. Ainda que examinado materialmente, descrito em tamanho,
tipografia, nada de preciso se podia dizer sobre ele. Inicialmente sugere
ser uma Biblia: organizado em duas colunas “a la manera de una Biblia”,
“en versiculos”, é chamada de “Holy Writ”, e também de “libro sagrado”.
Mas o relato sempre se distancia de uma identificagao clara. Seu antigo
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dono, da casta mais baixa da india, analfabeto, o viu como um “amule-
to”. O colportor, que adquiriu o livro do nativo em troca de um exemplar
da Biblia e “algumas rupias”, afirmou ter a consciéncia limpa, pois Ihe
deu “a Palavra do Senhor em troca de seu livro diabdlico”. Ha duas coi-
sas curiosas a observar aqui: primeiro a Biblia, parte do pagamento do
Livro de Areia, foi parar nas maos do mesmo nativo analfabeto; segundo,
agora, em Buenos Aires, 0 escocés a troca pelo valor mensal de uma
aposentadoria e por uma ... Biblia. O fato do livro ser diagramado como
biblias, de ter na lombada a inscricao “Holy Writ” (Escritura Sagrada) e
de ser duas vezes trocado por uma Biblia, por um missionario vendedor
de Biblias, nos langa numa importante zona ambigua onde se move o re-
lato. Talvez a chave para compreender essa ambiguidade ou relutancia
em reconhecer no Livro de Areia uma Biblia, ou alguma versao da Biblia,
ou a Escritura em alguma de suas dimensoes, esteja na resposta dada a
pergunta de Borges ao escocés sobre se ele era religioso, cuja resposta
foi: “Sim, sou presbiteriano”.

Esta resposta pode ser uma das chaves para a leitura do relato. O
Livro de Areia havia sido retirado do analfabeto indiano por ser um livro
perigoso, “diabdlico”, do qual deveria manter distdncia. Em seu lugar fi-
cou uma Biblia, que igualmente nao poderia ser lida por ele. No entanto,
o Livro de Areia nao fora destruido, ele estava agora a venda, por um
valor maior, com certo lucro. Ou seja, saiu da mao de um homem co-
mum — que ha verdade o tinha por um talisma — para um presbiteriano
missionario, do tipo vendedor de Biblias, e chegava agora, finalmente,
a um autor de ficgdo, de relatos fantasticos. Se para o escocés o livro
era perigoso, o era igualmente para o bibliotecario aposentado, mas por
motivos distintos. O primeiro via nele ameaga demoniaca, de feiticaria,
o segundo via nele criacao infinita, um livro que tem ja em sua materia-
lidade, no fato de n&o ter inicio, nem fim, as provas de se tratar de um
livro que potencialmente carrega em si todos os livros, de ser uma nova
versao do Aleph, ou uma miniatura da Biblioteca de Babel. O presbite-
riano aqui € uma encarnagao do homem moderno e sua ansiedade por
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sentidos claros, definidos. E quem melhor encarnaria esse tipo ideal cul-
tural do que um protestante presbiteriano? Nao se trata, é claro, de uma
critica a esse grupo especificamente — afinal muitos outros protestantes
caberiam nesse esteredtipo-, mas de contrapor um modelo de leitura,
do livro doutrinal, moral, com referéncias fixas, a um livro inesgotavel,
criativo, origem de todas as ficgdes e fantasias. A critica a esse tipo ideal
cultural moderno e protestante ja esta implicita na critica que Borges faz
a traducao da Biblia de Lutero, “que literariamente es la peor”.

De fato, o presbiteriano escocés tinha razao em temer o potencial
magico do livro. Como objeto “diabdlico”, O Livro de Areia era possui-
dor do poder de contaminar por justaposi¢cdo. Sua associacdo com As
mil e uma noites, um livro de narrativas que se desdobram em mais
narrativas, um livro sem inicio e sem fim e, depois, com os outros livros
no porao da Biblioteca Nacional, o tornava um livro contaminador, cuja
proximidade provocava os efeitos danosos dos textos infinitos. Era “um
livro impossivel”.

Quando Borges esta de posse do Livro de Areia sua sensagao oscila
entre a felicidade e o medo de que o roubassem. Por isso deixou de ver
amigos, passou a estuda-lo compulsivamente e depois a sonhar com
ele. Por fim, ele tem uma compreensao do que era o livro e ele, seu leitor:

Declinaba el verano, y comprendi que el libro era mons-
truoso. De nada me sirvid considerar que no menos
monstruoso era yo, que lo percibia con ojos y lo palpaba
con diez dedos con ufas. Senti que era un objeto de
pesadilla, una cosa obscena que infamaba y corrompia
la realidad.

Por fim, Livro e autor sido identificados como monstruosos. Essa
cumplicidade acontece entre leitor e livro, nessa relagao obscena “que
infamaba y corrompia la realidad”. E n&o é disso que se trata no mundo
da magia e da feiticaria? E também nao é disso que se trata na ficgdo e
na imaginacao literaria? E esta magia contra a realidade s6 pode se re-
alizar na parceria secreta, na cooperagao entre texto e leitor, que juntos
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deformam, transgridem e deslocam o real: ambos sao monstros.

2. A Biblia como texto potencial em Borges

A Biblia para Borges é antes de tudo um texto potencial, texto produ-
tor de textos, os do passado, 0s que se escreve agora em algum lugar e
os textos do futuro. Isso nao quer dizer que a literatura tenha uma fungao
didatica ou ilustrativa de ensinamentos judaicos e cristdos, como preten-
de certo eixo de pesquisa sobre teologia e literatura. A literatura ndo é
aplicagao ou disseminagao de ideias religiosas da Biblia e tampouco tem
um papel submisso a aura sagrada da Escritura. Nao se trata disso em
nosso argumento, menos ainda na obra de Borges. Ainda que Borges
tenha uma hermenéutica elaborada para lidar com os elementos biblicos
e religiosos, que veremos a seguir, a base de nossa afirmacgao € bastan-
te elementar: na Biblia estdo os temas, os enredos, os personagens, 0s
modelos de narragcdo, as metaforas e as indeterminacées necessarias
para todas as aventuras literarias para além dela. A Escritura é dessa
forma uma espécie de texto total, do qual pode-se puxar fios infinitamen-
te a partir dos quais outras imagens e narrativas podem ser elaboradas.
Vamos ilustrar essa fungao da Biblia como texto potencial para todos os
textos, em apenas trés textos borgeanos.

No livro El informe de Brodie, de 1970, a Biblia aparece em pelo me-
nos dois relatos. O primeiro é o que da o nome a obra. Nele é traduzido
um fragmento de um missionario presbiteriano escocés, David Brodie,
encontrado dentro de um exemplar do primeiro volume das Mil e Uma
Noites. Brodie relata suas aventuras entre os Mich, que o narrador pre-
fere chamar de os Yahoos. A tradugao do curioso relato permitira omitir
apenas “algum versiculo da Biblia”. Chama-nos a atencdo que o prota-
gonista do relato El Libro de Arena, cuja analise provoca nossa reflexao,
redigido 5 anos depois, tenha em comum esses mesmos elementos.

No entanto, o relato que mais nos interessa neste livro para entender
o papel da Biblia em Borges é o El Evangelio Segiun Marcos. O texto
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narra as aventuras e o destino tragico do estudante de medicina Baltasar
Espinosa, que em 1928 fica preso com uma familia de servigais numa
fazenda no sul de Junin apés chuvas torrenciais e o transbordamento
do rio Salado. Com todo o tempo ocioso que tinha na casa cercada pe-
las aguas ele encontrou uma Biblia em inglés. Para passar o tempo e
exercitar sua tradugao ao inglés, passou a ler aos servigais o Evangelho
de Marcos apés as refeicdes. Ao que o narrador acrescenta a seguinte
reflexao:

También se le ocurrié que los hombres, a lo largo del
tiempo, han repetido siempre dos historias: la de um ba-
jel perdido que busca por los mares mediterraneos una
isla querida, y la de un dios que se hace crucificar en
el Golgota. Recordo las clases de elocucion de Ramos
Mejia y se ponia de pie para predicar las parabolas.
(Borges, 2010, 742).

Aqui encontramos essa tese fundamental para entender a Biblia em
Borges. Trata-se da repeticido de sempre duas histérias: a primeira en-
contramos na Odisseia, de Homero, a segunda na Biblia. Na primeira, a
busca por um lugar perdido, mas precioso, desejado; a segunda sobre
o autosacrificio de um heréi, de nada menos que de um deus. Homero e
Biblia ofereciam dois enredos de base, dos quais se originam, de alguma
forma, todos os demais enredos. Quando Baltasar Espinosa concluiu
a leitura do Evangelho de Marcos e sugeriu passar para a leitura dos
outros trés evangelhos, o pai da familia dos funcionarios “le pidié que
repetiera el que ya habia leido, para entenderlo bién. Espinosa sintié que
eran como ninos, a quienes la repeticion les agrada mas que la variacion
o la novedad”. (Borges, 2010, 742). O desejo pela repeticdo do mesmo
texto equivale neste relato a tendéncia dos seres humanos de “a lo largo
del tiempo” repetirem as mesmas histdorias. E assim a narrativa se enca-
minha para seu tragico desfecho quando no dia seguinte o pai pergunta
a Espinosa “si Cristo se dejé matar para salvar a todos los hombres”
(743), e por fim, “le pidieron que releyera los ultimos capitulos” (743).
Seria a literatura e a arte de ler um sofisticado jogo de repeticdes e de
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releituras, dos sempre mesmos-outros enredos?

Essa mesma ideia de imagens e enredos condensados que podem
ser desdobrados e repetidos a exaustao encontramos também em Mateo
XXV, 30 (BORGES, 2009, p. 239-240). Neste poema de tom onirico o eu
lirico descreve uma cena que mistura percepgdes borradas de espagos
da Estacdo Constitucién, acompanhados por palavras que reforgcam a
percep¢ao da perspectiva do sonho, sonhado no cenario noturno dessa
estacao. De repente uma voz interna Ihe diz “estas cosas (estas cosas,
no estas palabras, que son mi pobre traduccion temporal de una sola
palabra): ...”. Segue-se uma lista de objetos, lugares, coisas tao dis-
pares e tdo abarcantes como “caballos y mafanas” ou “amor y vispera
de amor y recuerdos intolerables, el suefio como um tesoro enterrado,
el dadivoso azar y la memoria”, entre outros tantos elementos listados
culminando com “la falsia, la derrota, la humillacion...”, para concluir se-
camente, com uma palavra que soa como um veredito: “has gastado los
afos y te han gastado, y todavia no has escrito el poema”. Este poema
emula o juizo final quando o Cristo separa os da direita e os da esquer-
da, os da salvagado e os da perdigdo segundo o critério da justica de
suas agdes. Aqui o juizo € dado conforme o sucesso do réu em construir
ou nao um poema a partir das palavras que lhe foram dadas, palavras
quase aleatdrias, mas que combinadas escrevem todos os poemas e ao
mesmo tempo representam “una sola palabra”. Este poema é um cosmo
potencial, no qual todas as possibilidades e escolhas estdo contidas vir-
tualmente. Desta forma ele também é a atualizacdo poética de um juizo
final evocado num versiculo do Evangelho de Mateus e nesse versiculo
um acesso para a porta do mundo. Ele nos oferece uma preciosa fresta
na forma como Borges concebe a palavra e a Escritura como potencial
infinito de combinagdes poéticas.

Uma unica palavra que contém em si todas as palavras ou uma letra
que contém em si todas as letras, todas as palavras e, com elas, todo o
universo, nos remete ao mundo de E/ Aleph e ao pensamento cabalistico
na obra de Borges. Sem a pretensado de adentrar nesse que é talvez o
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mais icénico dos relatos borgeanos, nos contentaremos com a definigao
de Steiner da sua visdo cabalistica de mundo, considerada “uma meta-
fora essencial da existéncia”:

A metafora € mais ou menos a seguinte: O Universo é
um grande livro; todo fendbmeno natural e mental dentro
dele tem um significado. O mundo é um imenso alfa-
beto. A realidade fisica, os fatos histéricos, tudo o que
0s homens criam sdo, por assim dizer, silabas de uma
mensagem constante. Estamos cercados de uma rede
infindavel de significa¢des, onde cada fio transmite uma
pulsagao viva e conduz por fim ao que Borges, num
enigmatico conto de grande poder, chama de Aleph. O
narrador vé esse inexprimivel eixo do cosmo num canto
empoeirado do pordo da casa de Carlos Argentino, na
rua Garay... (STEINER, 2012, p. 179)

A concepgéao da linguagem poética de Borges € a de que ela (e tal-
vez ndao somente a poética, mas na verdade toda a linguagem) emanas-
se de uma lingua secreta primordial, de uma Ursprache (STEINER, p.
178), e nela de um centro comum, “de uma ultima palavra, feita de todas
as letras e combinagdes de letras de todas as linguas, que é o nome de
Deus” (STEINER, 179). Entre as suas maiores e mais poderosas meta-
foras e modelos para a linguagem estdo o sonho, a biblioteca e o nome
divino, representado no Aleph. Este ultimo, contido nas Escrituras e de-
las para todo o universo, é talvez 0 mais poderoso. Uma hermenéutica
da Escritura, nessa perspectiva, seria uma hermenéutica ndo so de te-
mas religiosos, de historias sagradas e doutrinas, judaicas ou cristas,
mas um texto magico, potencial, virtual, no qual cada som ou cada letra
pode se constituir em uma cifra do todo.

Para além dessa metafisica da palavra, podemos pensar nas con-
sequéncias — ndo menos modestas, nesta perspectiva — para a relagao
da Escritura para os processos de criagao dos textos. A Biblia, acompa-
nhada de Homero, acaba se transformando num texto em que todos os
enredos, temas e metaforas estdo la concentrados e dos quais podem
ser desdobrados. A critica literaria do século XX, em expoentes como
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Northrop Frye, por exemplo, explorou essa ideia, segundo a qual os te-
mas dessas escrituras ancestrais podiam ser deslocados (displaced) em
tantos enredos, agdes, imagens e personagens quantos fossem possi-
veis (FRYE, 2014). Curiosamente Frye usa esse conceito de “desloca-
mento” de A Interpretagdo dos Sonhos, de Freud, um dos trés modos de
traducado das imagens oniricas em narrativa, no chamado “trabalho do
sonho”.

No entanto, ndo se trata apenas de deslocar, do apresentar de forma
diferente o que ja foi dito. Borges também entende a relagdo da narrativa
com sua matriz, a palavra divina, como um procedimento magico. Nao
seria o Golem, 0 homem criado por um rabino por meio de férmulas ma-
gicas, por palavras secretas combinadas, que, ao fim, saindo do controle
de seu criador causa caos e destruicdo, uma imagem poderosa da cria-
¢ao literaria? Retomando Mateus XXV,30, “as palavras”, que na verdade
“sdo coisas”, “uma unica palavra”, ndo seriam possiveis referéncias a
esse jogo palavras-coisas-uma palavra como uma férmula magica com
a qual o “fazedor” (ho poietés) cria mundos? Literatura, nesse caso, nao
se trata apenas de sofisticados jogos de alusdes e atualizagbes, mas de
criagdes magicas, de mundos para se habitar.

Essa aproximagao da escrita poética com a magia e com o misticis-
mo judaico, como um texto que contém palavras que contém coisas, que
remetem a uma unica palavra, que, por sua vez, desencadeia mundos,
contrasta comicamente com a apresentacao de Brodie em El informe de
Brodie como “presbiteriano” e do colportor escocés em E/ libro de Arena
como um missionario escocés, igualmente “presbiteriano”. O segundo
deles barganha El Libro de Arena com o nativo indiano, sem perceber
que esse livro também é Escritura, a Escritura de que precisa se livrar,
barganhada novamente em troca de uma Biblia, ou seja, uma Escritura,
para que o personagem Borges a perca finalmente no pordo de uma
imensa biblioteca. Esse presbiteriano é aqui modelo de um leitor moder-
no, desconfortavel frente ao texto potencial, criador virtual, magico, um
alter texto da Biblia, que, no entanto, cré ser sua: doutrinaria, prescritiva.
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O Livro de Areia é um livro sagrado, texto potencial de todos os textos,
magico, talvez demoniaco, mas é também uma Biblia, que devido a sua
poténcia ndo pode ser s6 uma Biblia, muito menos a da interpretagao
tradicional e normativa. Trata-se de fato de uma Biblia perigosa e impre-
visivel, um microcosmo que evoca 0 macrocosmo, uma obra de enredos
que contém todos os enredos, que nao tem comecgo e nao pode ter fim.
Por isso seu destino ndo pode ser outro que uma biblioteca (a grande
Biblia!), onde, escondida, podera “contaminar”, “contagiar” outros livros.
Ela é, portanto, um livro monstro, que no evento da leitura, com a cum-

plicidade de um leitor monstro, produz textos infinitamente.

3. A Biblia como fragmento apécrifo

Borges tem um outro modo especial de fazer referéncias aos textos
biblicos e a sua interpretacdo corrente: ele o faz evocando os textos
apocrifos. Nesse cruzamento da fronteira da Biblia para o apdcrifo ha
um jogo paroédico e irbnico, afinal, Borges ndo se mete em questdes te-
olégicas, ndo contradiz um dogma sequer. Mas os géneros e os temas
evocados nos tais fragmentos apdcrifos sdo, de alguma forma, biblicos.
Desta forma, os apécrifos sdo um espaco de liberdade, de licenca de
criacdo. Por um lado, apdcrifos, textos que despertam receio, hetero-
doxia, mas também fascinio e narrativas ocultas. Por outro lado, temas
biblicos, mas em apdcrifos, que permitem o jogo da imaginacgao literaria
longe do controle candnico. Vejamos os dois fragmentos.

Em Fragmentos de un Evangelio Apocrifo, de 1969 (BORGES, 2010,
648-649), Borges joga com a forma e com os conteudos das bem-aven-
turangas e de ditos sapienciais dos evangelhos. Todos eles mantém uma
forma basicamente biblica, que é emulada e rapidamente invertida em
seu conteudo. Vejamos alguns exemplos.

“‘Desdichado el pobre de espiritu, porque bajo la tierra sera lo que
ahora es la tierra” (primeiro deles numerado como fragmento 3, afinal,
pois trata-se de um texto fragmentario, lacunar em relagdo ao seu todo
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perdido) faz referéncia a “Bem-aventurados os pobres no espirito, por-
que deles é o Reino dos Céus”, segundo Mateus 5,32. Nesse caso te-
mMos uma inversao na troca de bem-aventurados por “desdichados”, seu
contrario, portanto. E o que é declaragcao de ter o Reino dos Céus € um
lugubre ser embaixo da terra o que se é agora, ou seja, o pobre de es-
pirito € um desgracado porque hoje esta tao morto (ou mortal), quanto o
sera quando finalmente morto. Essa solugao fatalista s6 pode ter um tom
cdbmico na pardédia do texto biblico.

Vejamos outro exemplo: “Bienaventurados los que no tienen hambre
de justicia, porque sabem que nuestra suerte, adversa o piadosa, es
obra del azar, que es inescrutable” (fragmento 10). Aqui encontramos
uma inversao total de “Felizes os que tém fome e sede de justica, por-
que serao saciados”. O valor resignado aqui expresso é nao ter fome de
justica, e saber que tudo é obra do azar.

As vezes um preceito biblico é radicalizado ao extremo de forma a
se chocar absurdamente com outro: “Da lo santo a los perros, echa tus
perlas a los puercos; lo que importa es dar” (33). Neste caso ha uma
radicalizagao do valor evangélico do “dar”, mesmo que isso implique em
contradizer outros mandamentos. Por fim, mencionaremos o ultimo dos
fragmentos: “Felizes os felizes” (51), que breve e com picardia nos ar-
ranca um sorriso, dada sua simplicidade. Esses fragmentos podem nos
fazer rir ou protestar, afinal desmontam os ditos dos evangelhos. Mas
eles também nos fazem pela via da contradicdo apreciar as escolhas fei-
tas, aqui e ali, se nos permitirmos essa brincadeira e liberdade literaria.
Se alguém se irritar com as inversdes e modificagdes irreverentes com
o texto biblico, Borges sorridente poderia responder: que texto biblico?
Sao fragmentos apdcrifos!

No caso do Outro Fragmento Apécrifo, de 1985 (BORGES, 2011,
817-818), saimos dos ditos sapienciais para uma curta narrativa, que
emula um dialogo de carater evangélico. O relato é curto e ousado, di-

2. Segundo a Biblia de Jerusalém.
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vidido em duas partes. Na primeira se conta de um discipulo que quer
falar com o seu mestre sobre algo que o oprimia, sobre |he faltar “va-
lor”, ao que o mestre responde: “yo te doy el valor’. Mas ai o didlogo é
bruscamente interrompido para acrescentar um comentario: “La historia
es muy antigua, pero una tradicién, que bien puede no ser apdcrifa, ha
conservado las palavras que esos hombres dijeron, en los linderos del
desierto y del alba”. Até aqui temos duas observagdes sobre o cuidado
do narrador em distanciar o relato de qualquer relato biblico e ligado a
Jesus. Nao se nomeia “o0 mestre” no comego e em qualquer momento de
toda a narrativa. Também chama a atengao que o proprio relato alude a
possibilidade de que seja apdcrifo. Cumprida entdo nestas observagoes
a tarefa de distanciar o texto da Biblia, garantida a liberdade narrativa e
a subjacente provocacéo ao leitor religioso, o relato pode agora retomar
o dialogo entre discipulo e mestre e suas provocagoes.

O discipulo confessa ao mestre ter cometido “um gran pecado” trés
anos atras, ao que o mestre responde: “Todos los hombres han pecado.
No es de los hombres no pecar. El que mirare a un hombre com édio ya
le ha dado muerte en su corazén”.

Esta € uma solugao classica dos evangelhos: ninguém ¢ justo, afi-
nal, basta ter xingado (aqui olhado com édio) a seu irmao, que ja tera
Ihe dado morte. A resposta do discipulo ndo podia ter sido mais brusca:
“Hace trés afos, en Samaria, yo maté a un hombre”. Seu pecado nao foi
metaférico ou espiritual. Ele de fato assassinou alguém. A referéncia a
“en Samaria” faz com que este texto contraste com a parabola do Bom
Samaritano. A resposta do mestre ndo podia ser mais surpreendente:
“Hace diecinueve anos, en Samaria, yo engrendré a un hombre”. Duas
acdes humanas sio justapostas como grandes pecados, como equiva-
lentes: matar e gerar um homem. Quando o mestre afirma que ele ja
havia se arrependido, ao que é contestado que suas noites sdo de “ple-
garia y de llanto”, o mestre novamente intervém: “Estas seguro de ser
aun aquel hombre que dio muerte a su hermano?”. E quando o discipulo
ainda tenta entender sua acao criminosa, o mestre reafirma:
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- “Yo no soy aquel hombre que peco; tu no eres aquel
asesino y no hay razén alguna para que sigas siendo su
esclavo. Te incumben los deberes de todo hombre: ser
justo y ser feliz. TU mismo tienes que salvarte. Si algo ha
quedado de tu culpa yo cargaré com ella”.

O mestre — supde-se Jesus, ainda que n&o o nomeie em lugar algum
— cumpre com a promessa feita ao final do dialogo: “Si algo te ha que-
dado de tu culpa yo cargaré com ella”. E assim foi: o discipulo pecou? O
mestre pecou mais ainda, se aceitarmos a premissa gnéstica que gerar
um homem equivale a matar um homem. O discipulo ainda se sente
culpado? Mas nem ele nem o mestre sdo os homens que cometeram os
pecados. O texto - com sua metafisica da impermanéncia e da coinci-
déncia dos contrarios - quebra toda a ldgica teoldgica de culpa, punig¢ao,
expiacao e redencao.

Nesses dois textos, um composto de ditos sapienciais invertidos, ou-
tro de um dialogo de mestre e discipulos, em versdes fragmentarias, que
nao nos permitem sequer saber se os lemos corretamente dada a ausén-
cia dos originais, encontramos releituras de temas do Novo Testamento.
Interpretagdes apdcrifas, como seus alegados textos, que nos permitem,
se assim estivermos predispostos, a ludicamente revisitar as escolhas
feitas e os modelos normativos a partir de angulos inusitados. Talvez
nada amorteca mais a leitura de um texto que sua leitura enfadonha e
repetida, até o ponto de sua dissolugdo no senso-comum, tumulo das
provocagoes e interpelagdes do sagrado. Os apdcrifos borgeanos nos
permitem imaginar o “e se”: e se outra coisa tivesse sido dita, e se o que
foi dito € uma alternativa entre tantas, mas € uma que se disse corajo-
samente? Nao se trata de livros ou tratados apdcrifos, sdo fragmentos,
textos inconclusos, que ndo podem ter autoridade, nem ser referéncia.
Sao textos abertos, sem fim. Um fragmento ndo tem comecgo, nem fim,
como o livro de areia.

Conclusoes
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Neste artigo abordamos a relagdo de Borges com a Escritura, com
a Biblia entendida como um texto potencial, um texto para a criagao de
textos. Trata-se de uma Escritura entendida ao modo cabalistico, como
um mundo de palavras que geram virtualidades, cuja funcéo € alimentar
as criagdes poéticas e de lhes potencializar a ficcdo. A Biblia o faz por
meio de suas metaforas, ao mesmo tempo fundadoras e abertas, e por
meio de enredos poderosos. As imagens e os enredos sdo desdobrados
infinitamente na literatura. A Biblia — uma biblioteca - € a biblioteca micro
que corresponde a Biblioteca da Babel. Esse papel de uma Escritura que
transborda o papel normalmente atribuido a Biblia é explorado no relato
El Libro de Arena, no qual o livro “demoniaco” e “monstruoso” tem ca-
racteristicas de uma Biblia, mas que nunca pode ser a ela simplesmente
sobreposta e tomada por sua equivalente. Essa Biblia borgeana n&do tem
inicio nem fim, &€ magica, fonte inesgotavel de todas as palavras que po-
dem ser ditas e de coisas que com elas podem ser criadas. Seu destino
é estar perdida num porédo de uma imensa biblioteca, de onde a alimenta
silenciosa e continuamente.

Esse conceito de Escritura, aplicado a Biblia, contrasta com a Biblia
da expectativa do missionario “presbiteriano”, cuja designagédo tem como
funcao a caracterizagdo de um leitor padrao, um padrao que vé no tex-
to autoridade normativa e dogmatica. Essa leitura normativa, missiona-
ria, contrasta com a do texto seminal, fonte de textos a profusdo. Que
hermenéutica biblica corresponderia a essa exigéncia de cria¢ao infini-
ta, de texto matriz que gera textos infinitamente? Como conceber uma
Escritura que nao tem comego nem fim? Ela jamais poderia ser evocada
como autoridade para algum ensinamento ou pratica, afinal suas pagi-
nas nao seguem qualquer ordem, sdo numeradas aletoriamente. Cada
leitura € um evento Unico, irrepetivel, de um livro infinito.
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Resumo

Nesse artigo buscamos apresentar como
a afirmacao da inutilidade da vida se apre-
senta como modo de resisténcia a lbgica
mercadoldgica do capitalismo. Para tal, bus-
camos primeiramente uma leitura de Leminski
apresentando como o gesto inutil da poesia
toma contornos teoldgicos na medida em que
transubstanciam palavras. Em segundo lugar,
apresentamos o pensamento de Krenak ates-
tando como a inutilidade da vida é necessaria
para a sobrevivéncia da terra contra sua ex-
ploragcéo concreta e ideoldgica. Nesse ponto,
0 que apresenta contornos teoldgicos € a pré-
pria justificativa para a exploragédo — do ser hu-
mano e da terra. Por fim, buscamos dialogar
com a busca dos modernistas por um espirito
nacional apresentando como este continua
seguindo uma légica moderna/colonial que,
por fim, acaba por reforgar a mercantilizagéo
da vida humana através da afirmagao de sua
utilidade.
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Abstract

In this article we seek to present how the affirmation of the uselessness of
life is presented as a way to resist the commodificational logic of capitalism. To
this end, we first a read Leminski presenting how the useless gesture of poetry
takes on theological contours insofar as it transubstantiates words. Secondly, we
present the thought of Krenak attesting how the uselessness of life is necessary
for the survival of the world against its concrete and ideological exploitation. At
this point, what presents theological outlines is the very justification for exploita-
tion — both of the human being and the land. Finally, we seek a dialogue with the
Brazilian modernist search for a national spirit by presenting how it continues to
follow a modern/colonial logic that ultimately reinforces the commodification of
human life through the affirmation of its utility.

Keywords: Poetry; Philosophy of religion; Modernism; Capitalism

Introducao

] 0 0 anos apos a Semana de Arte Moderna, realizada em
Sao Paulo em 1922, uma curiosidade sobre o even-

to permanece desconhecida por boa parte da ideia
popular sobre o evento: Tarsila do Amaral ndo estava presente. Ainda
que seus quadros figurem entre os primeiros que vém a mente quan-
do se trata de modernismo, a artista ainda estudava na Franga quando
o0 evento ocorreu. Nesse mesmo pais, anos depois, seu mais famoso
quadro, Abaporu, seria exibido pela primeira vez em uma exposicao.
As cores dessa obra evocam a bandeira nacional: o verde do cacto e
da grama, o amarelo do sol, o azul do céu. E, figura maior, um homem
sentado sobre essa grama, sob esse sol, sob esse céu. Chama atencao
que, ainda que retrate a tentativa de um novo espirito brasileiro, a vida
de Tarsila tivesse certa dependéncia da Europa como o lugar da arte.
Para la havia ido estudar, para la levou sua obra prima para exibigao
pela primeira vez. Ainda que as cores evocassem o Brasil, sua validagao
parecia depender de padrdes que ndao eram brasileiros.

O presente artigo se insere aqui: na brecha aberta pela critica ao
nacional e ao eurocéntrico. Seu objetivo, entretanto, ndo é tecer uma
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histéria do modernismo, mas, lateralmente, partir da ideia de utilidade
da vida para, a partir dela, reinterpretar o espirito modernista a partir de
parametros que fogem a légica eurocéntrica. Por isso, partimos de uma
leitura do poema Sacro lavoro de Paulo Leminski. Nele, aliados com seu
conceito de inutensilio, identificamos como a literatura ganha contornos
teoldgicos ao se opor a logica utilitaria do capitalismo. Em segundo lugar,
comparamos tal interpretacédo com a afirmagao de que a vida nao é Uutil,
conforme o pensador indigena Ailton Krenak. Aqui, identificamos como
a exploragdo do mundo se opde a vida e é justificado ideologicamente
pela religido. Por fim, apresentamos uma leitura critica do modernismo
apostando em um anti-modernismo inutil como principio decolonial de
resisténcia a mercantilizacao da vida. Dessa forma, pretendemos contri-
buir para uma leitura anticapistalista das possibilidades de relagao entre
literatura, religido e politica.

1. O trabalho sagrado

Sacro Lavoro

as maos que escrevem isto

um dia iam ser de sacerdote
transformando o pé&o e o vinho forte

na carne e sangue de cristo

hoje transformam palavras

num misto entre o 6bvio e 0 nunca visto
(LEMINSKI, 2013, p. 342)

Em uma primeira leitura, parece claro que o sacro lavoro [trabalho
sagrado] ao qual o titulo faz referéncia é o trabalho de um clérigo a frente
da eucaristia. Aqui, Leminski retoma um dado biografico interessante: o
poeta estudou por um breve periodo no mosteiro de Sdo Bento, em Sao
Paulo (VAZ, 2001). Ainda que sua passagem la tenha sido breve, seu
contato com o mundo religioso foi de grande importancia em sua vida.
La descobriu o gosto pela traducao (pratica que levou consigo durante
sua jornada), por uma espécie de interpretagdo mistica do mundo (que
posteriormente encontrou espaco em praticas zen-budistas), e o gosto
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por uma leitura herética do cristianismo. Os contornos desse aconteci-
mento fizeram com que, em toda sua obra, Leminski abordasse a reli-
gido direta ou indiretamente. Das quatro biografias de sua autoria, hoje
publicadas no volume Vida, duas estdo ligadas diretamente a lideres
religiosos: Bashd e Jesus (LEMINSKI, 2014, p. 79-153; 155-240). O poe-
ma de abertura de seu primeiro livro, Quarenta clics em Curitiba, parece
fazer referéncia a um crucifixo’, marcando essa relagéo biografica.

A referéncia autobiografica de Leminski em “Sacro Lavoro” parece
clara: “as maos que escrevem isto/ um dia iam ser de sacerdote/ trans-
formando o pdo e o vinho forte/ na carne e sangue de cristo”. As maos,
que agora sao de um escritor, estavam se preparando para serem as de
um clérigo que transformaria pao e vinho em carne e sangue de Cristo.
Na tradicdo Catolica Romana, ha nesse rito eucaristico o entendimento
de que o proprio corpo de Cristo se faz presente nos elementos simbo-
licos por meio de uma transubstanciagcdo. Nessa doutrina, pao e vinho
modificam sua substancia material para a carne e o sangue de Cristo. Tal
nocao remete a um entendimento teoldgico do séc. Xll, na disputa em
torno da heresia de Berengario de Tours, acerca do sacramento. Apesar
de sua resolucéo tardia, a nog¢ao de transubstanciagao foi desenvolvida
apos séculos de debate sobre o significado teoldgico da eucaristia como
mandamento de Cristo a Igreja. Em resumo,

o conceito de transubstanciagdo foi identificado com
uma concepgao definida, e também filosoficamente
precisa (em contraposi¢do a consubstanciacdo de um
lado e ao aniquilamento da substancia de pao e vinho
de outro), a saber, com a concepgéo de que depois da
transformagéo as caracteristicas perceptiveis de pao e
vinho continuam existindo para si sem base substancial
(PANNENBERG, 2007, p. 404).

Nesse sentido, podemos ler o rito da transubstanciagao é uma atu-

1. “Compra a briga das coisas/ Gigante em vao/ Contra a parede branca/ prega a palma
da mao” (LEMINSKI, 2013, p. 15).
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alizagao? do mito da ultima ceia de Jesus com seus discipulos, na qual
ele teria divido o pao fazendo referéncia ao seu préprio corpo entregue
por seus seguidores, e o vinho referenciando seu préprio sangue (Mt 26,
26; Mc 14, 22; Lc 22, 19). Na medida em que a eucaristia utiliza esses
mesmos elementos como simbolo do ato de Jesus, ela atualiza o mito
em um ritual significante para os fiéis: do mesmo modo que os primeiros
discipulos provaram do préprio corpo de Cristo, eles também o fazem no
presente.

Aqui, o trabalho sagrado ao qual Leminski faz referéncia, ndo é so-
mente um labor ligado a Igreja, mas uma atualizagao ritual de um mito
significativo anterior. Na medida em que atualiza a ceia de Jesus e sua
entrega pelos seus, a transubstanciacéo, a qual Leminski se preparava
para realizar, é o trabalho sagrado que da titulo ao poema. Todavia, mais
do que um mero oficio marcado pela repeti¢cao cotidiana, o lavoro da eu-
caristia e da transubstanciagédo é sagrado por causa de seu significado
ligado ao mito cristdo fundamental da ceia de Cristo. O partilhar do pao/
corpo e do vinho/sangue indica o gesto maximo de entrega pelos seus.
Na tradigao crista, tal entrega da prépria vida e do proprio corpo sao o
ato ultimo do amor divino pelos seus. Nesse ponto, a sacralidade do
lavoro tem a ver com o profundo significado do mito que tal rito atualiza
gestualmente.

Ao assumir que tal sacro lavoro seria seu também, Leminski assume
a condi¢cao mistica da profundidade da condugéao de tal gesto sacramen-
tal. Entretanto, seu poema diz respeito a realizagao mesma do gesto, na
qual o autor de fato conduziria o rito eucaristico. Antes, ele apresenta
uma interrupgado marcada pelo tempo da agdo no poema: as maos iam

2. Conforme argumenta Croatto, a relagéo entre mito e rito se da no sentido de atualiza-
¢ao: enquanto o mito se prende a um relato acerca de uma agéo divina, o rito o mimetiza
em ato liturgico, de modo que o mito é repetido inimeras vezes no rito, mas agora pelo
ser humano. Nas palavras de Croatto, “é no rito que a repeticdo daquela agéo divina é
mimetizada como ato liturgico. As agdes sintonizam, mas a segunda agao (a ritual) repde
em acao a primeira. Os atos divinos s&o atualizados na cena ritual. [...] Entao, no rito, os
seres humanos fazem o que no mito fazem os deuses” (CROATTO, 2010, p. 332-333).




ISSN - 2236-9937 Teoliterdria V. 13 - N. 29 - 2023

ser de sacerdote. Elas iam adentrar pelo mistério da transubstanciacao.
Elas iam ser de um clérigo. Mas, biograficamente, esse futuro foi cance-
lado pela mudancga de planos da familia de Paulo e de sua recusa em se
adaptar a vida monastica. As maos de Leminski ndo seguiram o sacro
caminho, mas tornaram-se maos leigas (ou heréticas, a depender do
ponto de vista).

O cancelamento dos planos apontado pelo futuro do pretérito, no
poema, €, por outro lado, a abertura a novas possibilidades de labor
para Leminski: suas maos “hoje transformam palavras/ num misto entre
0 6bvio e 0 nunca visto”. Esse caminho nos abre, também, uma nova
possibilidade interpretativa. Em vez de tratar sobre o sacro lavoro da
transubstanciacéo eucaristica, o poema de Leminski pode estar tratando
do sacro lavoro da poesia. Aqui, mudam-se os caminhos, mas a sacra-
lidade do trabalho permanece do clérigo ao poeta. Na medida em que o
seu trabalho continua sagrado, nessa mudanga de eucaristia para poe-
sia, a poesia estaria também atualizando o mito da ceia de Cristo. Agora,
todavia, o compartilhamento do corpo e do sangue ndo mais se trans-
forma na presenca concreta de Cristo entre aqueles que comungam da
eucaristia. O mito se atualiza na propria palavra poética que transforma
os sentidos das palavras.

Numa analogia direta, Leminski ndo mais transforma péao e vinho
em carne e sangue, mas palavras “num misto entre o 6bvio e o nunca
visto”. Aqui, ainda que substituida a atualizagao ritual, o autor sustenta
a diferenga entre os dois elementos miticos colocados em agao. Por um
lado, sua poesia trata do 6bvio como o corpo é ébvio: visivel, palpavel,
inevitavel. De certa forma, podemos inferir que o carater ébvio da pala-
vra transformada por Leminski no sacro lavoro da poesia diz respeito ao
concreto e ao usual — o sentido que, de certa forma, ja esta socialmente
estabelecido através da linguagem. Por outro lado, sua poesia traz a
superficie o que nunca é visto, como o sangue: interno, oculto e vital.
Aqui, diferentemente da concretude e obviedade do corpo, a figura do
sangue se coloca como aquilo que emerge da palavra como seu sentido
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velado, soterrado e, ainda assim, vivificador e criador de novos sentidos.
Nesse ponto, o trabalho sagrado do poeta ndo contrapde o velho e o
novo, como se a coexisténcia deles fosse impossivel. Antes, a transfor-
macao acarretada por tal labor se faz na mistura entre os dois elementos
eucaristicos.

As consequéncias de tal mudancga de sentido sobre o trabalho sa-
grado nos leva a perguntar: se o rito da transubstanciacéo indicava um
efeito salvifico especificamente cristdo, do qual Leminski parece abrir
mao, o que o rito da poesia indica? Para respondermos, devemos voltar
aos Ensaios e anseios cripticos de Leminski € para uma nocao funda-
mental para ele: de que a arte, sobretudo a poesia, € um inutensilio. Em
suas palavras:

O amor. A amizade. O convivio. O jubilo do gol. A festa.
A embriaguez. A poesia. [...] Estas coisas néo precisam
de justificagdo nem de justificativas. Todos sabemos
que elas sao a proépria finalidade da vida. [...] Fazemos
coisas Uteis para ter acesso a estes dons absolutos e
finais. A luta do trabalhador por melhores condigbes de
vida é, no fundo, luta pelo acesso a estes bens, brilhan-
do além dos horizontes estreitos do util, do pratico e do
lucro. Coisas inuteis (ou in-uteis) s&o a propria finalida-
de da vida. [...] A arte (a poesia é arte) € a Unica chan-
ce que o homem tem de vivenciar a experiéncia de um
mundo da liberdade, além da necessidade (LEMINSKI,
2012, p. 86).

Para Leminski, portanto, o sentido interno de sua poesia € ndo pos-
suir funcao sendo a da inutilidade. Ela é, e deve ser lida como, um fim
em si mesmo. Por isso, é inutil enquanto meio para outra coisa: ela é a
propria finalidade de si mesma. Na medida em que interpretamos essa
inutilidade como o sentido primordial do fazer poético leminskiano, a
transubstanciacao de palavras se torna um rito também inutil. Uma inuti-
lidade que atualiza a inutilidade primeira de um ato que é fim em si mes-
mo. Nesse sentido, o labor sagrado de Leminski objetiva manter viva a
memodria da inutilidade da poesia como forma privilegiada de experiéncia
do mundo da liberdade e da fuga do utilitarismo da necessidade. Essa
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liberdade, essa inutilidade, e o prazer que dai frui, guardam os aspectos
sacros que Leminski encontrou no mosteiro. Agora, a poesia carrega
consigo o valor religioso que outrora a eucaristia o fornecia®.

As implicagdes de tal perspectiva sdo, primeiramente, ético-politicas
e, depois, de fronteiras. Primeiramente, diz Leminski que a poesia, en-
quanto rebeldia, instaura uma tensao ética na medida em que se re-
cusa a virar mera mercadoria Util ao capitalismo. Nesse sentido, a arte
funciona como uma antitese social da propria sociedade, em referéncia
a Adorno. Ela permanece inutil e tal inutilidade funciona como critica a
industrializacdo da vida promovida no Ocidente capitalista. Sua finalida-
de em si, portanto, abre caminho para um pensamento artistico antica-
pitalista.

Todavia, para Leminski, uma arte engajada em um projeto politico
de poder, como uma arte socialista, por exemplo, também n&o cumpriria
os requisitos da arte como inutensilio. Ainda que se aproximem em um
anticapitalismo final, toda arte engajada permaneceria, para Leminski,
dentro dos dmbitos industriais que impde a arte uma fungdo — mesmo
que essa funcao seja fazer coro a revolucdo. Para Leminski, qualquer
arte que se engaje em um propdsito deixa de lado sua propria esséncia
inutil e se rende a um mundo reificador. Em suas palavras, “Num mundo
assim, todas as coisas tém que ter um porqué. Exatamente porque, no
universo da mercadoria, tudo tem que ter um prego. Tudo tem que dar
lucro. O porqué é o lucro, no plano intelectual das coisas” (LEMINSKI,
2012, p. 132). Desse modo, quando a arte se coloca contra o sistema
de mercado capitalista, ela ja esta usando da l6gica mercadoldgica dele,
ainda que a volte contra tal sistema. A nog¢ao de lucro, portanto, estaria
ainda subjacente a esse tipo de manifestagao artistica. Aqui, a poesia

3. Nesse ponto, devemos indicar que uma das consequéncias da atualizagdo do mito
da entrega de Cristo como o ato da poesia, mas agora a partir do sentido da inutilidade,
também possui interessantes desdobramentos que ndo cabem a esse artigo. Para tal,
indicamos a reflexdo de Slavoj Zizek sobre a falsidade do sacrificio de Cristo (ZIZEK,
2013, p. 35-40) — o que indica, de certa maneira, também sua inutilidade I6gica quando
lido sob o signo da salvacao pelo resgate.
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inutil perguntaria “pra que por qué?” em um mundo voltado ao lucro. A
insisténcia em sua inutilidade, portanto, confronta até mesmo a sua utili-
dade anticapitalista.

Nos limites que estabelecemos acima, ha uma implicagao de fron-
teira na leitura da poesia como sacro lavoro. Aqui, poesia e religido se
sobrep6em, de modo que a primeira assume a fungédo da segunda. Com
isso, entretanto, a poesia n&o torna a religido dispensavel: sem a estru-
tura religiosa mitica e ritual, ndo teriamos como entender a sacralidade
do ato poético. Nem mesmo a atribuicdo de sua sacralidade seria pos-
sivel sem uma linguagem tipicamente religiosa. Por isso, ndo podemos
afirmar que a poesia esconde a religido nessa sobreposicdo. Antes, a
poesia toma para si contornos religiosos que, ao mesmo tempo em que
mantém sua caracteristica de inutensilio, possibilitam a interpretacéo do
sagrado nela. O poema de Leminski, portanto, nos oferece uma rela-
¢ao de total aproximacédo entre religido e poesia, na qual ndo ha uma
valoracgao inicial, nem um julgamento de mérito de uma a outra. Antes,
como esferas separadas, o autor as une na celebragdo de um novo ato
sagrado: a transubstanciagao de palavras em obviedades e ineditismos.
O sacro lavoro: poetar.

2. A inutilidade entre a vida e a arte

Faz coro com a ode a inutilidade leminskiana o pensador e lider in-
digena Ailton Krenak. Estendendo, porém, da arte a vida, Krenak afirma
que, contra a légica branca e ocidental, a vida ndo pode ser interpretada
como um instrumento dentro de uma fabrica de valores mundial. Isto é,
a vida, tanto humana quanto em geral, ndo pode ser pensada a partir de
sua utilidade e produtibilidade a um sistema de exploracao da terra. Em
suas palavras,

construimos justificativas para incidir sobre o mundo
como se fosse uma matéria plastica: podemos fazé-lo
ficar quadrado, plano, podemos estica-lo, puxa-lo. Essa
ideia também orienta a pesquisa cientifica, a engenha-

— 64 —
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ria, a arquitetura, a tecnologia. O modo de vida ociden-
tal formatou o mundo como uma mercadoria e replica
isso de maneira tdo naturalizada que uma crianga que
cresce dentro dessa ldgica vive isso como se fosse uma
experiéncia total. As informacbes que ela recebe de
como se constituir como pessoa e atuar na sociedade
ja seguem um roteiro predefinido: vai ser engenheira,
arquiteta, médica, um sujeito habilitado para operar
no mundo, para fazer guerra; tudo ja esta configurado
(KRENAK, 2020, p. 100-101).

Nesse ponto, podemos distinguir trés diferentes estagios da critica
de Krenak a sociedade ocidental. Em primeiro lugar, o modo como o ser
humano entende o mundo € problematico. Na medida em que o percebe
como objeto a ser dominado e modificado conforme a utilidade que de-
seja, o ser humano se exterioriza do préprio mundo — como se, por fim,
pudesse existir sem ele. Essa logica, em segundo lugar, se replica para
as ciéncias. Nao apenas o ser humano se relaciona com o mundo de
forma utilitaria como também, além disso, estrutura um modo de pensar
e agir diretamente sobre o mundo a partir desse ideal de utilidade. Isso
indica um aprofundamento na nogao de uso da terra como exploracao
lucrativa dela. O terceiro passo, portanto, dessa visdo € a ampliagéao
dessa logica para a educagao. Aqui, o ideal utilitario ganha contornos
ideolégicos, para usar um vocabulario marxista. Enquanto a educagéao
replica a exploracao da terra a partir de um “porqué” utilitario, ela aponta
para algo mais fundamental do que a propria sobrevivéncia humana. De
certo modo, a relagao se inverte: ndo € mais o ser humano que explora
e molda a terra para a sua proépria subsisténcia, mas o ser humano ex-
plora a si mesmo em favor da subsisténcia do sistema de exploragao da
terra. Nesse ponto, passa-se da utilidade do mundo a utilidade da vida
humana.

Ao assumir um contorno teleolégico, a propria educacéo capitalista
perpetua a légica de que o sentido da vida humana é sua utilidade dentro
do sistema. O que Krenak chama de “roteiro predefinido” é o responsa-
vel por normalizar e criar a ilusdo de que a légica da utilidade da vida é
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a “experiéncia total” dentro do capitalismo. Nao é dificil entender, aqui,
como a experiéncia total se da, também, como experiéncia totalitaria —
na medida em que impossibilita outros tipos de experiéncia do mundo
e, para além disso, outras possibilidades de futuro possiveis. Ha uma
proximidade entre essa critica e a nogao de realismo capitalista, desen-
volvida por Mark Fisher. A utilidade da vida se da como horizonte ines-
capavel em ambos os casos. Para o autor inglés, é mais facil imaginar
o fim do mundo do que o fim do capitalismo porque, tanto culturalmente
quanto politicamente, vivemos em um tempo no qual nada parece mudar
efetivamente. Os dias parecem sempre os mesmos: trabalhamos para
viver e vivemos para trabalhar. Independente do partido que assume o
poder nas eleicdes, sabemos que o capitalismo continua nomeando as
regras do jogo por meio das grandes empresas dos mais variados ra-
mos. Nesse sentido, ha uma espécie de cancelamento do futuro: o ama-
nha nao é mais do que uma simples repeticao do agora. As pequenas
transformacbes que percebemos em nosso cotidiano ndo sdo mais do
que atualizagdes, como as de computador ou celular: mudam-se algu-
mas funcdes, altera-se o design, lubrifica-se o funcionamento para que a
mesma maquina mantenha o mesmo sistema.

Diz Fisher que “Uma posig¢ao ideoldgica nunca é realmente bem-su-
cedida até ser naturalizada, e ndo pode ser naturalizada enquanto ainda
for pensada como valor, e ndo como um fato” (FISHER, 2020, p. 34).
Aqui, Fisher apresenta a ideia de que o capitalismo neoliberal instala cul-
turalmente na sociedade uma espécie de ontologia empresarial, a partir
da qual fica naturalizada a tese de que todas as areas governamentais
devem ser geridas como se em empresas. Em tal ontologia, eliminam-se
as ideologias politicas em prol de uma tecnicidade que, gerando eficién-
cia, € capaz de gerir a sociedade capitalista em um caminho préspero.
Nao sao raros os exemplos de como essa ontologia atua na politica elei-
toral, sobretudo no Brasil contemporaneo. Ha, pelo menos, dois pontos
importantes que precisamos considerar na ontologia empresarial, um em
nivel anterior e um posterior. Primeiramente, devemos considerar que
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essa ontologia define a si mesma como algo sem ideologia. A neutra-
lidade que clama para si se da em nome da eficiéncia que somente o
aperfeicoamento da técnica de gestado poderia fornecer. Na politica, nem
direita nem esquerda: somente um outsider com experiéncia empresarial
poderia suprir a demanda supra-ideoldgica de um caminho plenamente
sustentavel para a sociedade. Nao apenas o posicionamento tecnicista
da ontologia empresarial é ideolégico como se aproxima, com muita afei-
¢ao, a ideologias perigosissimas, como o fascismo. A ideologia da técni-
ca, além de aceitar-se como continuidade do status quo, perfazendo seu
carater intrinsecamente conservador, acelera a sociedade em diregcao
ao aprofundamento do realismo capitalista, impossibilitando ainda com
mais gravidade a possibilidade de novos futuros pés-capitalistas. O fené-
meno gerado a partir dessa posigao supra-ideolégica € chamado hoje de
pés-politica*. Ela é, justamente, a alegagédo de que a politica enquanto
gestao de desejos ideoldgicos esta fadada ao fracasso frente a uma po-
sicao de neutralidade técnico-cientifica.

Nao nos parece dificil definir as afinidades entre Fisher e Krenak, no
sentido de que ambos apontam como a utilidade da vida define, no capi-
talismo, todas as possibilidades de horizonte e futuro para a vida huma-
na, de modo que seria mais facil imaginar o fim do mundo do que o fim
do capitalismo. A proposta de Krenak, entretanto, ndo € somente ana-
lisar os contornos do esgotamento da imaginagdo nao-capitalista, mas
apontar ideias e “sonhos para adiar o fim do mundo” (KRENAK, 2020,
p. 31-47). Justamente por isso, a negagdo da utilidade da vida é tao
fundamental: pois ela, desde sua prépria existéncia enquanto negagao,

4. Para uma discussdo mais aprofundada da pos-politica, recomendamos os textos
de Sabrina Fernandes Sintomas mérbidos (2019), e Slavoj Zizek The Ticklish Subject
(1999). Embora Mark Fisher nao utilize o termo, seu pensamento se aproxima do feno-
meno a partir da nogao de ontologia empresarial aliada ao conceito de realismo capita-
lista como uma “atmosfera” que condiciona a cultura, o trabalho e a educacgéao. A relagao
entre esses termos se encontra em “O capitalismo e o Real” (FISHER, 2020, p. 32-39).
Outra importante consideragao de Fisher para entender tal realismo a partir de suas
consequéncias reais se encontra na relagcao entre realismo e saude mental, no ensaio
“Nao prestar para nada” (FISHER, 2020, p. 137-141) e na obra Fantasmas da minha vida
(FISHER, 2022).
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instaura a possibilidade de sonhar com outros futuros possiveis. A sua
prépria existéncia possibilita uma porta de saida do sistema capitalista.
Por isso, afirma o Krenak:

[...] a vida ndo tem utilidade nenhuma. A vida é tado ma-
ravilhosa que a nossa mente tenta dar uma utilidade a
ela, mas isso € uma besteira. A vida é fruicdo, € uma
danca, s6 que é uma danca césmica, e a gente quer
reduzi-la a uma coreografia ridicula e utilitaria. Uma bio-
grafia: alguém nasceu, fez isso, fez aquilo, cresceu, fun-
dou uma cidade, inventou o fordismo, fez a revolugéo,
fez um foguete, foi para o espaco; tudo isso € uma histo-
rinha ridicula. Por que insistimos em transformar a vida
em uma coisa Util? Nds temos que ter coragem de ser
radicalmente vivos, e nao ficar barganhando a sobre-
vivéncia. Se continuarmos comendo o planeta, vamos
todos sobreviver por sé mais um dia (KRENAK, 2020,
p. 108-109).

Aqui, Leminski e Krenak se aproximam de modo muito interessante.
Notemos que, ao falar da inutilidade da vida, ambos recorrem a aspectos
muito préximos. Leminski: “O amor. A amizade. O convivio. O jubilo do
gol. A festa. A embriaguez. A poesia” (LEMINSKI, 2012, p. 86). Krenak:
“Avida é fruicdo, € uma danga, s6 que € uma danga césmica” (KRENAK,
2020, p. 108-109). A ideia de inutilidade da vida se liga, ao que nos pa-
rece, justamente ao que da prazer ao ser humano de alguma forma. De
modo oposto a légica empresarial-utilitaria do capitalismo, a finalidade
da vida humana ndo pode, para os autores, ser colocada em algo fora de
si mesma: mas no alimento do préprio prazer. Isso, todavia, ndo alimenta
um egoismo individualista. Em Leminski, as atividades de prazer que
demonstram a inutilidade da vida sao atividades coletivas — do amor a
festa, passando pelo futebol. Em Krenak, a danga da vida € uma danca
cosmica, isto €, se da em meio a relagdo com os outros seres vivos que
compdem o mundo. Por isso ha uma ética indigena, que considera todos
os povos da floresta como parentes, independentemente de suas dife-
rengas, que convida a humanidade a andar em constelagcao (KRENAK,
2020, p. 39): saber viver de modo inutil e prazeroso.
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Entretanto, ha uma diferenca fundamental entre os dois autores.
Enquanto, em nossa leitura de Leminski, a religido assume o signo da
inutilidade ao tornar a poesia o sacro lavoro; para Krenak, a religido se
presta a reenfatizar a utilidade da vida e, de modo inverso, essa ideolo-
gia se transforma em uma religiao de civilizagao:

As religides, a politica, as ideologias se prestam muito
bem a emoldurar uma vida util. Mas quem esta interes-
sado em existéncia utilitaria deve achar que esse mun-
do esta 6timo: um tremendo shopping. Os grandes tem-
plos contemporaneos séo shoppings (inclusive alguns
que sao templos mesmo). [...] O pensamento vazio dos
brancos ndo consegue conviver com a ideia de viver
a toa no mundo, acham que o trabalho € a razédo da
existéncia. Eles escravizaram tanto os outros que agora
precisam escravizar a si mesmos. Ndo podem parar e
experimentar a vida como um dom e o mundo como um
lugar maravilhoso. O mundo possivel que a gente pode
compartilhar ndo tem que ser um inferno, pode ser bom.
Eles ficam horrorizados com isso, e dizem que somos
preguicosos, que nao quisemos nos civilizar. Como se
‘civilizar-se’ fosse um destino. Isso é uma religido la de-
les: a religiao da civilizagdo (KRENAK, 2020, p. 111-113).

Aqui, diferentemente da leitura que fizemos a partir de Leminski, a
religidao € pensada a partir de suas possibilidades inuteis, isto €, de ser
assumida pelos contornos estéticos do sacro lavoro. Pelo contrario, a
religido € pensada em dois niveis: a partir de sua realidade necropoliti-
ca®, como espécie de véu ideoldgico que esconde e legitima a violéncia
branca da vida util; e como um culto da necessidade de civilizagdo. A
religido € pensada, portanto, como instituicdo objetiva e concreta, que se
manifesta na sociedade e interfere diretamente na vida dos seres huma-
nos. Mas, além disso, também é pensada como um sistema de crencga
que sacraliza torna uma série de ideias. Aqui, a religiao ndo esta num
nivel objetivo-concreto, mas abstrato. Em ambos os casos, entretanto,

5. Esse conceito desenvolvido por A. Mbembe (2017) possui uma intima relagdo com
a religido. Sobre essa relagéo, indicamos o artigo de Pieper, Miguel e Mendes (2020).
Embora ele localize a questdo na pandemia de COVID-19, aborda também a relagéo
entre necropolitica e religido em geral.
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Krenak a posiciona junto a violéncia ocidental da utilidade da vida — seja
como parte que a sustenta, seja como crenga que € consequéncia de
sua teoria.

Dessa forma, parece-nos que nossa leitura de Leminski e o pensa-
mento de Krenak convergem em certos pontos na mesma medida em
que se afastam, em outros pontos. Ao tratarem da utilidade da vida, am-
bos se recusam a ela e interpretam, nesse movimento, uma posicao
anti-capitalista e a favor da fruicdo e do prazer na vida humana. Embora
cheguem em tal recusa por caminhos diferentes, pela arte ou pela critica
a exploracado da terra, tanto Leminski quanto Krenak defendem que a
inutilidade da vida € o modo mais proprio de resistir a industrializagao do
ser humano promovida pelo capitalismo. Por outro lado, quando aborda-
mos a religido, os autores divergem sobre sua relagdo com a inutilidade
da vida. Em nossa leitura de Leminski, a religiao se faz presente no
préprio ato da poesia enquanto transformagao sagrada da realidade: da
palavra ao nunca visto. Krenak, diferentemente, enxerga a religiado como
uma sustentacéao ideolégica da afirmagao da utilidade da vida, de modo
que ela legitima e sacraliza tal ideia. Nesse ponto, ndo haveria possibili-
dade de afirmacao da inutilidade da vida pela religido.

3. Um anti-modernismo inutil

Em meio as recentes comemoracdes do século passado desde a
Semana de Arte Moderna de 22, cabe-nos questionar de que modo as
reflexdes acima nos auxiliam a pensar as questdes propostas pelo mo-
dernismo brasileiro. Portanto, aqui buscamos apresentar como o pensa-
mento da inutilidade da vida, a partir de Leminski e Krenak, poderia se
relacionar com a heranga modernista. Para tal, ndo nos voltaremos as
produgdes mesmas, mas a uma espécie de Zeitgeist conforme percebi-
do por Mario de Andrade. Seu relato e seu testemunho, nesse ponto, sao
importantes porque nos permitem dialogar ndo com as obras especificas
da vasta produgdo modernista, mas com a questao subjacente a todo o
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movimento, de modo geral. Obviamente, os produtos que tentam respon-
der a tal questdo também importam, mas nos séo, aqui, posteriores quan-
do relacionados a generalidade da questdo que subjaz a elas. Assim,
voltemo-nos ao relato de Mario de Andrade intitulado “O movimento mo-
dernista”, uma conferéncia em escrita 20 anos apdés a Semana de 22:

Manifestado especialmente pela arte, mas manchando
também com violéncia os costumes sociais e politicos, o
movimento modernista foi o prenunciador, o preparador
e a por muitas partes o criado de um estado de espirito
nacional. A transformacdo do mundo com o enfraque-
cimento gradativo dos grandes impérios, com a pratica
europeia de novos ideais politicos, a rapidez dos trans-
portes e mil e uma outras causas internacionais, bem
como o desenvolvimento da consciéncia americana e
brasileira, os progressos internos da nova técnica e da
educacao, impunham a criagdo de um espirito novo e
exigiam a reverificagdo e mesmo a remodelacéo da
Inteligéncia nacional (ANDRADE, 2002, p. 253. Grifo
Nnosso).

Aqui, nos chama atencéo as preocupacdes que Mario de Andrade
sublinha como sendo de fundamental importancia para o movimento mo-
dernista: a criagdo de uma nova inteligéncia nacional, um espirito brasi-
leiro aliado a uma nova consciéncia. Essa necessidade, entretanto, nao
se dava em um vacuo histérico, mas a partir de um contexto bem defi-
nido: a transformacao do mundo diante de um aprimoramento técnico,
simbolizado pela velocidade do transporte — mas visto também na tecno-
logia em geral e na educacdo. Com isso, Mario de Andrade contextualiza
0 surgimento do movimento modernista com o avang¢o da modernidade.

Embora possamos relacionar, nesse caso, modernidade e moder-
nismo, devemos tem em mente que ha uma substancial diferenga entre
eles: a modernidade, entendida sobretudo histérica e filosoficamente, é
anterior e posterior ao modernismo, entendido como movimento artistico
e literario. Enquanto o inicio daquela data de uma série de eventos entre
o fim do século XV e meados do século XVI que apontam o esgotamento
de um paradigma medieval de pensamento; essa tem como marco histé-
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rico a Semana de 22, no Brasil, e a produgéo artistica que girou em torno
dela, acrescida ainda de outros importantes nomes que n&o estavam
presentes no evento fundante, como Tarsila do Amaral. Entretanto, para
além da semelhangca de nomes, modernismo e modernidade se rela-
cionam de modo muito intimo, conforme aponta Mario de Andrade. Em
primeiro lugar, a busca modernista por uma nova inteligéncia nacional
surge de um contexto de avangos tecnolégicos gerado a partir de nogao
moderna de progresso. Aqui, o progresso é tanto um fato proveniente da
gradual iluminagéo pela qual a humanidade passava a partir de entao,
como também um valor a ser buscado pelas sociedades — como reflexo
de sua autonomia baseada na raz&o®. Em segundo lugar, modernismo e
modernidade se relacionam na medida em que, aquele tenta responder
a questdes colocadas por essa.

A busca por um novo espirito nacional manifesta, nas entrelinhas,
uma busca por um progresso baseado em um tipo de inteligéncia prépria
do Brasil. Isso, apesar de certo grau de rompimento, ndo rompe com
a propria ideia de uma inteligéncia. Como Mario de Andrade relata, “o
modernismo, no Brasil, foi uma ruptura, foi um abandono de principios e
de técnicas consequentes, foi uma revolta contra o que era a inteligéncia
nacional” (ANDRADE, 2002, p. 258). Nesse caso, a revolta contra o que
era a inteligéncia nao pressupde uma critica ao seu lugar privilegiado na
sociedade, mas a sua formagao europeizada. Todavia, a prépria ideia de
uma intelectualidade, ainda que formada nos moldes nacionais, perma-
nece parte de uma racionalidade eurocéntrica. Esse aperto no parafuso
parece nao ter sido dado pelo modernismo. Isso constitui ndo apenas
uma grave limitagdo em sua projecao, mas uma inerente contradicao, ja
que expde uma tentativa de ir contra certa intelectualidade europeizada

6. Como texto paradigmatico desse modo de pensamento, indicamos o artigo de |. Kant
“Resposta a pergunta: Que é ‘Esclarecimento’?” (KANT, 2019). Aqui, o autor deixa claro
quais sao os pressupostos e os objetivos de uma gradual autonomizagéo da razdo hu-
mana em relacéo ao Estado e a vida humana em geral. Para uma interessante analise
entre a relagédo entre religido, progresso e historia, indicamos a obra de K. Lowith O
sentido na histéria (LOWITH, 1991).
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a partir de uma critica ainda demasiadamente europeia.

Para ilustrar esse ponto e essa contradi¢gdo, evocamos o pensamen-
to de Walter Mignolo sobre a impossibilidade histérica de separar a mo-
dernidade da colonialidade e da decolonialidade. Para ele, essa triade
conceitual € uma unidade, de modo que tratar separadamente de uma
delas implica uma perda que invalidaria qualquer argumentacao. Dessa
forma, ndo se pode falar de modernidade ignorando o fato de que, si-
multaneamente, grande parte das margens globais estavam sendo ex-
ploradas como colénias e seus nativos escravizados (em seu préprio
continente ou em outros). Nas palavras de Mignolo,

A barra (/) entre modernidade e colonialidade e entre
colonialidade e decolonialidade significa que os trés
termos estao simultaneamente, desde o séc. XVI, divi-
didos e unidos. Eles estado, de fato, entrelagados: mo-
dernidade/colonialidade/decolonialidade. As divisdes e
interconexdes sao constantemente cruzadas por fluxos
e energias que ndo permitem a nenhum desses termos
estar isolado e imutavel [...]. Se ndo ha modernidade
sem colonialidade, se a colonialidade é constitutiva da
modernidade, se a “/” de uma s6 vez as divide e conec-
ta, entdo a decolonialidade propde o desfazer da mo-
dernidade (MIGNOLO, 2018, p.139)

Ao lermos paralelamente o desejo modernista e a légica moderna/
colonial, aproximamos a Semana de 22 a afirmacgao leminskiana e kre-
nakiana da inutilidade da vida. Na medida em que o modernismo repe-
te ainda um modelo mercadoldgico de inteligéncia brasileira, baseada
numa produgao artistica que visa a construcao de uma nova identidade
nacional, esse movimento reproduz uma légica de dominagédo do pré-
prio racional da prépria nacionalidade. Isso se demonstra, por exemplo,
quando Mario de Andrade trata das especificidades internas do projeto
modernista. Ao mesmo tempo que ele parece revolucionario em suas
afirmacgdes, ha demasiada cautela em manter parte do cabedal teérico
moderno/colonial, de modo que ele fica impossibilitado de dar o neces-
sario passo para fora da légica eurocéntrica de mercantilizagao da vida.
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Diz o autor: “os abstencionismos e os valores eternos podem ficar para
depois” (ANDRADE, 2002, p. 280). Aqui, poderiamos interpretar um pen-
samento proto-pds-metafisico que faria coro ao anuncio nietzchiano da
morte de Deus. Todavia, a nota de rodapé que acompanha essa citacao
demonstra a cautela:

sei que é impossivel ao homem, nem dele deve aban-
donar os valores eternos, amor, amizade, Deus, a natu-
reza. Quero exatamente dizer que numa idade humana
como a que vivemos, cuidar desses valores apenas e
se refugiar neles em livros de ficgdo e mesmo de técni-
ca é um abstracionismo desonesto e desonroso como
qualquer outro. Uma covardia como qualquer outra. De
resto, a forma politica da sociedade é um valor eterno
também (ANDRADE, 2002, p. 280 n. 1).

Aqui, mais do que mero receio, Mario de Andrade revela com ainda
mais forca como o modernismo ndo rompe com a légica moderna/colo-
nial de determinacio univoca sobre os conceitos “fundamentais” como
“valores eternos”. Sao, justamente, esses valores conforme definidos
pela modernidade/colonialidade que justificam a exploragao do ser hu-
mano pelo proprio ser humano levada a cabo a partir da nocao de utili-
dade da vida. Por isso, 100 anos apds a Semana de 22, parece-nos que,
mais do que a busca por uma inteligéncia ou uma identidade nacional,
devemos instaurar um anti-modernismo inutil. Nao porque negamos as
incontornaveis contribuicbes dos modernistas, mas porque nos recusa-
mos a responder as questées impostas pela modernidade/colonialida-
de. Antes, interessa-nos responder aquilo que a decolonialidade, aqui
representada pela poesia marginal e pelo pensamento amerindio, tem
a nos questionar. Afinal, a questao de um espirito ou de uma identidade
nacional ndo pode fugir do que o Brasil é historicamente:

A identidade brasileira ndo existe, mas a ideia de uma
“identidade brasileira” existe. Dela ndo so6 se pode falar,
como foi inventada para que se fale dela. Essa ideia é
um instrumento politico, uma palavra de ordem ideol6-
gica que conjura um ente imaginario, e ndo um concei-
to antropoldgico referente a uma condi¢ao psicossocial

— 74 —
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empirica. “ldentidade brasileira” ndao € uma nogao des-
critiva, mas uma noc¢ao normativa. Nao é um fato, mas
um valor; um valor gestado historicamente em certas
esferas de poder e imposto com violéncia, sutil ou bru-
tal, sobre povos, comunidades e pessoas vinculados a
prépria revelia a um certo sujeito de direito publico inter-
nacional, o Estado-Nagédo chamado Brasil. [...] O Brasil
€ um pais estruturado geneticamente pelo instituto da
escravidao, negra e indigena. Se existe algo como uma
“identidade brasileira”, esta teria de consistir em uma
certa qualidade sinistra, difusa das relagbes sociais,
onde toda diferenga é gatilho para o ddio; no descaso,
nao isento de hostilidade, diante de uma natureza cada
vez mais devastada; em uma certa obsequiosidade ad-
mirativa diante da forga bruta e da riqueza ostentatoria;
na imagem vaidosa que se tem da imagem que se teria
do pais no exterior. Essas caracteristicas, que, escusado
dizer, estdo longe de serem compartilhadas igualmen-
te por todos os habitantes do Brasil, sdo continuamente
alimentadas por um um habitus entranhado nas institui-
¢des nacionais, proveniente do espezinhamento multis-
secular dos povos indigenas e da populagao escraviza-
da de origem africana (VIVEIROS DE CASTRO, 2022)

Conclusao

Nesse artigo buscamos apresentar como a afirmag¢do da inutilida-
de da vida se apresenta como modo de resisténcia a légica mercado-
l6égica do capitalismo. Para tal, buscamos primeiramente uma leitura de
Leminski apresentando como o gesto inutil da poesia toma contornos
teoldgicos na medida em que transubstanciam palavras. Em segundo
lugar, apresentamos o pensamento de Krenak atestando como a inutili-
dade da vida é necessaria para a sobrevivéncia da terra contra sua ex-
ploragao concreta e ideolégica. Nesse ponto, o que apresenta contornos
teoldgicos é a prépria justificativa para a exploragdo — do ser humano e
da terra. Por fim, buscamos dialogar com a busca modernistas por um
espirito nacional apresentando como ele continua seguindo uma logica
moderna/colonial que, por fim, acaba por reforcar a mercantilizagcao da
vida humana através da afirmacao de sua utilidade.
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Por isso, concluimos que, 100 anos apds a Semana de 22, nao é
preciso recuperar um modernismo que responde afirmativamente a mo-
dernidade/colonialidade. Mas, pelo contrario, é preciso reafirmar a inu-
tilidade da vida (ndo apenas a humana) como resposta afirmativa a de-
colonialidade. A busca por uma identidade nacional ndo faz sentido se
€ negado aos povos indigenas e aos povos escravizados a vez € a voz
para constituir um novo sistema epistémico no pais. Isso implica dizer
que a inteligéncia nacional nao é possivel nos moldes da razéo europeia,
mas somente através das sabedorias relegadas a segundo plano pelo
universalismo branco. Por isso, a dominagéo da terra como modo de co-
nhecimento ndo é mais cabivel no anti-modernismo inatil que sugerimos.
Por isso, insistimos, com Leminski e contra o que atesta Krenak, que a
inutilidade da vida é sagrada — na medida em que serve como modo
de resisténcia a mercantilizagdo do mundo promovida pelo regime do
capital.
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Resumo

O artigo busca analisar as criticas de
Dostoiévski as ideologias ocidentalistas e
eslavdfilas, bem como em que sentido essa
concepgao € elaborada enquanto uma cri-
tica da modernidade, porém nos termos de
um discurso moderno. O romancista russo
foi condenado por conspiragao revolucionaria
contra o tzar e a experiéncia do carcere dei-
xou marcas profundas em sua trajetoria litera-
ria. Dostoiévski ancorou sua literatura em um
vocabulario religioso adquirido nesse contato
com 0s camponeses russos, enquanto esteve
preso. Ainterpretacao do autor acerca do cris-
tianismo do povo russo sera determinante na
composicao de suas obras futuras e redefinira
suas posic¢oes politicas, filoséficas, religiosas
e artisticas. Partindo entdo da influéncia do
Poétchvennitchestvo (movimento em defesa
do solo), enquanto Unica alternativa capaz
de articular uma oposigdo ao eslavofilismo
e ocidentalismo, o romancista anuncia sua
defesa do cristianismo do povo camponés
russo. Portanto, o movimento em defesa do
solo se revela como um dos aspectos mais
importantes para a compreensao da relagao
entre politica, filosofia, religido e arte na obra
de Dostoiévski.
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Abstract

This work seeks to analyze the Dostoevsky’s criticism of slavophiles and
westernists ideologies, and how that critical conception is designed as a cri-
tique of modernity, but formulated in the terms of a modern discourse. The
Russian novelist was convicted for taking part in a revolutionary conspiracy
against the czar, and this experience as a prisoner left deep marks in his literary
trajectory. Dostoevsky anchored his literary production in a religious vocabu-
lary aquired through the contact with the Russian peasents while imprisoned.
Thus, the writer’s interpreation regarding the Christianity of the Russian people
will be vital to the composition of his future works and will redefine his political,
philosophical, religious and artistic positions. Starting from the influence of the
Pochvennichestvo (the native soil movement), considering it the only alternati-
ve able to articulate an oposition to Slavophilism and Westernism, the novelist
will announce his defense of the Christianity of the Russian peasant people.
Therefore, the native soil movement is one of the most important aspects for
understanding the influence between politics, philosophy, religion and art in the
Dostoevsky’s work.

Keywords: Dostoevsky; Modernity; Christianism; Westernism;
Slavophilism.

Introdugao

Russia do século XIX viu as propostas de desenvolvimento

civilizacional europeias entrando em seu contexto social e se

fundindo com suas tradigdes. Isso se deu em decorréncia do
grande aporte de autores como, por exemplo, Nikolai Tchernichévski e
Nikolai Dobroliubov, que viam na razdo e na ciéncia as possibilidades
de se construir uma sociedade perfeita (FRANK, 2002, p. 430). Foi nes-
se contexto que o posicionamento critico de Dostoiévski em relagdo as
concepgbes modernas que determinam as experiéncias humanas se
mostrou revelador. A experiéncia pessoal no carcere, associada as per-
cepgoes sociais, fariam com que o autor percebesse algumas das mais
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severas incoeréncias modernas e anunciasse seu destino tragico.

Para ir contra essa corrente de pensamento e defender as par-
ticularidades de sua nagdo, Dostoiévski surge como um critico desse
processo de assimilagdo dos valores europeus pela sociedade russa.
Sob essa perspectiva, ele se opde, no inicio de sua obra madura, ao
racionalismo e ao romantismo, e defende uma retomada dos valores
tradicionalmente cristdos do povo russo. O periodo histérico da moder-
nidade, que submeteu a sociedade a um processo de dessacralizagao,
fez crer que a instancia religiosa nao resistiria ao dominio dos projetos
cientificos. Algumas correntes de pensamento, porém, denunciaram que
o projeto de um mundo, ancorado na logica das propostas modernas,
ndo se sustentaria. E na Russia do século XIX, de fato, ndo se susten-
tou. A sociedade russa desse contexto experimentou as consequéncias
da cisdo do pensamento social, dividido entre aqueles que defendiam
solugdes racionalistas aos problemas politicos e aqueles que, ao buscar
manter os valores tradicionais, entendiam que se devia construir um per-
curso proprio para os avangos de sua nacgao. Politica, filosofia, religiao e
arte foram pensadas pela intelectualidade russa através de um processo
conflituoso, entre tradicdo e modernizagéo, que durou séculos. A obra
de Dostoiévski é o resultado dessa reflexdao sobre um processo histérico
que colocou em discussao diferentes visbes de mundo e formas de in-
terpretar a cultura.

O processo de ocidentalizagdo do modo de vida russo comecgou, de
forma concreta na realidade do povo, no século XVIII, por iniciativa do
tzar Pedro, o Grande, que buscou promover um processo de seculariza-
¢ao dos sistemas sociais e politicos inspirado pela ideia de modernizagao
segundo os parametros europeus. Esse processo de ocidentalizagao foi
efetivado por iniciativa do tzar, mas a influéncia do pensamento europeu,
que culminou nessas ideias reformadoras, ja vinha sendo assimilada por
parte dos intelectuais russos desde o inicio do século XVII.

O encontro entre modernizagao ocidental e tradigdo russa foi, inevi-
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tavelmente, a origem dos conflitos que dividiram a intelectualidade russa
em dois principais campos de debate. Essa cisado foi a génese de muitos
dos conceitos que, embora por vezes nao recebam merecida atengao
entre os estudiosos, esclarecem muitas das confusdes interpretativas
feitas na leitura dos textos ficcionais. Entre os séculos XVIl e XIX, a
Russia foi governada pelas maos de variados tzares e oscilava entre
momentos de abertura ao estrangeiro ou de retorno as tradigoes.

O povo viveu sob essa conturbagao sociopolitica por volta de trés
séculos. O resultado disso foi uma cisdo no pensamento russo. Politica,
filosofia, religiao e arte passaram a ser interpretadas segundo duas ver-
tentes de compreensao que defendiam caminhos opostos para o desen-
volvimento do pais. A intelectualidade foi entdo dividida entre ocidenta-
listas e eslavdfilos. Por um lado, os ocidentalistas defendiam a manuten-
¢ao do ja iniciado processo de secularizagao, pois entendiam que a so-
ciedade russa deveria ser ancorada sobre alicerces europeus, copiando
os modelos de desenvolvimento ja experimentados por aqueles paises.
Por outro lado, os eslavdfilos entendiam que a sociedade russa era uma
civilizagao com caracteristicas Unicas e que, por isso, a histdria da tradi-
¢ao e sua cultura religiosa deveriam ser respeitadas e preservadas.

Dostoiévski defendera que essa discussao entre ocidentalistas e es-
lavdfilos era indtil. Ele entendia que o exclusivismo, de ambos os lados,
culminaria em uma falta de fundamento, o que faria com que essas teo-
rias ndo fossem mais respeitadas por aqueles que realmente estivessem
dispostos a causar alguma mudang¢a na sociedade. Para o romancis-
ta, os ocidentalistas incorriam no erro quando buscavam submeter sua
cultura as teorias europeias, que ja vinham mostrando suas limitagdes,
enquanto os eslavofilos pecavam por negar a contribuicdo de qualquer
avanco da modernidade. Dostoiévski, portanto, mais que se opondo aos
valores modernos, estava falando segundo uma légica interna prépria da
modernidade.

A afirmagdo de Dostoiévski, acerca do conflito entre ocidentalistas
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e eslavofilos, era o reflexo de uma tentativa de mediar as conturbadas
discussdes entre as posicdes mais extremas debatidas entre os intelec-
tuais. A visdo do romancista se correspondera com uma terceira via de
interpretagao, que pretendia uma alternativa mais realista para os avan-
¢os da sociedade. Essa terceira via sera traduzida aqui como movimento
em defesa do solo. Esse movimento propunha uma articulagédo entre as
contribuigdes que as teorias estrangeiras podiam fornecer sem, contudo,
abdicar das particulares caracteristicas da nagao russa, preservando es-
pecialmente os valores do povo.

1. Belinski, Grigériev, Strakhov e Dostoiévski

Nas palavras de Angelo Segrillo, a Russia viveu uma espécie de
péndulo, que ora tendia aos ideais europeus, ora as ideias tradicional-
mente cristds do povo (SEGRILO, 2012, p. 141). O embate entre mo-
dernizadores e defensores das instituicdes tradicionais ja estava posto
desde o século XVII, mas a determinagao tedrica que dividiu ocidentalis-
tas e eslavofilos ganhou contornos mais definidos no século XIX. O sen-
timento de insatisfagdo, que comegou com uma oposi¢do em relagao as
imposicdes autoritarias do regime tzarista, associado as influéncias do
didlogo com as teorias europeias, alimentaram a ja entdo estabelecida
divergéncia entre ocidentalistas e eslavdfilos.

As declaragdes de Piotr Chaadaev seriam o ponto de partida para
colocar essas ideias contrarias em um campo de batalha. Ele escreveu
um texto criticando a realidade cultural e os costumes de seu pais, o qual
a leitura nos faz compreender:

Um dos tragos mais deploraveis da nossa estranha civi-
lizagéo é que ainda estamos descobrindo verdades que
s80 comuns mesmo entre povos muito menos avanga-
dos do que nés. Isso porque nunca Nos movemos em
sintonia com os outros povos. Nés ndo somos parte de
nenhuma das grandes familias da raga humana; nao
somos nem do Ocidente nem do Oriente, e nao temos
as tradigbes de nenhum dos dois. Ficamos, por assim
dizer, fora do tempo, a educagao universal da humani-
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dade nao nos tocou. [...] Nossas lembrangas nao voltam
mais do que ontem; somos, por assim dizer, estranhos
para nés mesmos. Nés nos movemos através do tempo
de uma maneira tao singular que, a medida que avan-
¢amos, o passado se perde para sempre. Isso é apenas
uma consequéncia natural de uma cultura que consiste
inteiramente em importagdes e imitagdes. Entre nés nao
ha desenvolvimento interno, nenhum progresso natural,
novas ideias varrem o velho, porque ndo sao derivadas
do velho, mas caem sobre nés de quem sabe onde. Nés
absorvemos todas as nossas ideias prontas e, portanto,
o trago indelével deixado na mente por um movimento
progressivo de ideias, que lhe da forga, ndo molda nos-
so intelecto. N6s crescemos, mas ndo amadurecemos;
ndés nos movemos, mas ao longo de um caminho torto,
isto €, um caminho que nao leva ao objetivo desejado.
Somos como criangas que nao foram ensinadas a pen-
sar por si mesmas: quando se tornam adultos, elas nao
tém nada de si mesmas — todo o seu conhecimento esta
na superficie de seu ser, sua alma nao esta dentro delas.
Essa é precisamente a nossa situagdo. (CHAADAEYV,
1966, p. 92-93)."

As afirmacobes desse texto, publicado em 1836, foram interpretadas,
por alguns, como um diagnéstico preciso do contexto de entéo e, por ou-
tros, como uma afronta ao tzarismo. Wayne Dowler, ao interpretar esse
momento histérico, afirmou que a influéncia do pensamento europeu
sobre o russo é extremamente complexa, sendo dificil especificar o im-

1. “It is one of the most deplorable traits of our strange civilization that we are still disco-
vering truths that are commonplace even among peoples much less advanced than we.
This is because we have never moved in concert with the other peoples. We are not a
part of any of the great families of the human race; we are neither of the West nor of the
East, and we have not the traditions of either. We stand, as it were, outside of time, the
universal education of mankind has not touched us. [...] Our memories reach back no
further than yesterday; we are, as it were, strangers to ourselves. We move through time
in such a singular manner that, as we advance, the past is lost to us forever. That is but
a natural consequence of a culture that consists entirely of imports and imitation. Among
us there is no internal development, no natural progress; new ideas sweep out the old,
because they are not derived from the old but tumble down upon us from who knows
where. We absorb all our ideas ready-made, and therefore the indelible trace left in the
mind by a progressive movement of ideas, which gives it strength, does not shape our
intellect. We grow, but we do not mature; we move, but along a crooked path, that is, one
that does not lead to the desired goal. We are like children who have not been taught to
think for themselves: when they become adults, they have nothing of their own — all their
knowledge is on the surface of their being, their soul is not within them. That is precisely
our situation”. (CHAADAEYV, 1966, p. 92-93).
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pacto dessa assimilagdo com alguma seguranga. Os russos foram muito
afetados pelo pensamento alemao, com sua visao idealista e relativista
da historia e sua abordagem orgénica da nagcao (DOWLER, 1982, p. 20).
A mentalidade russa, liberal ou conservadora, nunca foi reticente em ab-
sorver teorias estrangeiras, mesmo que compostas por seus opositores
ideoldgicos. Foi sob essa perspectiva que, pensando a partir de seu con-
texto, Chaadaev afirmou que a abertura as ideias ocidentais promovidas
por Pedro, o Grande, ndao eram estranhas ao povo, mas profundamente
nacionais e representavam o resultado I6gico do avango cultural russo
para a humanidade (DOWLER, 1982, p. 24-25). O processo de transfor-
magado do pensamento de uma nacao e repressao dos seus aspectos
tradicionais, tido como possivel pelo tzar, seria arduo e, no mesmo texto
ja citado, Chaadaev conclui:

Os povos, como individuos, sao seres morais. A educa-
¢ao dos povos leva séculos, assim como a das pessoas
leva anos. De certa forma, poderiamos dizer que somos
uma excegao entre os povos. Somos uma daquelas na-
¢bes que nao parecem ser parte integrante da raga hu-
mana, mas existem apenas para ensinar alguma grande
licdo ao mundo. (CHAADAEYV, 1966, p. 93).2

A fim de superar os desafios apontados por Chaadaeyv, os ociden-
talistas enfatizavam as virtudes progressistas e defendiam uma solugao
racionalista para os problemas da sua realidade histérico-social. Os es-
lavofilos, porém, ndo estavam dispostos a concordar, pois entendiam
que os europeus viviam um materialismo individualista em decadéncia e,
contra isso, buscaram promover os valores tradicionais russos. A metafo-
ra do ocidentalismo e do eslavofilismo era utilizada, de certo modo, como
um substituto para discutir as grandes questbes ideoldgicas na socie-
dade russa, ja que a censura do pais ndo permitia uma discussao mais

2. “Peoples, like individuals, are moral beings. Their education takes centuries, as it takes
years for that of persons. In a way, one could say that we are an exception among peo-
ples. We are one of those nations, which do not seem to be an integral part of the human
race, but exist only in order to teach some great lesson to the world”. (CHAADAEYV, 1966,
p. 93).

— 84 —
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aberta como a que havia entre progressistas e conservadores no ociden-
te europeu (DOWLER, 1982, p. 25). Mas é preciso cuidar para nao fazer
uma associagao precipitada entre ocidentalistas e progressistas, por um
lado, e eslavdfilos e conservadores, por outro. Segundo Segrillo, a rea-
lidade era mais complexa. Os eslavéfilos também lutavam pela emanci-
pacao dos servos, defendiam a liberdade de imprensa e seus periédicos
sofriam censura pelas criticas politicas que faziam (SEGRILO, 2012, p.
140). Ocidentalistas e eslavofilos se encontravam em algumas de suas
ideias, mas defendiam caminhos divergentes para atingi-las.

Nao se pode pensar a modernizacao® desse pais tdo particular a
partir dos conceitos aos quais estamos acostumados. Feita essa dife-
renciagao, € possivel entdo compreender em que sentido a politica de
diferentes tzares foi influenciada pelos dois movimentos da época. Nao
se pode buscar a mesma dicotomia entre ocidentalistas e eslavdfilos tal
como se compreendia entre progressistas e reacionarios. Deixar-se in-
fluenciar por ambos nao era uma contradicdo para o tzarismo.

Na primeira metade do século XIX, alguns intelectuais perceberam
que o embate entre ocidentalistas e eslavdfilos apenas dividia o pensa-
mento russo e nao contribuia para uma mudanca efetiva na sociedade.
Diante dessa dicotomia, Dostoiévski questiona:

Para que entdo, diga, por favor, para que voluntaria-
mente atar suas maos com o teorismo e a exclusivi-
dade? [...]. Certamente, o ocidentalismo ndo pode ser
explicado por sua exclusividade de nenhuma maneira,

3. E preciso observar que no é possivel tratar da modernidade que se desenvolveu em
contexto russo tal como nos referimos ao seu desenvolvimento no ocidente europeu.
Compreende-se aqui o conceito de modernidade enquanto uma sintese do contexto his-
térico russo descrito até entdo. Isto €, a Russia da segunda metade do século XIX era
caracterizada por um paradoxo entre o modo de vida tradicionalmente agrario, no qual
vivia grande parte da populacao, e o circulo restrito daqueles que tinham acesso aos
ideais europeus, marcados ja pelo processo de industrializagdo. A concepgao ocidenta-
lizante que preconizava a implementacdo de uma modernidade social no pais ja estava
posta, mas esse processo apenas foi efetivado no século XX. Portanto, o conceito de
modernidade ao qual recorreremos neste trabalho é tdo somente aquele que resultou
do esforgo que os intelectuais faziam para assimilar, o que nao tinha ainda implicagéo
pratica na vida concreta da populagao daquele momento.
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apenas xingar por isso, e nada mais. Com os eslavofi-
los, nesse sentido, também nao se pode argumentar,
tudo € em vao. Na verdade, ndo é pelo sentido des-
sas antigas teorias que nés agora os censuramos. Noés
acreditamos que essas duas teorias, as mais ingénuas
e inocentes do mundo, finalmente morrerdo por si mes-
mas, como duas avos decrépitas e rabugentas, diante
da nova geracgao, diante da recente forga nacional, que
eles até hoje nao acreditam e que até hoje, como € de
costume entre as avos, tratam como bebé. Nao, nao te-
mos medo dessas teorias agora, no caso atual, exceto
por ter sido um exemplo mau e desagradavel para nos.
(OOCTOEBCKUWIW, 1972-1990, p. 27).4

Tal tomada de consciéncia foi a génese do que, mais tarde, seria
anunciada como uma terceira via de interpretagcao. Essa proposta fi-
cou conhecida como Pétchvennitchestvo,® um movimento com o qual
Dostoiévski se identificou na busca por promover uma alternativa as te-
orias ocidentalistas e eslavdfilas.

Apollén Grigériev foi um dos principais responsaveis pela articulagao
tedrica que fundamentou o movimento em defesa do solo para apresen-
ta-lo enquanto alternativa as possibilidades vigentes. O critico literario se

4. « K yemy xe, K Yyemy, CKkaxuTe, noxanymncra, AoOpoBonbLHO cebe CBA3bIBaTb PyKU
TEOPETM3MOM U MCKINOYUTENBHOCTLIO? [...] KOHeYHO, 3anagHMYecTBy He pacTomnkyellb
€ro VCKMYUTENBHOCTU HU 3a 4YTO; TOMbKO Ob6pyralT 3a 310, U Bonbwe Hudero. C
cnaBsHOMMaMn TOXKE B 3TOM CMbICME CMOPUTb HENb3s, BCE OOQHO YTO BOAY TONOYb.
He 3a cmbicn, COGCTBEHHO, 3TVMX CTapUHHbIX TEOPUI Mbl TEMEPb M yrnpekaem ux. Mbl
BEPWM, YTO 3TV [IBE HAaUBHENLLME N HEBUHHEWLLME TEMEPb B MUPE TEOPUN YMPYT HaKOHeL|
camu coboto, kak aBe Apsxnible BopunvBble 6abyLikn B BUAY MOMOZOrO MIieMeHN, B BUOY
CBEXEeW HauMoHarnbHOW CUIbl, KOTOPOW OHWU [0 CKMX MOp He BEpST U C KOTOPOW A0 CUX
nop, Mo NpuBbIYKe Bcex Gabyluek, 0OXoaaTCst kak C HECOBEPLUEHHONETHEN MaItOTKOMN.
Her, He aTnx Teopuii GoMMCcs Mbl Tenepb, B HAacTOSALWEM Cryyae, a NpuMep Xyaon Ham
6bin HenpuaTeH ». JOCTOEBCKWW, ®énop. MonHoe cobpaHue couMHeHui B TpUaLaT
Tomax. Tom 20. [DOSTOIEVSKI, Fiédor. Obras completas reunidas em trinta volumes.
Volume 20.], p. 27.

5. O termo lNouBeHHMYecTBO (Pdtchvennitchestvo) pode ser interpretado como um mo-
vimento em defesa do solo, pois deriva de uma compreensao de HapoaHas noyea (na-
rédnaia poétchva), que pode ser traduzido como solo nacional — noysa (potchva) significa
solo, mas também tem o sentido de fundagéo ou apoio; e HapogHocTb (nardédnost) signi-
fica povo, etnia, carater ou espirito nacional. A partir daqui, utilizarei a expressdo movi-
mento em defesa do solo como tradugéo para me referir a esse conceito.
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apropriou do conceito de espirito nacional® — um conceito que, desde sua
origem, foi interpretado sob diferentes perspectivas —, associando nisso
uma definicdo que articulava os ideais do povo comum russo com aquilo
que, em sentido mais amplo, eram as caracteristicas da nagdo como um
todo. Com essa proposta, ele trouxe uma compreensao de nacionalida-
de russa enquanto produto organico que resultava das contribuicdes de
todos os segmentos da nacgéao, independente da determinacao de classe
ou do lugar social que ocupavam. Foi por defender a importancia de
se reconhecer as particularidades da identidade nacional diante das rei-
vindicacdes universalizantes da humanidade que, ao tratar da transigcao
do racionalismo ao romantismo que aconteceu no pensamento europeu,
Grigoriev passou a defender uma mudancga das verdades universais da
razdo rumo as verdades relativas da experiéncia historica também na
sociedade russa. A consequéncia foi que ele inaugurou uma tendén-
cia independente em relagdo ao pensamento ocidentalista ou eslavofi-
lo, e ndo ha duvida de que essa sua proposta exerceu influéncia sobre
Dostoiévski (DOWLER, 1982, p. 40), uma vez que corroborava com as
aspiragdes do romancista na medida em que trazia uma alternativa aos
extremismos que Dostoiévski tanto se empenhava em combater.

Se ocorreu em solo russo, tal teoria de Grigériev ndo poderia ter sido
trabalhada em outro ambito, senao o literario. Conhecida como teoria da
critica organica, essa foi a contribuigcdo do critico para uma nova leitura
do conceito de nacionalidade russa. A critica organica de Grigoriev foi,
entretanto, herdeira da critica histérica de Vissarion Belinski. Belinski

6. O conceito de HapogHocTb (narédnost) foi interpretado de maneiras diversas pelos
intelectuais russos, mas foi com a compreenséo de Grigdriev que se tornou referéncia
tedrica para o movimento em defesa do solo. Embora seja traduzido como povo, etnia,
carater ou espirito nacional, os eslavoéfilos haviam restringido seu significado ao modo
de vida dos camponeses. Eles entendiam que apenas 0s camponeses preservavam o
verdadeiro espirito nacional, enquanto os nobres estavam cada vez mais ocidentaliza-
dos, afastando-se do modo de vida russo. O eslavoéfilo Ivan Kiréevski, é verdade, tentou
ampliar o conceito para toda a nagéo, mas foi Grigériev que introduziu a no¢ao de que a
nacionalidade russa era produto organico das contribui¢des de todo o povo. Ele entendia
que o conceito designava os ideais que governavam a vida das pessoas comuns e, em
sentido mais amplo, caracterizava o que era peculiar na vida de toda a nagéao.
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foi um importante critico literario. Quando Dostoiévski publicou seus
primeiros romances, os parametros estéticos que dominavam o cena-
rio literario e ditavam as diretrizes seguidas pelos escritores nao pas-
savam sem a influéncia da analise do critico. Nesse contexto, a critica
histérica de Belinski foi responsavel por atribuir maior relevancia aos
aspectos sociais da arte em detrimento de contribuicbes puramente es-
téticas. O impacto do pensamento do critico sobre as primeiras obras de
Dostoiévski &, portanto, previsivel, mas a influéncia de Belinski sobre o
romancista ndo se limitou ao ambito literario. A vida de Dostoiévski tam-
bém seria marcada pelo crivo de sua influéncia. A leitura publica feita por
Dostoiévski de um texto escrito por Belinski — no qual o critico questiona
tanto autocracia quanto dogmas ortodoxos — foi utilizada como justifica-
tiva para que condenassem o romancista ao fuzilamento, punicdo pos-
teriormente convertida para trabalhos forgados na Sibéria. Além disso,
o proprio Dostoiévski reconheceu que Belinski foi responsavel por sua
aproximacgao do socialismo e do ateismo.

Somando o0s anos que passou na prisdo e nos trabalhos forcados
na Sibéria, Dostoiévski ficou fora do circulo literario por cerca de dez
anos. O cenario intelectual russo passou, no decorrer dessa década, por
transformacdes decisivas as quais o romancista teve acesso restrito e
nao pdde acompanhar. Suas primeiras publicagdes foram influenciadas
pelas teorias sociais que tinham Belinski como principal representante e,
quando retorna da Sibéria, encontra em Grigoriev argumentos que corro-
boravam com as intui¢des que desenvolvera em contato com o cristianis-
mo do povo russo no exilio. O percurso que teve inicio na critica historica
de Belinski e culminou na critica organica de Grigériev foi determinante
para a posterior fundamentacao das diretrizes do movimento em defesa
do solo. Nesse periodo de auséncia forcada de Dostoiévski, Grigériev
desenvolveu suas ideias em uma relagao de dependéncia com Belinski.

Devido as restricdes e censuras do regime tzarista e também porque
o préprio Dostoiévski se limitou em utilizar termos bastante vagos, pouco
se sabe sobre esse periodo da vida do autor, apesar da importancia no
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processo de regeneracao de suas convicgdes e de representar um mar-
co na ruptura de seu pensamento. Para exemplificar em seus préprios
termos, € valido trazer a passagem de uma carta para o irmao, escrita
em 1854 — portanto, ap6s os quatro anos de trabalhos forcados —, atra-
vés da qual o romancista declara:

Nao vou te contar o que aconteceu com minha alma,
com minhas crengas, com minha mente e coragao nes-
tes quatro anos. E uma longa histéria. Mas a eterna
concentracao em mim mesmo, através da qual eu fugi
da amarga realidade, rendeu seus frutos. Eu tenho ago-
ra muitas necessidades e esperangas sobre as quais
eu nunca pensei. Mas tudo isso sao mistérios e, por
isso, passarei adiante sem me deter [nesse assunto].
(JOCTOEBCKWI, 1972-1990, p. 170).”

Por causa disso, se o proprio romancista nao facilitou o acesso ao
processo que resultou em sua nova perspectiva literaria, justifica-se a
empreitada de analisar as confluéncias entre o pensamento de Belinski,
Grigériev e Dostoiévski. Entende-se aqui que a lacuna desse periodo do
pensamento do romancista, sobre o qual se tem pouco conhecimento,
pode ser compreendida com mais clareza quando se resgata o processo
de interlocugao entre as ideias de Belinski e Grigoriev.

Os textos de Dostoiévski, que revelam essa mudanga de perspecti-
va que, apesar de ter se desenvolvido no decorrer e sob influéncia dos
longos anos de exilio, s6 puderam ser escritos quando do seu retorno
ao ambiente literario de Sao Petersburgo, momento no qual Grigériev e
Nikolai Strakhov ja estavam trabalhando na organizagdo do movimento
em defesa do solo. O romancista viu em Grigoriev e Strakhov uma sin-
tetizacdo, no campo tedrico, daquilo que ele ja havia percebido, porém

7. « YT0 caenanocb C MOei AyLion, C MOMMMK BEPOBaHUSIMU, C MOMM YMOM W CEpALEM
B 9TW YeTbipe roga - He ckaxy Tebe. [lonro pacckasbiBaTb. Ho Be4HOe cocpenoTodeHme
B camom cebe, Kyaa A yberan OT ropbKo AeACTBUTENBHOCTU, MPUHECIO CBOU Nnoabl. Y
MeHS Ternepb MHOro NoTpebHOCTEN 1 Haaexa Taknx, 06 KOTopbIX S U He Aymarn. Ho ato
BCé 3aragku, n notomy mumo ». Carta para o irmao Mikhail Dostoiévski, 30 de janeiro
- 22 de fevereiro de 1854. JOCTOEBCKUWN, ®&énop. MonHoe cobpaHne CouMHeHWit B
Tpuauatv Tomax. Tom 28., k. 1. [DOSTOIEVSKI, Fiédor. Obras completas reunidas em
trinta volumes. Volume 28., livro 1.], p. 170.
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através da experiéncia concreta e pratica.

Novas propostas para o desenvolvimento da sociedade russa ja ha-
viam sido esbogadas, dada a necessidade de apresentar uma alternativa
ao extremismo de ocidentalistas e eslavéfilos, muito antes do estabeleci-
mento tedrico do movimento em defesa do solo, e diversos membros da
intelectualidade contribuiram — de forma consciente ou ndo — para que se
alcangasse esse estagio. Grigoriev e Strakhov, porém, carregam o méri-
to de terem sido os responsaveis por uma reinterpretacao das questoes
politicas, filosoficas, religiosas e artisticas na concretizagao desse novo
movimento. Dostoiévski se identificou com muito do que ja havia sido
proposto por esses membros e, quando passou a integrar o movimento,
comegou a direciona-lo de acordo com suas proprias contribui¢ées.

Momentos de tendéncia ocidentalista ou eslavdfila nao eram, para
Grigdriev, contradicdes do pensamento, mas reflexo de uma narrativa
aberta as contribui¢cbes culturais. A influéncia ocidental, em vez de com-
batida, deveria ser compreendida enquanto predisposicdo do pensa-
mento russo ao dialogo. O critico entendia que o embate entre ambas
as correntes de interpretacdo nao contribuia para o desenvolvimento na-
cional, afirmac¢ao que também ecoara em Dostoiévski quando ele ataca
o exclusivismo do discurso tanto de ocidentalistas quanto de eslavofilos.
Em sintese, o exclusivismo dos discursos de ocidentalistas e eslavofi-
los fez com que surgisse uma terceira via de interpretacao da cultura.
Essa nova proposta articulou algumas das contribuicdes que as teorias
estrangeiras podiam fornecer, sem, contudo, abdicar das particulares ca-
racteristicas da nacdo russa, preservando especialmente os valores do
povo. O percurso tragado desde o pensamento de Belinski até Grigoriev
e Strakhov é determinante para a compreensao do conceito do movi-
mento em defesa do solo. Quando do retorno do exilio e ao retomar sua
carreira literaria em Sao Petersburgo, Dostoiévski encontrara nessa ter-
ceira via os argumentos que corroboravam com as ideias que ja vinha
desenvolvendo desde quando esteve preso.
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2. Paradoxo entre ocidentalistas e eslavofilos

Dostoiévski apresentara sua defesa do retorno ao solo ndo enquan-
to algo ancorado no poder autoritario do estado ou na religido ortodoxa
enquanto instituicdo, mas nos valores do homem simples, o Unico ainda
capaz de articular liberdade e fraternidade de alguma forma. Nao que
isso diminua o preconceito que carregam algumas de suas declaragoes,
€ preciso antes de tudo observar. Porém, quando tratamos de seu na-
cionalismo, podemos notar que, para além de uma limitacio conserva-
dora, ha um sentimento sincero em relagdo ao que o camponés tem
para mostrar. Nao seria por puro apelo nacionalista, talvez seja possivel
acreditar, portanto, que o autor recorre ao modo de vida do campesinato,
mas porque realmente demonstra crer que entre os servos se conserva-
ria uma alternativa aos problemas modernos. Com isso posto, cumpre
despertar atencao, ndo se busca aqui reconhecer nas posi¢cdes nacio-
nalistas do autor um mérito; mas sim tentar compreender como, apesar
dessas questionaveis concepgdes, sua critica pode nos despertar para a
corrupcao de valores assimilados por seus contemporaneos.

A sintese da critica da civilizacdo europeia e da defesa da cultura
russa esta na ideia de que, ao considerar o conhecimento como unico
digno de especulagdo, o homem nao s6 repensa, mas também exclui
para longe todos os valores culturais de sua tradigdo. Aquele que nao
tem acesso ao pensamento cientifico esta considerado inapto as discus-
sbes e incapaz de pensar sua propria forma de vida. Em vez de uma li-
bertacdo das amarras da tradicdo, como acreditavam os modernos, esse
processo de emancipagao submeteu o homem ao raciocinio que movia
uma engenharia social burguesa. Quando Dostoiévski percorre as ruas
de Londres e narra isso em seus cadernos de viagens, ele observa que a
industrializac&o n&o tirou o homem daquilo que se convencionou chamar
de as trevas da tradicdo, apenas o impediu de ver que era tdo explorado
quanto fora antes (DOSTOIEVSKI, 2011, p. 118).

A modernidade, se se considerar essa logica, ndo mudou a condi¢ao
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do homem, apenas ndo mais permitiu que ele pudesse ver com clareza
a dura desigualdade a que era submetido. O homem russo, tao explora-
do quanto o trabalhador das industrias, ainda tinha o mérito, segundo o
autor, de carregar a consciéncia de sua escravidao, enquanto o europeu
repousava na falsa proposta de liberdade que lhe foi vendida. E dos ho-
mens desse solo, que ainda conservam a consciéncia sobre seu estado
de exploragdo, em vez de se entregarem as ilusdrias benesses da ldgica
burguesa, que Dostoiévski faz referéncia e considera como sendo os
unicos ainda capazes de articular uma proposta alternativa ao projeto
civilizacional europeu, que entendia autodestrutivo. Foram essas con-
vicgoes, resultado das meditagdes como romancista e das experiéncias
pessoais no exilio, somadas as ideias que ja vinham sendo desenvolvi-
das por Grigériev e Strakhov, que compuseram as diretrizes ideoldgicas
do movimento em defesa do solo.

Dostoiévski atacou eslavdfilos e ocidentalistas com a mesma forga e
o fez sob a defesa de que o “carater individual é tdo importante no caso
quanto a posigao social; mas o processo sociopsicologico exerce uma
pressao constante e poderosa” (FRANK, 2002, p. 103). Diante dessa
concepgao, que o coloca frente ao paradoxo da discussao politica que
opunha eslavdfilos e ocidentalistas, o autor se vé obrigado a explicar em
que sentido sua posig¢ao se apresenta enquanto viavel na realidade rus-
sa dividida em classes que impunham com rigidez o lugar social de cada
homem. Para Dostoiévski, o didlogo entre as classes, algo que parecia
inviavel, devia se dar pela obrigacdo daqueles que ocupavam as mais
altas posic¢oes de fornecer educacao ao povo. Com essa defesa, o autor
nao se viu obrigado a defender a aristocracia intelectual, tal como os
materialistas, nem a instigar uma revolta do povo contra seus senhores,
tal como os eslavdfilos. Essa questao é o que origina sua critica aos ho-
mens supérfluos, um tipo da literatura russa nobre de coragéo e espirito,
mas incapaz de qualquer acao concreta. Essa critica sé ganhara seus
contornos finais com a publicagcdo de Memodrias do subsolo, quando o
autor comecou a delinear as oposi¢des entre essas duas vertentes po-
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liticas para construir os tragos de carater que compdem a personagem
do homem do subsolo, uma consciéncia cindida pela influéncia das duas
ideologias confrontantes. Nos romances posteriores, portanto, as con-
cepgoes religiosas, adquiridas no contato com os presos camponeses,
ocuparao o espago deixado pelo que considerava o vazio dessas verten-
tes ideoldgicas.

Diante disso, pode-se compreender em que sentido a religido do
camponés russo, mais que apenas citada amplamente em seus escri-
tos, é parte integrante da prépria composig¢ao estética do autor. Para o
romancista, no solo da nacao russa, ainda se conservavam os valores
cristdos que impediam uma maior submissdo do povo as légicas da ci-
vilizagdo burguesa. Essa percepgéo da destituicdo do sagrado promo-
vida pela modernidade, junto da certeza de que a consequéncia final
desse processo seria o niilismo, foram determinantes para que a obra
de Dostoiévski entrasse no ocidente europeu como uma critica perver-
sa que langava nova luz aos movimentos intelectuais que dominavam
o contexto de entdo. Toda essa reconfiguracdo de seu pensamento foi
resultado da experiéncia no carcere. Quando retornar do exilio, o escritor
encontrara no movimento em defesa do solo muitos dos conceitos que
corroborarao com o que ja vinha desenvolvendo para seus futuros ro-
mances. E, portanto, do encontro entre o que a vivéncia havia ensinado
€ a concretizagao tedrica que Grigdriev e Strakhov haviam desenvolvido
que surge, entdo, o material que sera a fonte para os grandes romances
filosoficos.

A discussao estava entdo centrada nessa oposicao entre eslavéfilos
e ocidentalistas, mas Joseph Frank afirma que Dostoiévski articulava
seus novos escritos no cerne desse debate e de forma a evitar tender
para um dos lados do discurso (FRANK, 2002, p. 70). E com esse intuito,
afirma Jacques Catteau, que o autor insere sua defesa de que a propos-
ta moderna de organizagao social se mostrava fragil e que apenas os
valores do cristianismo poderiam reerguer aquela sociedade decadente
(CATTEAU, 1973, p. 194). Numa imparcial defesa dos valores russos, o
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escritor se ancora nos conceitos do movimento em defesa do solo para
tratar daquela que ele acreditava ser a unica cultura ainda capaz de re-
estabelecer os valores que estavam sendo perdidos.

E consenso que a experiéncia no presidio siberiano foi determinante
para uma ressignificacdo do posicionamento de Dostoiévski, mas nao
menos importante foi a inspiragao gerada pela observacao da psicologia
dos prisioneiros que forneceu material para a composi¢gao de seus ro-
mances. Em carta para o irmao, escrita quando terminava o periodo de
trabalhos forcados, Dostoiévski descreve o entusiasmo da descoberta
desses “tipos nacionais”. Porém, por mais que o romancista seja breve
na declaragao ao irmao, mais do que conteudo para seus novos escritos,
sua narrativa ja demonstra uma interpretacéo positiva do povo russo. Na
carta, ele nos fornece os indicios daquilo que anunciara através de sua
obra ficcional:

Quantos tipos nacionais e personagens eu assimilei
dos trabalhos forgados! Eu me acostumei com eles
e, portanto, ao que parece, os conheg¢o consideravel-
mente. Quantas histérias de vagabundos e ladrées e,
de maneira geral, de toda existéncia negra e miseravel!
Suficiente para volumes inteiros. Que povo maravilho-
s0. Para mim, absolutamente, nao foi tempo perdido. Se
eu nao conheci a Russia, os russos eu conhego muito
bem, e tdo bem, como, talvez, a maioria das pessoas
ndo os conhegcam. Mas esse € meu pequeno orgulho!
Esperangosamente perdoavel! (QOCTOEBCKNWN, 1972-
1990, p. 172).2

Com essa declaragao, temos uma antecipacdo de como esse cara-
ter essencialmente russo sera representado através das personagens

8. « CKONbKO 51 BbIHEC M3 KATOPrn HApOAHbIX TUMOB, XapakTepoB! A CXKUNCs ¢ HAMKU K
NOTOMY, K&XXeTCs, 3Hat0 X NopsAo4HO. Ckonbko nctopmin 6poasr n pasbonHmKoB 1 BoobLue
BCEro YepHOro, ropemMbi4HOro obital Ha uenblie ToMbl gocTaHeT. YTo 3a YyaHbIv Hapoa.
BoobLue Bpems ans meHsa He notepsaHo. Ecnn g y3Han He Poccuio, Tak Hapop, pycckui
XOPOLLO, M TaK XOPOLLO, KaK, MOXET OblTb, He MHOT1e 3HatT ero. Ho 3To Moe MarneHbkoe
camontobue! Hagetoch npoctutensHo ». Carta para o irmao Mikhail Dostoiévski, 30 de ja-
neiro - 22 de fevereiro de 1854. JOCTOEBCKWN, ®&nop. MonHoe cobpaHne CounHeHui
B TpuauaTi Tomax. Tom 28., kH. 1. [DOSTOIEVSKI, Fiédor. Obras completas reunidas em
trinta volumes. Volume 28., livro 1.], p. 172.
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criadas pelo escritor nos romances maduros. Através deles, Dostoiévski
estabelece sua critica da modernidade e defende um projeto de desen-
volvimento para a Russia ancorado nos valores desse povo, que consi-
derava a uUnica forma de vida ainda capaz de articular uma alternativa
ao projeto civilizacional europeu. E partindo dessa interpretagdo que
Dostoiévski fundamenta sua critica as solugdes propostas por ocidenta-
listas e eslavofilos.

A recepcao da ficcado de Dostoiévski pode ser compreendida, desde
entdo, como resultado da inspiragdo causada pelo contato forcado com
esses perfis psicolégicos e, em ambito geral, como resultado de uma
nova interpretagao religiosa. A escuta dos crimes e comportamentos que
levaram esses humilhados e ofendidos ao presidio, somado as reflexdes
pessoais do escritor — que vivia uma realidade na qual o unico livro per-
mitido era a Biblia —, sao a génese da sintese artistica de Dostoiévski.
Em outras palavras, é pela consciéncia das reais necessidades do povo,
somada as questdes politicas e sociais russas cada vez mais urgentes,
que o romancista propde uma terceira via de interpretacdo da cultura
alinhada as diretrizes do movimento em defesa do solo.

3. Movimento em defesa do solo

Aleksandr Puchkin foi o primeiro a promover o retorno ao solo nativo
e inaugurou uma nova era na literatura, marcando certa ruptura e relati-
va independéncia em relagéo as influéncias ocidentais. Toda a geracao
posterior herdou as caracteristicas literarias iniciadas por Puchkin, mas
Dostoiévski especialmente se utilizou dessa fonte para justificar suas
experiéncias pessoais na concretude de sua obra. Desse modo, pode-se
dizer que naquele contexto literario todos os escritores russos estavam
marcados, de uma forma ou de outra, pela defesa do retorno ao solo. Em
outras palavras, o processo de busca por uma terceira via de interpreta-
¢ao que se apresentasse como alternativa aos dois extremos do debate
— ocidentalismo e eslavofilismo — ja se mostrava como uma necessidade




ISSN - 2236-9937 Teoliterdria V. 13 - N. 29 - 2023

dado o encontro do tradicionalismo russo com a modernidade, mas essa
ideia ganha contornos mais definidos através do conceito de movimento
em defesa do solo. Tal conflito compora mais tarde a sintese artistico-
-ideolégica que permeia os grandes romances de Dostoiévski.

Todo esse processo politico e social, somado as iniciativas literarias
que preconcebiam a retomada de uma narrativa que tratasse do retorno
ao solo, culminaram no arranjo que delineou esse novo movimento. Os
veiculos através dos quais essas ideias ganharam contornos mais defi-
nidos para serem apresentados ao publico serao duas revistas editadas
por Dostoiévski. Como ja repetidamente pontuado, quando retornou do
exilio siberiano e retomou sua carreira literaria, Dostoiévski encontrou
nessas ideias uma narrativa que corroborava com o que havia observa-
do através do contato com os presos camponeses. Portanto, cabe deli-
mitar as caracteristicas desse pensamento que despertou identificacao
em Dostoiévski. Tal recuo na andlise é importante porque o romancista
se limitou a descrever o periodo em que passou no exilio em termos
bastante vagos (OCTOEBCKWW, 1972-1990, p. 170).° Os textos escri-
tos sob a influéncia das experiéncias vividas do exilio, e que revelam as
mudangas no seu pensamento, sé foram publicados quando ele ja esta-
va retomando sua carreira literaria em Sao Petersburgo. Portanto, uma
vez que, como observa Frank, ha pouca biografia sobre esse periodo
“‘enigmatico e misterioso” que mudou o pensamento do autor (FRANK,
1983, p. 125), sé se pode buscar reconstruir suas ideias a partir dos es-
critos posteriores. Tais escritos, no entanto, sé foram concebidos apds
o encontro com as ideias de Grigoriev e Strakhov, quando parte dos
principios que comporiam o movimento em defesa do solo ja estavam
em pauta. Os préximos textos de Dostoiévski, ficcionais ou jornalisticos,
foram concebidos sob influéncia dessa discussao que ja estava posta
em debate no contexto de entéo, e é preciso compreendé-la na busca

9. Carta para o irmado Mikhail Dostoiévski, 30 de janeiro - 22 de fevereiro de 1854.
NOCTOEBCKUN, ®énop. MonHoe cobpaHne CouMHeHuid B Tpuauat Tomax. Tom 28.,
kH. 1. [DOSTOIEVSKI, Fiédor. Obras completas reunidas em trinta volumes. Volume 28.,
livro 1.], p. 170.
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por tentar recriar o sentimento que o romancista encontrou apds os anos
na Sibéria.

Dostoiévski viu em Grigériev e Strakhov uma representacdo das
ideias que corroboravam com as intuicées que trouxera do exilio, e con-
vidou ambos para colaborar com o projeto literario de uma nova revista.
Em 1861, O tempo, periddico literario editado por Dostoiévski e pelo seu
irmao, teve suas atividades iniciadas. Apesar de nao poder ter seu nome
entre os editores por ser um ex-condenado, Frank reconhece que o ro-
mancista era quem determinava as diretrizes das publicagées (FRANK,
2002, p. 68). A revista desempenhou entdo o papel de interpretar e di-
fundir o movimento em defesa do solo, que tinha como seus principais
divulgadores Grigoériev e Strakhov. Essa linha editorial, porém, faria com
que o periodico fosse tido como populista pelo governo tzarista, que fe-
chou a empreitada dos irmaos Dostoiévski em 1863.

Grigériev, como apresentado quando retratada a influéncia que re-
cebeu de Belinski, ja era, nesse periodo, um importante critico literario,
mas também se dedicava as atividades da poesia e da ficcdo. O conceito
de critica organica desenvolvido por Grigériev ja foi abordado anterior-
mente, agora é valido tecer algumas considerag¢des acerca dos pontos
de encontro de seu pensamento com Dostoiévski, que Frank resume nos
seguintes termos:

N&o ha duvidas de que Dostoiévski foi atraido pelas
ideias de Grigoriev porque, em primeiro lugar, eram Uteis
para dar conteudo literario e cultural concreto as suas
préprias experiéncias mais intimas. O “retorno ao solo
nativo”, cuja necessidade se lhe apresentara a consci-
éncia de maneira tdo angustiada no campo de trabalhos
forcados, agora se revela o caminho seguido pelo maior
de todos os escritores russos — e era aquele que toda a
literatura russa de alguma estatura iria seguir! (FRANK,
2002, p. 81).

A critica de Grig6riev ao racionalismo também despertou a atengéo
do romancista. Como Kierkegaard, que concluiu que a vida n&o podia
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ser contida dentro de categorias racionais, Grigoriev entendia que a vida
era um mistério inesgotavel, um abismo que traga a razdo em sua fini-
tude. Essa visao ¢é o alicerce que fundamenta sua critica ao conceito de
arte tal como interpretado pelos materialistas radicais, para os quais a
arte so tinha utilidade quando subordinada aos propdsitos ideoldgicos.
Dostoiévski e Grigoriev, ao contrario, viam na arte o espaco de articula-
¢ao para se pensar as necessidades do espirito humano.

E nos ensaios literarios de Grigériev que encontramos
a ligacdo mais direta e evidente com Dostoiévski, mas
existem outros pontos de contato que nao podemos ne-
gligenciar. Como Dostoiévski na juventude, Grigoriev foi
fortemente influenciado por Schelling, cuja concepgao
de arte ele adotou; para ambos, a arte era um meio
de conhecimento metafisico, o veiculo escolhido pelo
qual os segredos do Absoluto se revelam no tempo e
na histéria. Essa concepgdo exaltada de arte ja esta-
va bastante obsoleta na década de 1860; e Dostoiévski
viu em Grigdriev um aliado extremamente valioso que
podia aplicar esse ponto de vista convincentemente a
situagao cultural imediata. Assim, ambos defendiam o
status da arte contra o ataque sarcastico dos radicais
utilitaristas e sustentavam seu direito de ser reconheci-
da como uma necessidade e uma fungao autdbnoma do
espirito humano. (FRANK, 2002, p. 81-82).

Esse € o ponto no qual religido e arte se encontram no pensamento
de Dostoiévski. Se se considerar a pressuposi¢cao de que, para o ro-
mancista, religido e arte podiam se distinguir pela forma, mas nao pela
substancia (FRANK, 2008, p. 238), & possivel encontrar em Grigoriev
semelhante crenca de que tanto religido quanto arte sdo o espaco de
articulagdo das complexidades humanas. Em uma carta na qual critica
0 processo de modernizagao de Sao Petersburgo, a Ortodoxia e — sem
se preocupar com a contradicdo de atacar ambos os lados — também
o ateismo,'® Grigériev afirma que o erro dos trés esta na falta de fé na

10. E digno de nota observar que a carta na qual Grigériev elaborou tal declaracéo foi
redigida em 1858, enquanto Dostoiévski estava no exilio siberiano e, portanto, os dois
ainda nao tinham estabelecido relagdes, o que revela a independéncia do caminho trilha-
do pelo critico para tais conclusoes.
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vida, no ideal e na arte. Para ele, esses extremos eram resultado de uma
utopia utilitarista da “felicidade sensual” ou da “escravidao espiritual”,
que buscavam uma unidade externa em vez de uma unidade interna. O
que ele chama de unidade interna seria Cristo — isto é, o ideal, a beleza.
E esse seria 0 Unico espaco no qual se pode encontrar a verdade para
trazé-la ao homem (FRANK, 2002, p. 83). A identificacdo de Cristo com
os conceitos de beleza, ideal e verdade ndo pode refletir melhor o pen-
samento de Dostoiévski que afirmara que a “beleza salvara o mundo”
(DOSTOIEVSKI, 2010, p. 428).

Dos textos publicados e das reunides editoriais de O tempo, nao foi
apenas Grigériev, com sua critica organica, que orientou as diretrizes
das publicagoes; Strakhov, entre tentativas de mediar os conflitos com
Dostoiévski e Grigériev, teve uma influéncia ndo menos importante.

Strakhov, na época em que iniciou as colaboracbes para a revista
dos irmaos Dostoiévski, estava construindo o comego de uma carreira
como publicista e critico literario. Nesse periodo, ele adotava o idealis-
mo filosofico e tinha uma posicao sociopolitica que Frank define como
eslavofilismo moderado (FRANK, 2002, p. 67). Mais adiante, Strakhov
ira defender o pan-eslavismo, uma corrente de pensamento que sera
associada aos ultimos anos da obra de Dostoiévski. Em sua maioria, os
utilitaristas radicais provinham de uma formacao em seminarios teoldgi-
cos, origem do que provavelmente justifica o radicalismo de suas posi-
¢des quando cruzam as fronteiras para o outro lado do debate e criticam
os preceitos religiosos. Strakhov vinha de uma familia de clérigos e tinha
a mesma formacgéo teoldgica, mas, ao contrario dos utilitaristas radicais,
ele adotou uma posicao eslavéfila, ainda que moderada. Parte do que
levou o critico literario a esse posicionamento pode ser compreendido
por seus estudos em matematica e ciéncias naturais, pois tal formagao
permitiu que tivesse consciéncia das limitagcbes do conhecimento cienti-
fico, no qual os utilitaristas radicais reconheciam uma solugdo para todas
as questdes da existéncia humana. Strakhov chegou a afirmar, mais tar-
de, que a ciéncia ndo abrangia o mais essencial para 0 homem, que era
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a vida. Ele também defendeu que o homem néo podia ser interpretado
como engrenagem de uma maquina, mas como herdi daquilo que cha-
mamos vida (CTPAXOB, 1887, n.p.)."

Segundo o critico, ndo se pode subordinar a liberdade humana e a
autonomia moral as condicdes materiais: “De maneira essencial e neces-
saria, a vontade esta subordinada a apenas uma coisa — isto &, a ideia
de sua propria liberdade, a ideia de insubordinagao, a autodeterminacao
independe e consciente” (CTPAXOB apud OOJIMHUH, 1940, p. 240).1
Para Dostoiévski, que viria a defender a necessidade de autonomia da
personalidade, sem a qual o homem pode nao querer mais continuar
vivendo, essa concepgao de Strakhov ndo poderia estar mais correta.

Em um suplemento escrito por exigéncia da censura tzarista na oca-
sido da publicacéo do livro Recordagbes da casa dos mortos, mas que
acabou nao sendo usado, o autor elabora uma sintese daquilo que viria
a enfatizar no decorrer do desenvolvimento de sua obra:

Tente construir um palacio. Coloque no palacio marmo-
res, quadros, ouro, aves-do-paraiso, jardins suspensos,
varias coisas... e entre nele. Realmente, talvez vocé
nunca mais queira deixa-lo. Talvez vocé de fato no sai-
ria. Ha de tudo! “Para que mexer no que esta bom”. Mas,
de repente — uma bobagem! Seu palacio é cercado por
muros, e te dizem: “Tudo € seu! Aproveite! S6 ndo dé
um passo para fora daqui!” E, tenha certeza, que nesse
momento vocé vai querer deixar seu paraiso e pular os
muros. E ndo é sé isso! Todo esse luxo, toda essa felici-
dade ainda aumentara seu tormento. Vocé vai até ficar
ofendido justamente por causa desse luxo... Sim, falta
apenas uma coisa: autonomia! Autonomia e liberdade!

11. CTPAXOB, Hukonait. O BeuHbIx uctuHax. [STRAKHOV, Nikolai. Sobre verdades
eternas.], n.p.

12. « CylecTBeHHbIM, HeobxoauMbIM 06pa3om BOMs NMOAYMHEHA TOMbKO OAHOMY —
MMEHHO maee cBoen cBoboAbl, Maee HenoAYMHEHUs, caMOObITHOMO M CO3HATENbHOro
camoonpeaeneHust ». CTPAXOB, Hukonai. MaTtepuansl k 6uorpacpum [JloctoeBCKOro.
[STRAKHOV, Nikolai. Materiais para a biografia de Dostoiévski]. Apud OOJIMHUH,
Apkaanit. ®.M. [locroescknit n HH. Crpaxos. [DOLININ, Arcadi. FM. Dostoiévski e N.N.
Strakhov.], p. 240.
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(OOCTOEBCKUW, 1972-1990, p. 250).™

Avisdo de Dostoiévski acerca da necessidade do homem de se sen-
tir livre surgia naquele contexto como oposi¢cao as defesas feitas pelo
materialista Tchernichévski sobre o determinismo social.' Tal discordan-
cia marca uma literatura arraigada na defesa do racional em oposi¢cao
aquela que aponta os limites da racionalidade. Com isso, Dostoiévski
nao estava negando as conquistas do racionalismo, mas apontando os
limites de tomar a razao como capaz de solucionar todas as questdes da
existéncia humana. Essa afirmacao também encontra em Strakhov um
apoiador.

O entendimento de que os eslavdfilos se equivocavam quando bus-
cavam no passado a justificativa para uma retomada dos valores tradi-
cionais, bem como de que os ocidentalistas também se equivocavam
quando propunham um futuro para a Russia baseado nos preceitos
da modernidade ocidental, certamente exerceria forte atracdo sobre
Dostoiévski. No mesmo texto ja citado, Strakhov defende que aqueles
que se voltam para o passado ou para o futuro estdo cometendo um
erro. E preciso que os conflitos sejam resolvidos em seu préprio tempo
e lugar, e qualquer transferéncia da solugdo para outro momento € ape-

13. « MNonpobynTe BbICTpOWTE ABOpeL. 3aBeauTe B HEM MpaMoOpbl, KapTWHbI, 3050TO,
NTUL panckmx, cagbl BUCAYMNE, BCAKOM BCAYNHBIL... /1 BoauTe B Hero. Bedb, MOXET ObIThb,
BaM U He 3axoTenochb Obl HMKOrAa U3 Hero BbINTU. MOXET ObITb, Bbl 1 B CaMOM Aene He
BbILLM Obl. Bcé ectb! <« OT nobpa nobpa He uwwyT. » Ho Bapyr — 6e3genvua! Baw asopey,
obHecyT 3abopowm, a Bam ckaxyT: « Bcé TBoe! Hacnaxpgancsa! [la Tonbko oTcioga HU Ha
war! » N 6yabTe yBEpeHbI, YTO BaM B TO X€ MIHOBEHME 3axo4veTcsl OpocuTb Ball pan u
nepeLlarHyTb 3a 3abop. Mano Toro! Bca ata pockollb, BCSA 3Ta Hera eLle XXMBUT Ballu
cTpaganus. Bam gaxe oOMaHO CTaHET, UMEHHO Yepes 3Ty POCKOLLb... [la, 0QHOro TOMbKO
HeT: BontoLLKu! BomoLwkm 1 ceoboayLku! ». JOCTOEBCKWI, ®&nop. MonHoe cobpaHve
COYMHEHUN B Tpuguatn Tomax. Tom 4. [DOSTOIEVSKI, Fiodor. Obras completas reuni-
das em trinta volumes. Volume 4.], p. 250.

14. Para Tchernichévski, a vontade é apenas uma impressédo subjetiva, assim como
bem e mal sdo definidos em termos utilitaristas. O homem busca no prazer a satisfagéo
de seus interesses egoistas, mas por meio da racionalidade compreende que a utilidade
mais permanente esta em se identificar com a maioria. O individuo esclarecido atinge
entdo o egoismo racional que, para o autor, € o mais alto desenvolvimento humano.
(FRANK, 2002, p. 64).
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nas um engano (CTPAXOB, 1887, n.p.)." Apesar de se associarem ao
racionalismo, os naturalistas, materialistas e positivistas s&o, na defesa
de Strakhov, os maiores opositores de uma visao racional do mundo
(CTPAXOB, 1887, n.p.)."® Isso porque eles centram sua discussao nos
conceitos de matéria, natureza, entre outros temas externos ao homem,
em vez de se dedicarem a discutir racionalmente a centralidade do ho-
mem e as questdes de sua existéncia.

Segundo Frank, Strakhov, ao contrario de Dostoiévski e Grigoriev
— que sempre tentavam distanciar os ideais do movimento em defesa
do solo dos ideais do eslavofilismo —, estava mais empenhado em mini-
mizar tais divergéncias, aproximando-se do eslavofilismo ortodoxo, bem
como evitando as principais distingdes entre ambos (FRANK, 2002, p.
70). Talvez por isso, Dowler reconhegca em Grigoriev, mais do que em
Strakhov, maior influéncia sobre Dostoiévski, além de considera-lo mais
fiel as questdes do movimento.

A relagao de Dostoiévski com Grigériev e Strakhov foi marcada por
algumas divergéncias de opinido, o que fez com que Grigériev abando-
nasse as colaboragdes da revista por certo tempo. A forgca da influéncia
dos criticos literarios sobre Dostoiévski € vista pelos intérpretes como
tendo diferentes intensidades. Dowler entendeu que a obra ficcional do
romancista deve ser interpretada sob o crivo da influéncia de Grigoriev e
Strakhov, sendo o primeiro ainda mais determinante para o caminho ftri-
Ihado por Dostoiévski. Por outro lado, o bidgrafo se limita em afirmar que:

Ambos sao figuras importantes por privilégio préprio;
cada um desempenhou papel expressivo na cultura
russa; e cada um exerceu inegavel influéncia sobre
Dostoiévski. No entanto, ajudaram mais a enriquecer e
reforgar determinados elementos ja existentes do modo

de ver do romancista do que a estimular um novo ponto
de partida. (FRANK, 2002, p. 74).

15. CTPAXOB, Hukonait. O BeuHbix uctuHax. [STRAKHOV, Nikolai. Sobre verdades
eternas.], n.p.
16. CTPAXOB, Hukonaii. O BeuHbix uctuHax. [STRAKHOV, Nikolai. Sobre verdades
eternas.], n.p.
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Porém, Frank reconhece que o embate entre os defensores do mo-
vimento em defesa do solo e seus opositores, os responsaveis pelo pro-
cesso que gestou o que ficou conhecido como niilismo russo, forneceu
o0 material para a composicao artistica e ideolégica dos romances de
Dostoiévski (FRANK, 2002, p. 83).

A parte da discussdo acerca do qudo determinante foi tal influéncia
sobre o pensamento do romancista, portanto, o que se pode afirmar com
certeza é que o movimento em defesa do solo foi resultado do encontro
das experiéncias pessoais de Dostoiévski com as ideias desenvolvidas
por Grigériev e Strakhov. Ademais, cabe observar que ndo se busca
aqui reduzir o pensamento de Dostoiévski as possiveis influéncias de
Grigdriev e Strakhov, até porque o temperamento do romancista ndo era
do tipo que se permite persuadir. Alias, como observou Frank em sua
biografia sobre o autor, foi Dostoiévski que muitas vezes tentou interferir
nas publicagbes dos criticos (FRANK, 2002, p. 93-94), ditando as diretri-
zes da revista.

Apesar das limitagdes que impedem um conhecimento mais amplo
acerca do que se passou durante o periodo no presidio, o importante é
enfatizar que foi o préprio Dostoiévski quem reconheceu como fato que a
experiéncia siberiana foi responsavel por causar uma mudanca definitiva
em seu posicionamento tedrico e em suas crengas pessoais. As concep-
¢oes religiosas, adquiridas no contato com os presos camponeses, se-
rao o fundamento de sua oposigao as teorias ocidentalistas e eslavdfilas.

Na precariedade em que viveu durante esses anos, o Unico livro per-
mitido na priséo era a Biblia. O contato de uma das mentes mais influen-
tes da literatura com os textos biblicos, somado as experiéncias diarias
de convivéncia com 0s presos camponeses — momentos nos quais teve
oportunidade de observar como verdadeiramente o0 povo comum russo
exercia a religiosidade cristad ortodoxa —, fizeram com que Dostoiévski
passasse a se dedicar a pensar o lugar do sagrado na modernidade.
O esforgo proposto de colocar luz sobre esse momento se justifica na
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medida em que auxilia na compreensio da nova postura adotada pelo
romancista. Quando retorna do exilio, para se opor as ideologias ociden-
talistas e eslavofilas, Dostoiévski passa a defender o modo de vida da
comunidade camponesa por considera-lo o unico espaco ainda capaz
de articular uma alternativa ao projeto civilizacional europeu que estava
sendo assimilado pela sociedade russa.

Cumprida essa proposta, sera possivel pensar em que medida os
temas religiosos tiveram influéncia sobre o desenvolvimento artistico de
Dostoiévski. Consequentemente, sera preciso reconhecer que, mais que
identificar alguns pontos em que a religido aparece de forma evidente,
€ possivel acessar qual compreensao de religido esta por tras desse
processo de composi¢cado do autor. Dostoiévski se utiliza amplamente de
um vocabulario religioso em sua obra, porém ainda muito se especula
sobre a compreensao de religido que o autor acessa para extrair suas
referéncias. Por causa disso, entende-se aqui que, ao esclarecer quais
as formas de religiosidade crista Dostoiévski teve contato, faz-se viavel
uma aproximagao do entendimento acerca do conceito de religido que
permeia sua obra. A finalidade, portanto, € demonstrar que a dimensao
de religiosidade que compde o modo de vida do camponés russo, mais
que apenas amplamente citada em seus escritos, € parte integrante da
prépria percepgao artistica do autor.

No século XIX, a mente russa estava assombrada pela questao de
Deus, e isso explica em que sentido a religido deve ser considerada
enquanto importante elemento para compreensao do pensamento de
Dostoiévski. Pensar a religiao era uma necessidade da época e pensar
a religiao nos termos do povo russo era, especificamente, uma necessi-
dade que decorreu da experiéncia pessoal do autor.

Quando Dostoiévski se utiliza da palavra religido, essa religido é a
crista ortodoxa. Por mais que tal constatagao possa induzir uma reducgao
precipitada do conteudo artistico do autor aos dogmas de um nacionalis-
mo religioso, é preciso enfatizar que, antes de tudo, Dostoiévski pensava
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a religido de forma idealista (CASSEDY, 2005, p. 115). Mas Dostoiévski
era um russo. Nasceu e cresceu no solo da nacdo russa, uma tradicao
fundada na simbologia do cristianismo ortodoxo. Todos os homens, de
qualquer tempo ou lugar, carregam em si os simbolos de sua cultura. Por
mais que se questione, jamais se consegue escapar dessa influéncia e
deixar de ler o mundo segundo essa constru¢do simbolica de sentido.
Ainda que disposto a questiona-los, Dostoiévski, como todos, carregava
em si os simbolos de sua cultura. Sendo a religido um dos aspectos
mais influentes da cultura tradicional russa, a dimensao religiosa nao
poderia deixar de ocupar um espacgo importante no desenvolvimento de
seu pensamento.

Por fim, em resumo, quando Dostoiévski se utiliza da palavra religido,
essa religido é crista. Mais especificamente, é cristad ortodoxa. Mas sua
obra n&o pode ser lida como defesa do cristianismo ortodoxo enquanto
instituicdo. Dostoiévski foi um critico da Igreja Cristd Ortodoxa. Quando
defende uma alternativa ao modo de vida promovido pela modernidade,
o conceito de religido que o romancista defende com admiragao é tao
somente o cristianismo do povo russo. Isto é, o cristianismo tal como
era verdadeiramente vivenciado pela comunidade camponesa. Ainda as-
sim, sua compreensao dessa manifestagcéo de religiosidade é vista como
sendo um ideal. Esse ideal nunca podera ser concretizado pelo homem
na terra. Ainda que pertengca ao ambito ideal, é essa forma de vida do
povo comum russo que Dostoiévski defende como unica alternativa vi-
avel para combater as teorias radicais que estavam redirecionando o
futuro da Rdussia.

O movimento em defesa do solo, como sera repetidamente observa-
do, buscava promover uma alternativa para o desenvolvimento do pais
desvinculada do ocidentalismo e do eslavofilismo. Portanto, era inevita-
vel que, em seu cerne, fossem incorporadas e divulgadas suas proprias
propostas interpretativas acerca do que estava sendo debatido no con-
texto social russo do século XIX — o que incluia as questdes politicas,
filosoficas, artisticas e, ndo menos importante, religiosas.
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E nesse sentido que se justifica a importancia da analise do movi-
mento em questdo. Afinal, € compreendendo sua origem e desenvolvi-
mento que se tem acesso as releituras das teorias politicas, filosoficas,
artisticas e religiosas segundo os parametros com os quais o romancista
mais se identificava — que, é preciso observar, mesmo havendo ressal-
vas e discordancias em relagao as definicbes tedricas, as diretrizes des-
se movimento ainda permitem uma aproximag¢ao mais segura da obra
de Dostoiévski na medida em que esclarecem muitos dos conceitos que
permeiam os textos ficcionais do romancista.

Conclusao

Dostoiévski ndo escreveu sua critica da modernidade sob o viés de
uma defesa da tradigdo. Sua critica é feita a partir de dentro (FRANK,
2002, p. 432). Ele toma para si o discurso moderno a fim de leva-lo ao
limite da contradicdo ao questionar o que aconteceria e quais as conse-
quéncias se, de fato, todas as teorias modernas fossem tomadas a sério
na vida concreta do homem.

A critica do romancista, tanto aos preceitos ideolégicos estrangeiros
que penetravam a sociedade russa quanto aos preceitos ideolégicos na-
cionais que emergiam de seus contemporaneos — ocidentalismo, esla-
vofilismo, materialismo radical, entre outros —, nao é feita enquanto uma
simples oposicao exterior. Em outras palavras, a ficcao de Dostoiévski
nao representa uma rejeicdo desses preceitos, mas sua assimilagédo
na narrativa para, por consequéncia, denunciar aquilo que considerava
suas implicagdes destrutivas.

O que se pretendeu demonstrar aqui foi que, apds questionar tan-
to as teorias estrangeiras quanto os valores da tradicdo, abriu-se um
vacuo, e Dostoiévski ndo impbs sua narrativa como Unica e definitiva
forma de preenché-lo. Por fim, ainda que n&o tenha feito, diante dos pro-
blemas urgentes do contexto russo de entdo, seu romance estabelece
uma tentativa de conciliar os avangos da modernidade com os valores
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da tradicao — tal como era promovida pelo movimento em defesa do solo
—, abrindo uma possibilidade de atribuicdo de sentido que guiasse os
homens na constru¢do do até entao incerto futuro da Russia.

Ao tracar esse percurso, pretendeu-se demonstrar em que sentido
a encenacdo da sentenga de morte por fuzilamento, somada as experi-
éncias vividas durante o periodo de exilio na Sibéria, onde teve contato
direto com a religiosidade do povo russo, representam marcos decisivos
na trajetéria do romancista na medida em que estabeleceram um pro-
cesso de regeneracdo de suas convicgdes pessoais e uma ruptura em
relacdo as concepcgdes adotadas até entdo.

Esse empenho se deu porque Dostoiévski acreditava que os pro-
blemas da sociedade russa nao seriam solucionados por ocidentalistas
ou eslavdfilos. As solugdes que eram propostas pelos dois extremos do
debate eram, em sua visdo, marcadas por hostilidade e propostas abs-
tratas daqueles que n&o conheciam a realidade e as necessidades do
povo. Apds 0S anos que passou imerso nessa realidade, Dostoiévski se
viu no direito — sendo na obrigagdo — de recorrer a autoridade de sua
experiéncia, e ele nao hesitou em afirmar que suas convicgdes nao deri-
vavam de uma teoria abstrata, mas de seu contato forcado com a verda-
deira natureza do povo (FRANK, 2002, p. 152). Para compreender o que
significa nacionalidade russa, ele diz a seus opositores que é preciso
que as circunstancias o tenham obrigado a viver com o povo, partilhando
de suas ideias e interesses, de forma direta e pratica, ndo a partir de uma
posicao de superioridade. S6 assim, nas palavras do escritor, € que se
pode compreender o carater russo (FRANK, 2002, p. 153). Dostoiévski,
por fim, afirma que o contato com a realidade do camponés é o uUnico
modo de se ter uma auténtica fé na cultura russa.

As implicacbes impostas pelo conturbado contexto histérico russo,
somadas as experiéncias pessoais do romancista, culminaram na arti-
culacao final das diretrizes do movimento em defesa do solo, através
do qual Dostoiéevski expde sua propria visdo e proposta de mundo, pro-
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movendo sua compreensao de cristianismo do povo russo como unica
alternativa capaz de combater as teorias defendidas por seus opositores
ideoldgicos. E diante disso, portanto, que Dostoiévski estabelece uma
tentativa de conciliar os valores do cristianismo do povo russo com 0s
avangos da modernidade. A ficcdo do romancista estabelece uma pro-
posta de articulagdo entre tradicdo e modernizacéo tal como ele havia
desenvolvido e promovido através do movimento em defesa do solo, na
busca por abrir uma possibilidade de atribuigdo de sentido que guiasse
os homens na construgao do até entio incerto futuro da Russia.
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“Chocolate”, o filme:
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“Chocolat”, the film: Spirituality,
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Resumo

Neste artigo, refletimos sobre a contri-
buicdo do filme “Chocolate” para discussdes
acerca da ética, enfocando o tema do dese-
jo. Langado em 2000, foi dirigido por Lasse
Hallstréom, com roteiro adaptado do livro
Chocolat, de Joanne Harris. Filme que pode
ser compreendido como uma narrativa sobre
o desejo, numa dialética entre a tradicdo que
fossiliza o presente e o novo — representado
na trama por uma mulher que chega a uma
pacata vila, acompanhada sé por sua filha, e
que, com sua culinaria, promove uma revolu-
¢ao no desejo (que transforma o corpo) dos
moradores do vilarejo. O filme problematiza
uma compreensao antropoldgica, que implica
grandes impasses discutidos pela ética, ainda
hoje impactada pelo dualismo cartesiano. O
filme “Chocolate ajuda na critica a essa an-
tropologia dualista, discutindo a dinamica do
desejo e desvelando sua dimensdo profun-
da. Depois de uma problematizagao sobre a

1.” Uma primeira e reduzida versao deste artigo —
com titulo, objetivos e desfechos diferentes — foi
apresentada no “33° Congresso Internacional da
SOTER: Religido, laicidade e democracia” e publi-
cada nos anais daquele evento. Cf. https://www.soter.
org.br/anais-28/anais-28. Acesso em: 3 mai. 2023.
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fundamentagéo antropolégica da ética, apresentamos uma reflexao critica so-
bre o desejo na tradigéo espiritual crista. Finalmente, com base na teopoética de
Rubem Alves, apontamos no filme elementos de uma concepcgéao antropoldgica,
que compreende o desejo como elemento central que dinamiza a vida humana,
€ que nao deve ser negado, mas integrado a vivéncia de uma espiritualidade
que inspire uma ética voltada para a defesa da vida. Metodologicamente, este
artigo esta baseado numa pesquisa bibliografica e documental, de carater ex-
ploratério, que trabalha com a perspectiva de que o cinema € uma linguagem
muito apropriada para a revelagao religiosa e para a discusséao da religido.

Palavras-chaves: Espiritualidade; Desejo; Etica; Filme “Chocolate”.

Abstract

In this article we reflect on the contribution that the movie “Chocolat” may
give to discussions on ethics with a focus on the topic of the desire. Launched
in 2000, directed by Lasse Hallstrdm, and with adapted screenplay by Joanne
Harris. The movie may be comprehended as a narrative about desire in a dia-
lectical movement between the tradition that fossilizes the present and the new,
which is represented by a woman that arrives at a village and impacts its people.
Accompanied only by her daughter, she promotes a revolution in the desire (that
transforms the body) of the villagers through her cooking. The movie questions a
Cartesian based anthropological understanding that may raise impasses subject
to ethical debates. So, the “Chocolat” aids the critique of this dualistic anthro-
pology by discussing the dynamics of desire and unveiling its deeper dimen-
sion. After arguing on such anthropological foundation of ethics, we present a
critical reflection on the desire drawing from Christian spirituality. Finally, based
on Rubem Alves’ Theopoetics, we highlight some elements of the movie that
display an anthropological understanding that set desire as central element that
gives motion to human life and must not be neglected, but integrated to the ex-
perience of a spirituality that may inspire an ethics guided to the defense of life.
Methodologically the article runs an exploratory documental and bibliographical
analysis, assuming that cinema is an appropriate language to discuss religion
and religious revelation.

Keywords: Spirituality; Desire; Ethics; “Chocolat” (the Film).

Introdugao

emos hoje muitos filmes que nos ajudam a refletir sobre os de-
safios da ética na vida, inclusive fazendo referéncia aos avancos
da ciéncia e ao desenvolvimento do biopoder. Mas seguimos
nés numa outra direcdo. “Chocolate” ndo é um filme novo. Langado em
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2000 (DVD utilizado é de 2005), com base no livro homénimo de Joanne
Harris (a versao que utilizamos é de 2007), tem como cenario uma pe-
quena aldeia no interior da Franga e conta uma historia que se passa nos
anos 50 do século passado. E um filme que ndo tem um apelo futurista
nem pde em questdo o poder da ciéncia ou o avango tecnoldgico. Na
verdade, aproxima-se mais de um conto de fadas.

“Chocolate”, no entanto, € uma narrativa suave e delicada que pde
em questao as bases antropolégicas da ética. Serve muito bem a criti-
ca de uma antropologia dualista que ainda orienta o agir na sociedade
contemporéanea. O filme, veremos a seguir, discute a dindmica do dese-
jo, desvela sua dimensao transcendental e sua importancia para uma
antropologia que sirva de base para uma ética da vida, que pode ser,
fundamentalmente, um desafio espiritual.

Propomos, neste artigo, uma analise teolégica do filme “Chocolate”,
apoiada numa compreensao de Revelagao que é afirmada no ambito da
Teologia Fundamental contemporénea. Dialogamos com a compreensao
de Revelagdo como experiéncia de Deus que nao chega de fora para
acrescentar um elemento categorizado, objetivado e novo a situacéo,
mas que aflora das profundezas da situagdo, como sentido derradeiro
(BOFF, 1972, p. 37). Compreensao que justifica nosso esfor¢o de pe-
netrar nos “subterrdneos espirituais da vida, de onde provém a arte, a
religido, a economia, a filosofia, e mostrar que toda cultura esta prenhe
de Revelagao”, bem como que “toda a realidade cultural e finita pode
ser revelatéria do divino e todo objeto criado pode se tornar simbolo
da realidade ultima” (CALVANI, 1998, p. 49). Ademais, utilizamos como
referéncia fundamental em nossa discussao a antropologia teolégica de
Rubem Alves.

1. A ética e o problema das referéncias antropoldgicas

A cultura moderna industrializada reduziu o humano, primeiramente,
a forca de trabalho e, posteriormente, com a revolugao tecnolégica ope-
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rada pela informatica, a um conjunto de informagdes genéticas, o DNA.
O gene se tornou um dogma na sociedade contemporéanea.

[...] o DNA é a projecgao biologica das estruturas men-
tais e fisicas do individuo. A transparéncia do gene seria
a transparéncia do sujeito, uma revelagdo sem recurso
de seu destino em termos de doengas ou de comporta-
mentos. [...] O gene tornou-se um ambiente de nossas
sociedades contemporaneas, uma mitologia moderna,
uma palavra-chave e magica das conversas comuns e
irbnicas ou sérias (LE BRETON, 2003, p.108).

Talvez o grande problema moderno resida na crise que o advento
das ciéncias modernas provoca na autocompreensao humana, toman-
do como paradigma a racionalidade instrumental, isto €, a capacidade
humana de compreender os mecanismos da natureza e produzir tecno-
logia, instrumentos para solucionar as demandas da sobrevivéncia: ali-
mentacé&o, conforto, descanso. Entendemos que a Inteligéncia Artificial &
0 mais novo e mais decisivo capitulo dentro dessa mesma historia.

Segundo a visdo de mundo que destacamos e questionamos, desen-
volve-se uma nova antropologia, tendo como referéncia o fildsofo René
Descartes, para quem o humano é fundamentalmente cogito, essencial-
mente pensamento, e corpo. O corpo, no entanto, é extensao, distinto
da mente e funciona como maquina. Seu mecanismo segue as leis da
natureza. Portanto, na visdo cartesiana, o humano &, por um lado, razao
e, por outro lado, natureza. Razao que € um dado a priori, universal, que
ndo depende da histdria ou do contexto social. Podemos, por exemplo,
conferir essa avaliagdo da antropologia moderna na obra de Georges
Gusdorf, Tratado de Metafisica:

Durante muitissimo tempo, o organismo humano con-
tinuou sendo terra ignota. A anatomia positiva nas-
ce apenas no séc XVI, com a pratica sistematica da
dessecacao, tal como aparece no tempo de Versalio
e de Leonardo da Vinci, quando as interdigbes religio-
sas foram suprimidas. Quanto a fisiologia, constitui-se
como ciéncia somente no século XIX, se é verdade que
Claudio Bernard a dotou de seus titulos de nobreza.
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Bastam essas referéncias cronoldgicas para explicar
como os filésofos classicos tiveram de resolver os pro-
blemas humanos, sem querer isso dizer que conheces-
sem o homem como ser vivo. Para eles o corpo era a
existéncia subterranea e irracional que tende a alienar
a consciéncia; a vida biologica é sofrimento, ameaca
contra a liberdade, e o arrebatamento passional é a
tentacdo degradante do instinto que cega o sabio e o
santo e o induz a seguir o caminho que desce, quan-
do afinal ele optara lucidamente pela via ascendente.
O corpo é estranho em mim, o sem-razao, o verme no
fruto, a desobediéncia e a discoérdia, a pluralidade do
mal — quando afinal o espirito prefere o bem, a unidade
tranquila na submissao ao imperativo da virtude, capaz
s6 ela de assegurar uma felicidade sem quebra e sem
eclipse (GUSDORF, 1960, p. 209-210).

Assim, a razao é a capacidade que a mente tem de descobrir a ver-
dade escondida no mecanismo da natureza e, a partir dessa descoberta,
domina-la pela técnica. A visdo cartesiana, enfatizando no humano sua
racionalidade, pensou o humano (ou a razdo humana) como senhor da
natureza, e esta ultima como objeto de exploragdo. Consequéncia dessa
antropologia: se €, por um lado, um grande desenvolvimento cientifico e
tecnoldgico, por outro, é o estabelecimento de uma relagao de explora-
¢ao, que acaba coisificando a natureza e o ser o humano. Essa raciona-
lidade instrumental, que empreende o senhorio sobre a natureza, acaba
sendo ndo mais uma faculdade do sujeito humano, mas um método de
conhecimento, o método cientifico. Na verdade, o resultado desse pro-
cesso é uma visao dualista da realidade que coloca de um lado a ciéncia,
isto €, 0 método cientifico, e de outro a natureza a ser explorada, trans-
formada, modificada, dominada.

Mediante as graves consequéncias trazidas por essa visao da reali-
dade, dentre elas, o risco da extingdo da vida, faz-se importante empre-
ender a critica ao racionalismo instrumental e atentar para outros aspec-
tos antropolégicos que oferecem subsidios para pensar o humano e sua
relacdo com o mundo de uma forma diferente. Aspectos antropolégicos
que, propondo ao humano nao mais apenas a tarefa de explorador da
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natureza, possam reverter esse movimento que esta nos trazendo a vi-
séo do fim da vida.

Como critica dessa concepg¢ao, consideramos que o humano, razéao
e corporeidade, ndo é somente senhor, mas também filho da terra, talvez
um dos filhos mais vulneraveis. Desadaptado as condigbes oferecidas
pela natureza, organiza-se em sociedade, cria cultura, constréi histéria.
Nao é uma entidade universal, mas uma existéncia particular. O humano
€ ser encarnado na historia e, nesse sentido, determinado pelos limites
impostos por sua condi¢ao. Ser limitado que, no entanto, ao invés de se
adaptar ao que a realidade oferece, ousa desejar outro mundo, imagina
uma realidade que lhe seja favoravel e age para a transformar, conferin-
do a ela um sentido, criando um mundo que seja seu. O humano é um
ser de razao, mas é também e fundamentalmente um ser de desejo.

E nesse contexto, de uma reflexdo antropoldgica sobre o humano
como ser de desejo, que queremos entender a contribuicdo que o fil-
me “Chocolate” traz para a ética. Um filme que, com imagens e enredo
simples, num tom fabuloso-fantastico, fala de nossa humanidade, em
especial, das dificuldades e alegrias que envolvem a vivéncia humana
da dindmica do desejo.

2. “Chocolate”, uma narrativa sobre o desejo

O filme “Chocolate”, do diretor sueco Lasse Hallstrom, conta a his-
téria de uma comunidade numa cidadezinha no interior da Franga, na
qual o povo acreditava em tranquilidade. L4, tudo estava em ordem, to-
dos conheciam o seu lugar. As criangcas eram educadas para controlar
a curiosidade e a olhar para o lugar certo, as mulheres eram orientadas
a se colocar sob a protecdo dos maridos e os velhos a abandonar suas
esperangas. O controle das coisas estava garantido pelo respeito aos
valores da tradicdo e da familia, valores que tinham como grande guar-
dido o prefeito da cidade, o conde de Reynoud (interpretado por Alfred
Molina), um homem ilustrado e religioso, que, como seus ancestrais,
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cuidava do vilarejo, sendo ele mesmo um modelo de trabalho arduo,
modeéstia e disciplina.

Na cidadezinha, tudo parecia estar sob controle, até que, num dia de
inverno, em plena quaresma, a comunidade se viu sacudida pelo ven-
to que, soprando do Norte, trouxe a ela uma forasteira, Vianne Rocher
(interpretada por Juliette Binoche). Apresentou-se como um grande de-
safio, pois estava fora dos padrdes que ordenavam a vida da cidade.
Em sua bagagem, trazia simbolos de seu vinculo com outra tradi¢ao,
de seu compromisso com uma religiosidade outra. Uma mulher sozinha,
sem marido (Vianne nao sentia constrangimento em dizer que nunca foi
casada) e que chegou trazendo consigo uma filha.

Instalou-se na cidade com sua pequena filha Anouk (interpretada
por Victoire Thivisol), alugou uma velha “pasticerie” e, sob os olhares es-
pantados dos habitantes da pequena cidade, teve a ousadia de inaugu-
rar, em tempo de jejum e abstinéncia, uma chocolateria. A “Chocolateria
Maya” passou a brindar os habitantes de Lansquenet com a visdo de de-
licias exdticas, elaboradas a partir de receitas antigas e com ingredien-
tes magicos. Vianne parece, aos olhares mais curiosos, uma feiticeira.
Sondava os gostos e adivinhava as preferéncias. Como uma sacerdoti-
sa, em nome de uma tradicado ancestral, oferecia junto com o chocolate,
paixao, prazer, alegria de viver. Sabia o confeito certo para cada gosto:

“O que vé aqui, Madame?” — pergunta Anouk girando
uma travessa de ceramica decorada com motivos lati-
nos.

“O que |Ihe parece? Diga a primeira coisa que |he vier a
cabega”, completa Vianne.

“Uma mulher montando um cavalo selvagem?” — res-
ponde a senhora que emenda como que se desculpan-
do, revelando um certo constrangimento — “Resposta
tola!”

“Nao existem respostas tolas!” — retruca Vianne e acres-
centa, oferecendo a senhora um confeito. — “Triangulo
de pimenta, esse € para a senhora. Uma pitadinha de
chili para combater o doce. Picante e audaz.”

[...]

“E estes sdo para o seu marido, cacau nao refinado da
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Guatemala. E para acender a paixdo!”, oferece Vianne.
“E ébvio que ndo conhece o meu marido” — reage a mu-
Iher que havia, pouco antes, pedido a Vianne que em-
brulhasse os triangulos de pimenta com uma fita, para
fingir para si mesma, que recebera de presente do ma-
rido.

“E 6bvio que nunca experimentou isto!” — desafia
Vianne, confiante no poder transformador do confeito
que estava oferecendo. (CHOCOLATE, 14'12”).

De fato, o que o “templo” de Vianne oferecia fundamentalmente,
mais do que formulas magicas ou afrodisiacas, era acolhimento e ge-
nerosidade, condi¢gbes para as pessoas olharem seus medos, suas limi-
tacdes, necessidades e desejos, e empreenderem a partir dai um itine-
rario de descobertas mais profundas. O que o filme “Chocolate” nos faz
pensar, portanto, é a respeito da importancia do desejo no processo de
humanizacgao.

3. O desafio do desejo

Para os gregos, desejo € movimento, ansia da matéria indetermi-
nada em busca de sua forma acabada e para sempre inalcangavel, é o
motor e o0 moével do universo em sua tendéncia a perfeigdo. Na perspec-
tiva aristotélica, o desejo é forga cosmica de origem teolégica, forca que
tem sua origem na perfeicdo, que ndao podendo descer até o imperfei-
to, oferece a ele o espetaculo de sua perfeicdo. Nesse contexto, surge
o0 homem como agente privilegiado em busca de sua divinizagdo e o
desejo € o fundo secreto da vida e da individualidade, é a alma. Para
Aristoteles, perder o desejo é adoecer (CHAUI, 1995, p. 34). Entretanto,
essa perspectiva ndo é univoca. Dentre os gregos, encontra-se também
outra interpretacdo da ambigua realidade do desejo. Para os estdicos,
a diferenca de Aristételes, desejar € adoecer: “Aflicdo e desejo séo as
perturbacdes que roubam a saude da alma, saude que os estdicos cha-
mavam apathéia, impassibilidade e indiferengca ao sofrimento e a dor”
(CHAUI, 1995, p. 35).
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Assim, o desejo rebaixa o agente a paciente, rouba a tranquillitas,
que € a virtude do sabio. Para os estdicos romanos, o desejo é cupiditas,
perda do poder de si e sobre si, perda da faculdade de julgar, €, portan-
to, doencga do juizo (CHAUI, 1995, p. 35-36). Nesse contexto, em que o
desejo (cupiditas) se torna sindnimo de concupiscéncia e é entendido
como doenga que desnatura a natureza original do homem e contraria a
vontade de Deus, ganha corpo a reflexao crista. “Nao s6 doenga, mas vi-
cio, o desejo se faz pecado e habita entre nés. Surge como poténcia de-
sagregadora do homem e desordenadora da Natureza, agente do mal.
O desejo ¢é pecado original e origem do pecado” (CHAUI, 1995, p. 37).

O tema do desejo no cristianismo, embora tenha sido sob a influ-
éncia do estoicismo, identificado com o pecado da concupiscéncia, re-
cebeu de Agostinho, por outro lado, um tratamento em profundidade. A
antropologia agostiniana reflete a centralidade da dindmica da vontade
no itinerario que leva a descoberta da verdade que mora no interior do
humano, e a consequente realizagao de sua verdadeira vocacao, a filia-
¢ao divina.

Segundo Mariana Sérvulo da Cunha, Agostinho introduz na filosofia
uma nova noc¢ao de vontade que ndo se vé no mundo greco-romano.
Antes dele, ndo se encontra na patristica qualquer uso significativo do
termo. Para ele, a vida intelectual do ser humano esta intimamente unida
a vontade e influenciada por ela. A vontade e o amor tém a fungao de
unido e separacgao. A vontade diz a memoaria o que reter e o0 que esque-
cer; diz ao intelecto o que escolher para o entendimento; é ela que faz
trabalhar, que os retne e o que separa (SERVULO DA CUNHA, 2001, p.
24). Entre o que se sabe e o ato de pensar, existe a vontade que move
a alma e liga inteligéncia e memoaria no sentido do conhecimento: co-
nhecimento das coisas sensiveis, conhecimento de si, conhecimento de
Deus, que é a Verdade. Para Agostinho, entdo, a vontade é o que move
a alma a conhecer, mas fundamentalmente a conhecer-se, ja que, para
ele, saber a verdade sobre si é o sentido da vida humana. Conhecer-se é
ser segundo as razdes eternas e imutaveis, entregues nas maos daque-
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le que nos governa e acima das coisas que devemos dominar.

No entanto, a alma, devido a concupiscéncia, explica Agostinho, age
como esquecida de si mesma ao invés de permanecer no gozo do Bem,
que é Deus em todas as coisas. Ao invés de se fazer, com a ajuda dele
semelhante a ele, afasta-se e se ilude, entregando-se ao desejo posses-
sivo de conhecer o mundo exterior, cujas delicias ama e teme perder. A
alma, esquecida de si mesma, é atormentada pela preocupacéo em ter
0 que teme perder.

Pois a alma vé algumas coisas intrinsecamente belas
numa natureza superior, que é Deus. E quando deve-
ria estar permanecendo no gozo desse Bem, ao querer
atribui-lo a si mesma nao quer fazer-se semelhante a
Deus com o auxilio de Deus, mas ser o que ela é por si
prépria, afastando-se dele e resvalando. Firma-se cada
vez menos, porque se ilude, pensando subir cada vez
mais alto. Nao se basta a si mesma, e nem |he basta
bem algum, ao se afastar daquele que unicamente se
basta. Por isso devido a sua pobreza e as dificuldades
sem conta, entrega-se excessivamente as suas pro-
prias atividades e aos prazeres misturados a inquieta-
¢oes insaciaveis que suscita. E entado, pelo avido desejo
de adquirir conhecimento do mundo exterior, cujas deli-
cias ama e teme perder, caso nao as retiver com muito
cuidado, perde a tranquilidade, e tanto menos pensa em
si mesma quanto mais segura esta de que néo pode
perder-se a si mesma. (S6 se preocupa com o que pode
perder, ndo consigo mesma). (SANTO AGOSTINHO,
1994, p. 320),

O erro da alma, segundo Agostinho, é assimilar-se ao mundo que
ama e que carrega dentro de si através de imagens produzidas pelo
pensamento. Incorre em erro a alma que, levada por esse grande amor,
esquece-se de sua propria natureza e considera-se como sendo da mes-
ma natureza do objeto cuja imagem carrega dentro de si.

Mas como se habituou a colocar amor nas coisas em
que pensa com amor, ou seja, as coisas sensiveis ou
corporais, nao consegue pensar em si mesma sem es-
sas imagens corporais. Dai, nasce o vergonhoso erro
de ver-se impotente para afastar de si as imagens das
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coisas sensiveis, a fim de contemplar-se a si mesma
em sua pureza. De maneira estranha, as coisas apega-
ram-se a ela com o visco do amor, dai a sua impureza
(SANTO AGOSTINHO, 1994, p. 324).

O humano como eu interior, nasce, portanto, quando deixa de ser coi-
sa a convite de Deus e se abre a transcendéncia. Isso é, para Agostinho,
a lluminagao, visao da verdade sobre si mesmo como ser de liberdade.
A iluminagao que permite julgar o que é verdadeiro, bom e belo implica
conversao, resposta ao chamado de Deus para passar do ambito da
exterioridade que nos determina para o ambito da interioridade na qual
é possivel a verdadeira liberdade de ser. Como bem explicita Esteban
Ramirez Ruiz em artigo sobre a filosofia da interioridade de Agostinho:

O homem ¢ interior quando se renova, quando se trans-
forma, quando transcende a corrupgdo do homem ex-
terior, quando supera sua prépria mutabilidade. E a
verdade se encontra ai; porque proprio da verdade é
transformar, mudar em melhor, permitir essa transcen-
déncia e essa superagdo. E em que sentido se realiza
esta renovagao? No sentido de recuperar a imagem de
Deus, quer dizer, no sentido de adquirir a verdadeira li-
berdade. (RUIZ, 1981, p. 19).

Para Agostinho, afirma Ruiz, a iluminagédo da Verdade é uma oferta
de Deus para que o homem transcenda a si mesmo. A Graca é uma
atragado pela liberdade, implica no deleite ante a beleza de Deus, que
permite ao ser humano ser dono de seus atos. Contra o prazer de ser
coisa, opde-se o prazer de ser um eu, de ser livre, ser interior a si mes-
mo (RUIZ, 1981, p. 28). E nesse sentido que se coloca a distingdo que
Agostinho faz entre os dois movimentos da vontade: o amor, que é o
desejo atraido pela liberdade de ser, € a concupiscéncia, que é o de-
sejo adoecido porque atraido ao nao ser. Temos, portanto, que, para a
Agostinho e para a tradi¢ao crista, profundamente marcada por ele, o
desejo, em sua ambiguidade € motor que conduz a vida, mas também
que conduz a morte. Nessa medida, instaura-se no ocidente cristdo uma
profunda desconfianga em relagdo a dindmica do desejo que marca a
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condicdo humana.

Embora essa tradicdo tenha caracterizado profundamente a sensi-
bilidade ocidental, ndo é certamente somente a partir dela que podemos
interpretar a critica do filme “Chocolate”. No século XVIII, segundo Michel
Foucault, opera-se no seio da cultura ocidental uma transformagao muito
significativa no que diz respeito a interpretacdo do lugar do desejo na
dindmica da vida. O desejo, ali identificado com a sexualidade, alcanga
uma posigao central na cultura e acaba alvo de um discurso racional que
visa fundamentalmente ao controle. Controle que ndo se impde simples-
mente pela repressao, mas por uma aparelhagem destinada a produgéao
de discursos sobre o sexo, com o objetivo de analisar, contabilizar, clas-
sificar, especificar e, assim, controlar. No século XVIII, o sexo vira ques-
tao de policia, afirma Foucault, no sentido que nao deve ser reprimido,
mas regulado por meio de discursos uteis e publicos.

Deve-se falar do sexo, e falar publicamente, de uma
maneira que nao seja ordenada em fun¢do da demar-
cacao entre o licito e o ilicito, mesmo se o locutor pre-
servar para si a distingdo (é para mostra-lo que servem
essas declaragdes solenes e liminares); cumpre falar do
sexo como de uma coisa que néo se deve simplesmen-
te condenar ou tolerar, mas gerir, inserir em sistemas de
utilidade, regular para o bem de todos, fazer funcionar
segundo um padrao 6timo. O sexo n&o se julga apenas,
administra-se (FOUCAULT, 1980, p. 27).

Na verdade, o proprio das sociedades modernas ndo € condenarem
0 sexo a permanecer na obscuridade, mas sim o terem se devotado a
falar dele sempre, valorizando-o como segredo (FOUCAULT, 1980, p.
36). Quatro grandes conjuntos estratégicos, distingue Foucault, desen-
volvem dispositivos especificos de saber e poder a respeito do sexo: a
histerizagdo do corpo da mulher, a pedagogizacao do sexo da crianga,
a socializagao das condutas de procriacao e a psiquiatrizagcao do prazer
perverso. No século XVIII, uma tecnologia do sexo passa para o dominio
da medicina, da pedagogia e da economia (FOUCAULT, 1980, p. 99-
101).
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Associada a autoafirmagéo de uma classe, a burguesia e a tecnolo-
gia do sexo que se implanta ndo visam a renuncia do prazer ou desqua-
lificagdo da carne, mas uma intensificagdo do corpo, uma problematiza-
¢ao da saude, visa a maximizagao da vida (FOUCAULT, 1980, p. 116). A
burguesia colocou o sexo no centro de suas preocupacoes.

E nesse contexto que podemos entender melhor a critica do filme
“Chocolate” a um tratamento dado pela cultura ao desejo, que reduz sua
amplitude e o coloca sob discursos racionais poderosos com o apoio
técnico dos saberes modernos: da medicina, da pedagogia, da psica-
nalise. Essa ilustracao disciplinadora é que parece informar o Conde de
Reynoud em sua oposi¢ao a Vianne, e ndo o compromisso com a tradi-
¢ao crista que ele procura manipular a seu favor, por meio das continuas
correcgoes e intervencgdes nos discursos do paroco, o jovem padre Henri
(interpretado por Hugh O’Conor), que sobe aos domingos no pulpito para
dar ao povo da aldeia os recados do prefeito:

Sata usa muitos disfarces. As vezes sata canta cangdes
que vocés ouvem no radio. As vezes escreve romances
devassos. As vezes é o homem rondando o terreno da
escola e perguntando a seus filhos se podem jogar com
ele. As vezes prepara coisas doces. Que “bobagenzi-
nhas” podem parecer mais inofensivas, mais inocentes
que chocolate (CHOCOLATE, 1:10°007).

E, portanto, em contraposicdo a esse controle e disciplinarizacéo
do desejo, reduzido a sexo e colocado no centro da aten¢éo da cultu-
ra, que o filme coloca simbolicamente o chocolate produzido por Vianne
e oferecido com generosidade. Na “Chocolataria Maya”, Vianne acolhe
aqueles que se encontram adoecidos pela exigéncia disciplinadora da
moral estabelecida, ali representada pela autoridade do prefeito, Conde
de Reynaud; a sua senhoria, Madame Armande Voizin (interpretada por
Judi Dench), envelhecida, doente e amarga por causa do dificil relacio-
namento com a filha Caroline Clairmont (interpretada por Carrie-Anne
Moss), que a considera ma influéncia e a proibe de ver o neto Luc (inter-
pretado por Aurelien Parent Koenig), um garoto superprotegido pela mae
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que passa o tempo a desenhar imagens sombrias; Madame Josephine
Moscatte (interpretada por Lena Olin), uma mulher que através de pe-
quenos furtos, compensa a violéncia sofrida no casamento com um ho-
mem rude e violento; o velho Guillaume Blerot (interpretado por John
Wood) e seu caozinho Charlie que sofre por que se vé constrangido em
seu amor pela viiva Audel em luto por 25 anos pelo marido morto duran-
te a guerra.

Com sua acolhida sensivel, compreensiva e livre de preconceitos,
Vianne oferece condigdes para que as pessoas olhem para si mesmas,
assumam seus proprios desejos e empreendam um itinerario rumo a
descobertas mais profundas. Neste sentido, podemos interpretar a con-
tribuicdo do filme “Chocolate”, entendendo que ele, ao discutir a dina-
mica do desejo, aponta para o fato de que o desejo humano tem uma
dimensao transcendental. Para essa interpretacdo, contamos aqui, com
a ajuda do tedélogo Rubem Alves, para quem o corpo ocupa um lugar
central e o desejo € motor fundamental na humanizacdo que implica,
para ele, a descoberta da profundidade.

4. A centralidade do desejo no processo de humanizagao

“Nao existe valor mais alto que a vida, pois a vida € sempre um fim
em si mesma, € nunca um simples meio para algo além dela” (ALVES,
1984, p. 171). A vida é algo muito concreto, é todo esforgo humano de
permanecer vivo, luta do corpo para se manter e para se expressar. Toda
acao humana esta relacionada com a exigéncia de viver do corpo. A ex-
periéncia humana é, para ele, fundamentalmente corporal, porque, antes
de tudo, no inicio da humanidade, esta a emocao. E é a partir disso — e
nao apesar ou em detrimento disso — que o mundo humano vai sendo te-
cido, contando com ferramenta de inegavel importancia que é a razao, a
capacidade intelectual. Esta ultima é posterior a fundamental atitude va-
lorativa e emotiva do corpo na relagdo com o mundo. Sao os valores que
criam a necessidade e a possibilidade da razao (ALVES, 1984, p. 171).
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Arelacdo do ser humano com a natureza, com o outro, com a trans-
cendéncia € marcada fundamentalmente pela emocgao, vibragao, rever-
beragao do corpo.

Somos seres de amor e de desejo. E é por isso que
a minha experiéncia de vida é fundamentalmente emo-
¢ao. Na verdade, o que é a emogao senao o mundo per-
cebido como reverberagado do corpo? Um leve tremor
indica que a vida esta em jogo... Neutralidade? Nem
mesmo nos cemitérios. As flores, os siléncios, os anjos
imoveis, as palavras escritas nos falam de tristezas que
continuam a reverberar pelo universo afora... (ALVES,
1982, p. 39).

Todavia, a diferenga do animal, o ser humano nao € o seu corpo, nao
tem as respostas aos desafios da existéncia gravadas em forma de pro-
gramacao biolégica. O ser humano tem o seu corpo. Sua incapacidade
instintiva o obriga a buscar solugdes para a vida que nao consistem em
se adaptar ao meio, como acontece com o animal. Viver é, do ponto de
vista humano, empreender uma caminhada, na qual a estrada n&o esta
dada, a estrada vai sendo tracada.

A vida humana é, entdo, uma tensao entre o que € e o que se quer
que seja. Uma rachadura coloca o ser entre fatos e valores, entre o limite
e o ilimitado, entre os olhos e a imaginacao, entre o real e o possivel,
entre o presente e o futuro. A marca da humanidade é, na verdade, a
capacidade de querer 0 que nao existe, imaginar; e, por isso, ser criatura
criadora, ter poder para gerar o novo, construir histéria.

O ser humano emerge, entdo, do mundo animal quando se rebela,
afirma Rubem Alves, quando nega o mundo que existe, mundo natural,
e aposta na possibilidade de vir a existir um mundo diferente, mundo
que venha ao encontro de suas necessidades, de seus desejos. Somos,
segundo essa perspectiva, seres em movimento, vivendo um processo
de humanizagdo pautado pela emogéo do corpo em relagao, e é pela
imaginacao que o movimento € possivel. A imaginagao faz parte da 16-
gica da vida, empurra a existéncia humana para o novo. “A vida possui
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uma légica em si mesma. Quando chega a certas crises nas quais a
experiéncia passada nio lhe ajuda a seguir adiante e, ao contrario, torna
0 processo impossivel, ela deixa o passado para tras e comega de novo”
(ALVES, 1986, p. 79).

Para Rubem Alves, a cultura é transformacao da ordem natural das
coisas, segundo a orientacao do desejo. Liberdade humana que, interfe-
rindo em a natureza, faz nascer a historia. Na sua relagdo com o mundo,
o0 ser humano, experimentando a impoténcia, ndo sucumbe a ela, ao
contrario, poe-se a desejar, a sonhar, a imaginar sua superagao.

E preciso ter claro, entretanto, que o desejo que expressa a insa-
tisfagdo do corpo nao é apenas instintivo, o desejo, na perspectiva al-
vesiana, € uma experiéncia que remete a realidade humana de seres
biopsicossociais e, fundamentalmente, espirituais, seres incompletos
em busca de um desejo que mora na profundidade. Neste sentido, as
auséncias que o corpo humano experimenta ndo sdo determinadas se-
gundo o imperativo da natureza. Desejo nao é instinto, é atribuicao de
valor feita sobre a percepg¢ao corporal das auséncias. Essa percepcao
nao & herancga genética, mas fruto de experiéncia histérica. Se, por um
lado, Rubem Alves afirma que do corpo desejante nasce a histéria, por
outro lado, afirma também que o desejo acontece no corpo, segundo o
movimento da histdria e de maneira nenhuma independentemente dela.

O primeiro desejo, mais fundamental e ao mesmo tempo mais super-
ficial, é a sobrevivéncia, o pao de cada dia, a agua de beber, o lugar onde
reclinar a cabega, descansar, morar. E em vista disso que se constroi
histdria, sociedade, cultura. Todavia, essa realidade humana, construida
a partir daquilo que é necessidade basica, acaba por determinar uma
maneira humana de viver e de “desejar outros desejos”. O desejo, motor
que movimenta a histéria, é busca que se faz a partir da insatisfacdo que
se torna cada vez mais complexa. Caminho que se empreende desde o
mais basico até o mais significativo.

Neste sentido, interpretamos a contribuicdo do filme “Chocolate”
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que, em sua a discussao sobre o desejo, faz a critica da disciplinarizagéo
do desejo operada pela modernidade, ao mesmo tempo em que resgata,
para a interpretacao do lugar do desejo no processo de humanizagao,
a ideia do desejo como impulso para a profundidade, isto €, para a des-
coberta do desejo unico e mais fundamental que confere sentido a vida.
O chocolate que Vianne oferece com generosidade, para além de seu
aspecto sedutor e sensual, possui a magia transformadora do poder do
amor.

Na verdade, “Chocolate” nos ensina que nem o jejum da quaresma
nem o chocolate tém poder transformador em si mesmos, o que trans-
forma de fato é o acolhimento e a generosidade que dao condigbes para
a descoberta do desejo mais fundamental, o desejo que confere sentido
Ultimo para a vida: a Verdade, o Real, Deus. A magia transformadora,
segundo o filme, é operada pelo poder do amor, poder que n&o se opde
ao corpo — nem a sensibilidade —, mas que da a ele vida em abundancia,
vida plena, vida eterna.

O poder do amor, reflete Rubem Alves, fazendo sua releitura de
Agostinho, € uma experiéncia inesperada, surpreendente. Acontece
quando se formam pequenos grupos, comunidades de pessoas que se
apoiam no compromisso. O poder do amor € uma experiéncia privile-
giada dos fracos, dos pobres, daqueles que vivem mais radicalmente a
precariedade da condicdo humana e que, num instante de milagre, sao
resgatados de sua condi¢ao de impoténcia absoluta e experimentam em
si a possibilidade da criacao; vislumbram-se criaturas criadoras nao pelo
poder que brota de si mesmo, mas pelo poder que vem a elas como
graca.

O poder do amor liberta Madame Armande de sua angustia e da a
ela uma boa disposi¢cao para a morte; da forgas a Josephine Muscatte
para sair do jugo do marido e encontrar alegria no trabalho dedicado
e criativo; da coragem ao velho Guillaume Blerot e a viluva Audel para
assumirem o relacionamento amoroso, mesmo ja se encontrando no ou-
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tono da vida. Transforma Caroline Clairmont, filha da Senhora Armande,
que devolve ao filho o direito de brincar; transforma também o prefeito,
conde de Reynould, que finalmente reconhece a sua propria fraqueza,
assume sua angustia por ter sido abandonado pela mulher, que ele fingia
estar em uma viagem interminavel. E, finalmente, o poder do amor trans-
forma a prépria Vianne, que depois de enfrentar a oposicdo da cidade
vence a tentagao de continuar fugindo, libertando-se de uma tradi¢ao (ou
da interpretagédo que fazia da tradicdo Maya a qual se sentia ligada por
causa de sua mae) que a justificava em sua motivagao para vagar pelo
mundo sem fixar raizes, quando a crise que sua liberdade provocava
tornava-se insuportavel para ela. Vianne também se enlaga e o amor a
integra na comunidade para a qual foi, em principio, uma forasteira.

E o filme “Chocolate” termina numa grande festa — como convém a
um conto destinado a alimentar a esperanca na construcido da novidade
pelo poder da imaginagdo —, celebragdo da passagem do controle para
a liberdade que viveu aquela comunidade.

Conclusao

A contribuicdo, portanto, do filme “Chocolate” para a ética, no sen-
tido amplo de ética em defesa da vida, passa pela discussdo em torno
da ambiguidade do desejo e pela afirmacao do poder transformador da
generosidade. No fundo, o grande problema para a discussao dos temas
éticos atuais passa pela afirmacdo de uma antropologia que enfatiza
a onipoténcia da razdo humana, razdo que desprezou a critica e radi-
calizou o dualismo, reduzindo o corpo a um objeto de manipulagdo. A
sociedade moderna, que tanta énfase deu ao desejo e a sexualidade,
assumindo uma antropologia que dissolve o corpo, perdeu a nogao do
movimento dialético que implica no reconhecimento do limite (imposto
por nossa condicao de seres corporais) no itinerario rumo a profundi-
dade. Essa pds-humanidade “descorporificada” sé tem o sentido da uti-
lidade, sem saber mais o que é a vida, e entende defendé-la com os
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recursos da tecnologia.

Na intengdo de manejar o corpo como instrumento de poder, a ci-
éncia contemporanea poe de lado tudo o que na corporeidade nao tem
sentido instrumental, ndo serve a um objetivo, ndo tem funcdo. Visto
como instrumento de poder, o corpo pode — ou melhor, dever ser — gené-
tica, hormonal ou bioquimicamente corrigido.

A biomedicina dissolve o corpo como um todo, e tam-
bém o corpo como fator de autoexperiéncia e da auto-
percepcao do homem, cujo complemento se encontra
no corpo. Os processos bioldgicos sdo abstraidos do cor-
po, mas sem que no fim esta abstragdo seja novamente
retirada da cadeia de agbes (HAKER, 2002, p. 11).

Por tras dos grandes impasses discutidos pela ética da vida, encon-
tra-se o problema de uma antropologia que concebe o humano como
possuidor de um poder que se desenvolve a partir de si mesmo, com
uma capacidade de criar tida como fruto de uma razao onipotente. Uma
antropologia que, por ndo reconhecer a vulnerabilidade da vida e a in-
suficiéncia da razdo humana, conduz ao individualismo e impossibilita o
reconhecimento do valor da solidariedade. Forja uma humanidade cons-
truida sobre a ilusdo de que pode dar a si mesma, como se fosse Deus,
perfeicao e eternidade.

Assim, portanto, cremos que faga sentido nos embalarmos em ima-
gens de um conto (ou filme) que nos lembre que podemos, em nossa
humanidade bioldgica, psiquica, social e espiritual, encontrar a vida me-
Ihor de ser vivida, escondida no desejo mais fundo, que € — quem sabe
— o de amar com liberdade, amar sem querer nada em troca, amar com
generosidade.
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Resumo

O presente artigo consiste em uma anali-
se de comparagao discursiva e tematica das
intersecgbes entre Eclesiastes 9:13-18, na
Biblia Hebraica, e a graphic novel Parabola,
da Marvel Comics. O artigo se divide em qua-
tro partes: a primeira, um panorama da litera-
tura e do discurso sapiencial na Biblia
Hebraica; a segunda, uma analise de
Eclesiastes 9:13-18, com leitura atentiva do
texto hebraico; a terceira, uma breve descri-
¢ao do graphic novel Parabola juntamente
com informagbes sobre seu protagonista, o
super-heroi Surfista Prateado; e a quarta,
uma analise da graphic novel Parabola a par-
tir do dialogo com Eclesiastes. Entre diversos
paralelos narrativos, vé-se que a estrutura de
conto sapiencial as avessas de Eclesiastes 9
se repete na graphic novel, j& que em ambos
os textos a sabedoria, mesmo (aparentemen-
te) vitoriosa, é relegada a marginalidade e a
invisibilidade. Em ambos os casos, ela é con-
siderada como superior a forga da guerra,
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configurando um conto sapiencial de louvor a sabedoria e, ao mesmo tempo,
uma lamentacgao sobre a negligéncia atribuida a ela.

Palavras-chave: Literatura sapiencial; Histdria em quadrinhos;
Eclesiastes; Parabola; Surfista Prateado

Abstract

This article consists of a discursive and thematic comparison analysis of the
intersections between Ecclesiastes 9: 13-18, in the Hebrew Bible, and the gra-
phic novel Parable, by Marvel Comics. The article is divided into four parts: the
first, an overview of the wisdom literature in the Hebrew Bible; the second, an
analysis of Ecclesiastes 9: 13-18, with a close reading of the Hebrew text; the
third, a brief description of the graphic novel Parable along with information
about its protagonist, the superhero Silver Surfer; and the fourth, an analysis of
the graphic novel Parable from the dialogue with Ecclesiastes. In addition to the
number of narrative parallels, it became evident that the reverse wisdom struc-
ture of Ecclesiastes 9 is repeated in the graphic novel, since in both texts wis-
dom, even (apparently) victorious, is relegated to marginality and invisibility. In
both cases, it is considered superior than the force of war, setting up a wisdom
tale in praise of wisdom itself, and at the same time a lamentation over the negli-
gence attributed to it.

Keywords: Wisdom literature; Comic books; Ecclesiastes; Parable;
Silver Surfer

Introducao

través de trabalhos como os de Lewis e Kraemer (2010) e Braga

Junior e Reblin (2015) a intersec¢ao entre estudos de arte se-

quencial e estudos de religido € um campo emergente com di-
versas possibilidades tedrico-metodologicas. Para além da analise de
produgdes eclesiasticas de finalidade proselitista em formato de historias
em quadrinhos (CARMO; NOVAES, 2017), uma das frentes de estudo
sdo os dialogos literarios e linguisticos entre os quadrinhos e os textos
considerados sagrados por denominagdes religiosas.

A Biblia Hebraica, também chamada de Antigo Testamento pela tra-
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dicdo crista, € uma das obras literarias que se tornam objeto de estudos
académicos nas quais se podem estabelecer conexdes narrativas e dis-
cursivas entre os textos sagrados e tirinhas, charges, romances graficos
€ mesmo o género popular de histérias de super-herdéi ou de superaven-
tura (LEWIS, 2014; NOVAES; CARMO; SILVA, 2021).

Diante desse cenario, o presente artigo se propbde a descrever e
analisar as intersecgdes discursivas entre uma parabola da literatura sa-
piencial hebraica, presente no livro de Eclesiastes (capitulo 9, versos 13
a 18) e a graphic novel Parabola, escrito por Stan Lee e ilustrado por
Moebius com uma histéria envolvendo dois personagens da Marvel
Comics: o heréi Surfista Prateado e o vildo Galactus.

Para tanto, o artigo se divide em quatro partes: a primeira, na qual se
apresenta um panorama da literatura e do discurso sapiencial na Biblia
Hebraica, de maneira a conhecer suas énfases, nuances e perspectivas;
a segunda, na qual se faz uma analise de Eclesiastes 9:13-18, com uma
leitura atentiva do texto hebraico; a terceira, que traz uma breve descri-
¢ao da graphic novel Parébola juntamente com informagdes sobre o per-
sonagem Surfista Prateado; e a quarta, na qual se analisa a graphic no-
vel Parabola a partir do didlogo com o trecho ja citado de Eclesiastes.

1. O discurso sapiencial na Biblia Hebraica

A Biblia Hebraica (BH) — ou o Antigo Testamento — compreende um
corpus de textos de elevado nivel literario, com histérias capazes de en-
volver, emocionar, espantar, consolar e levar a reflexdo. Como qualquer
obra literaria de qualidade, ela possui beleza em sua forma e conteudo,
estética e profundidade (ALTER, 2007; FRYE, 2004). Dessa maneira,
nao se trata apenas de um “livro sagrado”, util para sistematizar crencas,
estabelecer credos e implantar religides: ela oferece narrativas que de-
safiam o senso comum e, até hoje, tratam de questdes fundamentais a
respeito da existéncia humana; tudo isto através do “uso engenhoso da
linguagem, das variagdes no jogo de ideias”, sendo um “exercicio daque-
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la mesma atencao disciplinada que, por diversas abordagens criticas,
temiluminado, por exemplo, a poesia de Dante, as pecas de Shakespeare,
os romances de Tolstoi” (ALTER, 2007, p. 28-29).

Naturalmente, a BH, como uma “biblioteca” de textos, possui uma
grande variedade interna em termos de temas, géneros e estilos (BOER,
2007). Ela podera, por exemplo, comunicar histérias por meio da prosa
de narrativas, se utilizar de poesias e lamentacdes dos mais variados
temas e formas e, inclusive, fazer bom uso de géneros incomuns a atu-
alidade, como a genealogia.

Dentre os variados géneros encontrados na BH, ha um em especial
classificado como “sapiencial”, isto €, um género de “sabedoria”. Ele usu-
almente é representado por livros como Jo, Provérbios e Eclesiastes,
Sabedoria de Salomdo e Eclesiastico (CRENSHAW, 1981; MUCK;
MURPHY; 1986). Uma de suas caracteristicas principais é o seu carater
universal e atemporal. Quando um texto é classificado como “sabedoria”,
espera-se que o seu conteudo tenha alguma finalidade pratica imediata,
util para o cotidiano e instrutivo para a vida, em geral. Em termos mais
simplificados, o discurso sapiencial, entre os povos e culturas, € “uma ma-
neira especifica de encarar a vida e a natureza” (MURPHY, 1981, p. 25).

Entende-se, em primeiro lugar, que os textos sapienciais possuem
caracteristicas universais porque compartilham conceitos em comum,
independentemente da cultura envolvida (GAMMIE; PERDUE, 1990;
MCKANE, 2009). Em outras palavras, um texto sapiencial chinés do sé-
culo 15 a.C. pode estar muito préximo de um texto sapiencial africano do
século 21. Isso ocorre, evidentemente, porque o discurso sapiencial trata
de questdes morais e pragmaticas que transcendem as diferengas cultu-
rais, pois encontram-se enraizados na experiéncia da vida humana e na
sua necessidade de sobreviver as contingéncias do cotidiano. Da mes-
ma forma, a sabedoria encontrada na BH produzira conteudo paralelo as
culturas de sabedoria ja existentes, refletindo e revisitando reflexées de
sua época (SMEND, 1995, p. 264).
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Quando o assunto é a sabedoria biblica, contudo, embora seja pos-
sivel contextualiza-la e compara-la as manifestagdes mais atuais, o seu
carater universal estara mais evidente no contexto cultural que ela foi
elaborada: o Antigo Oriente Médio (AOM), isto €, em contextos como o
Egito e a Mesopotamia (HEIM, 2015; STORY, 1945). A BH ndo apenas
repercutiu 0 pensamento sapiencial de seu contexto, mas € possivel que
tenha compartilhado ipsis litteris o discurso de sabios contemporaneos a
sua época no texto biblico, como é o caso de “Agur, filho de Jaque, de
Massa” ou o “rei Lemuel, de Massa”, que possuem suas proprias secoes
no livro de Provérbios (30:1-33; 31:1-9), muito embora nao fossem he-
breus. Além disso, ha estudiosos que discutem a possibilidade de que
Provérbios 22:17-24:22 seja uma espécie de “releitura” de um texto
egipcio intitulado Ensinamentos de Amenemope devido a semelhancga
tematica e argumentativa de ambos os textos (CARMO, 2017).

Em segundo lugar, os textos sapienciais sdo considerados atempo-
rais porque versam sobre tematicas comuns ao ser humano indepen-
dentemente de sua época. Esse discurso, por exemplo, procura tratar de
assuntos como relacionamento, etiqueta, trabalho, honestidade, felicida-
de, sofrimento, justi¢a social, entre muitos outros relativos a vida cotidia-
na. Durante muito tempo nos estudos biblicos, os textos sapienciais
eram considerados por académicos como “filoséficos” ou mesmo “antir-
religiosos” justamente porque nao era possivel encontrar nesse corpus
os principais temas da fé judaico-cristd, como a justificagdo pela fé, a
chegada do Messias, a terra prometida etc. (SNEED, 2015). Por esse
motivo a “religido” apresentada nesses textos possui caracteristicas mais
sincréticas e populares.

No caso do texto biblico, entende-se que o discurso sapiencial cos-
tumava se manifestar a partir de uma forma literaria especifica, identifi-
cada pelos especialistas no ¥n (masal, ver Pv 1:6), como explicam
Perdue (1994) e Ceresko (1999). Embora o termo seja comumente asso-
ciado a forma proverbial, devido aos variados contextos em que o termo
ocorre na Biblia Hebraica, o 7¢n também podera ser entendido como
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termo que representa outros tipos de discursos sapienciais, como a pa-
rabola, enigmas e fabulas, como consta em 1 Samuel 10:12, 24:14 e
Provérbios 1:6; 26:7, 9 (SCOTT, 1971; MURPHY, 1990). Em virtude da
abrangéncia de formas que o 7¢n pode contemplar como género litera-
rio, entre alguns estudiosos é preferivel entendé-lo como um principio
estilistico que contemple, em esséncia, os enunciados de sabedoria, a
saber, a comparagdo ou a semelhanca (CRENSHAW, 1981; SCOTT,
1971). Isso significa que o 7¥n, como género literario, tem como objetivo
argumentar por meio de similes e metaforas. O sabio, em todo caso, &
aquele que consegue instruir didaticamente seus ouvintes por meio de
aforismos criativos e provocativos, construidos de maneira comparativa.

Em suma, a “sabedoria” é, nas palavras de O’Connor (1990, p. 13),
um “mercado”, em que os comerciantes compartilham recursos em co-
mum para sobreviver aos desafios do cotidiano, independentemente de
sua religido, género ou classe social. Nesse sentido, o discurso sapien-
cial é o ponto de encontro da cultura popular universal, e, dessa forma,
fala acerca do que ha de essencial no ser humano, transcendendo qual-
quer religido.

2. Leitura atentiva de uma parabola em Eclesiastes 9:13-18

Préximo ao desfecho do livro de Eclesiastes na BH, o autor faz ques-
tao de oferecer um exemplo daquilo que considera como “grande sabe-
doria”. Trata-se da breve narrativa que se encontra em 9:13-18. Em ter-
mos simplificados, o texto narra uma histéria em que um rei cercou uma
pequena cidade com o intuito de ataca-la. O fato de a cidade ser descri-
ta como “pequena” sugere que ela talvez ndo possuisse condi¢cdes para
responder a altura da violéncia que a ameacava. Felizmente, a salvacao
da cidade, segundo o texto, surgiu por meio da agdo de um “homem po-
bre, porém sabio”, que “a livrou pela sua sabedoria” (v. 15b) — muito
embora n&o seja explicitada a perspicacia de seu empreendimento. No
fim, ao observar o caso, o autor conclui que a sabedoria é mais eficiente
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do que as armas de guerra, visto que por meio da acdo de um homem
entendido o exército inimigo foi afugentado.

Embora a narrativa possua um significado instrutivo evidente, ainda
€ possivel aplicar ao texto uma abordagem mais rigorosa a fim de iden-
tificar peculiaridades literarias que possam enriquecer o entendimento
da historia. Para tanto, € necessario recorrer ao texto final, em hebraico,
por meio de uma leitura atentiva e sincrénica' de seu contetudo. Para fins
comparativos, o texto hebraico de 9:13-18 e sua traducgao? a lingua por-
tuguesa podem ser apresentados respectivamente da seguinte forma:

IR R NYITA Wy DDA ARN 'R NTT02
713 370 DI LYN A DYINI NI 1Y
D773 DTi¥N 7Y M AN 220]

INNINR VYD TNIK NID"V7NT DIN 20N YU'K AL Ry
INIDD [201D YIRDTNN 12T N7 DTN

12080 NN2N| NI NN MR X PINKI
:D'YRYI DI'X 1NQTH N1

:0'7'092 7¢in NPYTN D'YNYI NI DN AT
INAD NRL TAX TAX KYINE 27 17910 AN N0

"Também vi este exemplo de sabedoria debaixo do sol,
que foi para mim grande. “Houve uma pequena cidade
em que havia poucos homens; veio contra ela um gran-
de rei, sitiou-a e levantou contra ela grandes baluartes.
SEncontrou-se nela um homem pobre, porém sabio,
que a livrou pela sua sabedoria; contudo, ninguém se
lembrou mais daquele pobre. "*Entao, disse eu: melhor
€ a sabedoria do que a forga, ainda que a sabedoria do
pobre é desprezada, e as suas palavras nao sdo ouvi-
das. '"As palavras dos sabios, ouvidas em siléncio, va-
lem mais do que os gritos de quem governa entre tolos.
8Melhor € a sabedoria do que as armas de guerra, mas
um s6 pecador destréi muitas coisas boas.

A principio, embora a narrativa aparente integridade entre os v.

1. A analise do texto biblico, nos estudos académicos, utiliza-se de um conjunto variado
de aproximagdes, dentre as quais estao a “leitura diacronica”, que privilegia o estudo dos
rastros do texto na sua histéria de construgao, e a “leitura sincrénica”, que privilegia a
analise do texto a partir de sua apresentacgao final, conforme apresentada na atualidade.
2. O texto em portugués foi retirado da versdo Jodo Ferreira de Almeida Revista e
Atualizada em 1999 pela Sociedade Biblica do Brasil (SBB); o texto em hebraico foi reti-
rado, na integra, da Biblia Hebraica Stuttgartensia, também editada pela SBB.
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13-18, ha debates acerca de sua verdadeira extensdo. Alguns estudio-
sos preferem enxerga-la a partir de unidades menores, como 9:13-18
(FOX, 1999; LONGMAN lll, 1999) e outros que abordam o texto de uma
perspectiva mais ampla, a saber, 9:11-10:15 (SEOW, 1997). Em detri-
mento de tais discussdes, a estrutura escolhida para esta leitura procura
privilegiar os v. 13-18 do capitulo 9 que, diferentemente do que ocorre no
Eclesiastes como um todo, oferece um argumento com base em uma
parabola, que é reforcada com a utilizacdo de pelo menos dois provér-
bios (BROWN, 2000; KAISER JR., 2015).3 Embora seja inevitavel a exis-
téncia de alguma relagao desta porcdo com o texto que a rodeia, foi
preferivel limitar sua leitura a 9:13-18 por conta da pungéncia de conte-
udo imediato e da possibilidade, ja atestada, de Ié-lo como uma unidade
textual, sem muitas discussdes preliminares que possam ocupar o espa-
¢o deste trabalho.

A afirmacéo introdutéria, no v. 13, segundo alguns autores, ja deve
conduzir o leitor a desconfianca do que o Eclesiastes pretende argumen-
tar. Embora afirme ter observado uma “grande sabedoria”, o autor, na
verdade, relata um conto sapiencial as avessas. Segundo Bartholomew
(2009, p. 315, traducéo livre), “Eclesiastes conta uma histéria do que
observou como um exemplo de ‘sabedoria’, mas que acaba sendo um
exemplo do porqué a ‘sabedoria’ ndo tem valor”. Embora salve a cidade,
a sabedoria é, no final, esquecida; em vez de receber o louvor, ela é
condenada ao anonimato. Assim, existe a possibilidade de que o
Eclesiastes esteja introduzindo a parabola de maneira irbnica, quando
alega que “também vi este exemplo de sabedoria debaixo do sol, que foi
para mim grande”, pois cagoa do que, de fato, ndo é digno de um com-
portamento sensato: “A histéria, na verdade, demonstra as limitagbes da
sabedoria [...] ela ndo é apreciada ou recompensada no final, e é esse
fato que causa uma grande impressao no Eclesiastes” (LONGMAN llI,
1997, p. 234, traducéo livre; MURPHY, 1992, v. 23a, p. 100).

3. Resquicios de parabolas ocorrem brevemente em apenas duas ocasides no decorrer
do livro (4:13-16 e 5:13-15 [v. 12-14 em hebraico]).
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Em todo caso, a histéria € introduzida a partir de uma compara-
¢ao evidente no v. 14: a cidade é apresentada ao leitor literalmente como
uma “pequena cidade” (nivj V'); e, ainda assim, o texto enfatiza que um
zas no embate comunica a nogcdo de que a condenagao da cidade é
inevitavel em virtude de suafragilidade. “Em outras palavras, o Eclesiastes
imagina uma batalha tremendamente desigual. Da perspectiva dos re-
cursos humanos, a cidade nao teria chance” (LONGMAN III, 1997, p.
234, tradugéo livre). Dessa maneira, néo por acaso, a parabola ja comu-
nica desde a introdugéo que as “armas de guerra” ou os “recursos huma-
nos” sao falhos e, muitas vezes, ineficazes diante de situacdes extremas.
Naturalmente, uma alternativa precisa ser viabilizada e, de preferéncia,
alguma que nao dependa de forma exclusiva da violéncia humana.

Além disso, parece existir uma aparente associagao tematica entre
dois versos (v. 12 e 14) a partir da utilizacdo de um jogo de palavras
(BARTHOLOMEW, 2009). Na porg¢ao anterior, o v. 12 fala a respeito da
imprevisibilidade da vida, utilizando-se de um simile: “como os peixes
que se apanham com a rede [nTixn, Mm°sddah] traicoeira [...] assim se
enredam também os filhos dos homens no tempo da calamidade, quan-
do cai de repente sobre eles.” O v. 14, curiosamente, alega que o grande
rei sitiou a cidade “e levantou contra ela grandes baluartes [D'Tixn,
mesédim].” Embora sejam termos semelhantes, o significado do v. 14
ainda permanece incerto, e depende de outras referéncias textuais para
ser traduzido dessa maneira (ver Ec 7:26; MURPHY, 1992, v. 23a). Ao
passo que a primeira expressao, nTixn, “rede”, ocorre no sentido ofensi-
vono v. 12, isto é, a caga, o termo n'Tixn, “baluarte”, costuma ocorrer no
sentido defensivo no contexto da guerra (BARTHOLOMEW, 2009;
BROWN; DRIVER; BRIGGS, 2006). Assim, de certa maneira, o termo
utilizado no v. 12 (nTi¥n) parece complementar o significado do segundo
no v. 14 (n'Tixn), conferindo a investida militar do grande rei um aspecto
de artimanha, ou armadilha, além de suas Obvias implica¢des e significa-
dos no contexto de guerra.
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Em face ao perigo eminente, a parabola conta que “foi encontrado
um homem” (¥'X N2 X¥N1, na voz passiva) entre os residentes na cidade
(MURPHY, 1992, v. 23a; ALTER, 2019). Em outras palavras, ele ndo se
ofereceu voluntariamente a auxiliar os cidaddos na ocasido da ameaca,
mas foi impelido por eles a tomar alguma iniciativa. Trata-se, portanto, de
um pedido de socorro. Além do mais, muito embora em diversas tradu-
¢cOes a expressao |pon ¥'x (18 miskén) seja vertida como “homem po-
bre”, parece mais provavel que ela oferega um contraste com a elite da
sociedade: o sabio encontrado poderia estar meramente associado a
plebe, isto &, ao cidaddo comum (SEOW, 1997; BARTHOLOEW, 2009).
Ou seja, é possivel que o texto nao esteja preocupado com os recursos
financeiros do protagonista, mas que pretenda comunicar a ideia de que
ele era um sujeito como qualquer outro.

Ainda que alguns estudiosos possam rejeitar a possibilidade de uma
leitura ambigua de xi1n-v'mi1 (BARTHOLOMEW, 2009; ALTER, 2019, v. 3;
FOX, 1999), e atribuam ao evento um aspecto de concretude, talvez seja
possivel entender ambos os sentidos, ja que nas duas situagdes a sabe-
doria é desprezada — e 0 sabio permanece como uma persona non grata
na cidade em que reside®. Isso reforga a ideia central de que “se a sabe-
doria ndo provém de uma fonte de prestigio, ela esta susceptivel a ser
ignorada e esquecida” (ALTER, 2019, p. 11.161, tradug&o livre). E possi-
vel que o autor esteja criando um cenario para comunicar um sentimento
de tensdo: uma cidade fragil é assolada por uma forga esmagadora e
nNao possui recursos humanos para combaté-la; e, mesmo assim, des-
preza a unica ferramenta que poderia livra-la do ataque, a sabedoria. O
leitor € abandonado no campo de batalha, e a parabola exige dele um
desfecho que nao é solucionavel, ja que a cidade ignora o unico artificio
que poderia salva-la (BROWN, 2000, p. 97).

O verso seguinte (v. 16) parece construir uma assonéncia que pode

4. Essa perspectiva, inclusive, faz ecoar as palavras de Jesus, no Novo Testamento:
“Nao ha profeta sem honra, sendo na sua terra, entre os seus parentes e na sua casa”
(Mc 6:4).
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servir como recurso sonoro para fixar a licdo de moral desejada como
centro instrutivo da narrativa, devido ao seu aspecto ritmico: npan Niv
niaan (févah hokmah miggbadrah), literalmente: “melhor a sabedoria do
que a forgca.” Esse provérbio carrega a férmula “melhor que”, utilizado no
discurso sapiencial biblico com o intuito de comparar duas ideias ou situ-
acoes por meio da expressdo técnica comparativa ..n ...naiv (t6ba...
mi...). Devido a sua brevidade e fluidez sonora, o provérbio encontra-se
alocado de forma estratégica como conclusdo do argumento central da
parabola, em torno dos v. 13-18, e pode ser considerado a “ligado de mo-
ral” da narrativa — essa instrugdo sapiencial, inclusive, ndo esta limitada
a esta situagéo e encontra paralelos na BH®.

Em seguida, o v. 17 apresenta outro provérbio utilizando-se de um
paralelismo que contrasta as “palavras dos sabios” (n'a2n Ma7) ao “cla-
mor do governante de tolos” (0*7'022 7¢in njpuT). A primeira é pronuncia-
da “por meio da quietude” (nn1a), como se a alegagao nao precisasse de
expressao sonora para persuadir devido a sutileza e perspicacia do ar-
gumento (BARTHOLOMEW, 2009; LONGMAN llI, 1997). Ja o segundo,
na tentativa de fazer-se crivel, precisa utilizar-se do artificio sonoro exa-
gerado para chamar atencdo a fim de maquiar a fragilidade de sua ra-
za0. A segunda forma de persuasao, segundo o Eclesiastes, € comum
entre os que lideram os tolos, que parecem agir de forma irrazoavel,
impetuosa e barulhenta®. Essa atitude é atribuida ao “governante” (7yjin),

ou seja, uma alusao provavel ao rei que sitiou a cidade no v. 14.

Por fim, uma vez mais, o v. 18 se configura como um provérbio de

5. Em outros contextos, essa ideia € encontrada como um truismo sapiencial, a exemplo
de Provérbios 24:5-6: “O homem sabio ¢é forte, e 0 homem de conhecimento consolida a
forca. Com conselhos prudentes tu faras a guerra; e ha vitéria na multiddo dos conselhei-
ros.” Ou Provérbios 21:22: “O sabio escala a cidade do poderoso e derruba a forga da
sua confianca.” Além disso, E possivel que a licdo central desta parabola convide & nar-
rativa a participagéo de alguns intertextos na Biblia Hebraica que parecem comunicar a
mesma ideia (ver 2Sm 20:16-22; Ec 4:13-16).

6. O provérbio também faz soar um truismo sapiencial comum a Biblia Hebraica, como
em Provérbios 17:27-28: “O que possui 0 conhecimento guarda as suas palavras, € o
homem de entendimento é de precioso espirito. Até o tolo, quando se cala, é reputado
por sabio; e o que cerra os seus labios é tido por entendido.”
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férmula “melhor que”, que normalmente apresenta ensinamentos com
base em comparagdes por meio da expressdo técnica ...n ...naiv. Em
termos tematicos, ele repete 0 mesmo truismo do provérbio expresso no
v. 16, reorientando o leitor ao ensinamento principal da parabola e, final-
mente, conferindo um sentido definitivo ao ensinamento proposto: me-
Ihor a sabedoria do que as armas de guerra.

3. A graphic novel Parabola e o personagem Surfista Prateado

Parabola é uma histéria em quadrinhos publicada em 1988 pela
Marvel Comics e assinada pelo americano Stan Lee (1922-2018), res-
ponsavel pelo roteiro,” e pelo quadrinista francés Moebius, pseuddénimo
de Jean Giraud (1938-2012), que fez a arte. A edi¢do usada no presente
artigo é comemorativa e apresenta textos de apoio e esbogos originais,
langada pela Panini Books em portugués no ano de 2013 (LEE, 2013).

A histéria de Parabola é protagonizada pelo super-heréi Surfista
Prateado, criagcao de Stan Lee e Jack Kirby (1917-1994), que se interpbe
em um conflito contra seu criador e némesis: a entidade césmica
Galactus, conhecida pela alcunha de “Devorador de mundos”, pois so-
brevive as custas do consumo de nucleos de planetas em atividade.
Antes de fazer uma sinopse da trama de Parabola, é necessario resgatar
a origem do protagonista e sua relagcao conflituosa com Galactus.

O Surfista Prateado apareceu pela primeira vez como um arauto do
vildo Galactus na revista Fantastic Four, nUmero 48, de 1966. Seu nome
faz mengao a sua pele revestida de prata e a sua prancha voadora, que
o permite viajar pelo espaco sideral a procura de planetas que possam
ser consumidos por Galactus. E em uma dessas viagens de reconheci-
mento que ele encontra a Terra, sem, contudo, convencer o “Devorador
de mundos” a ndo consumir o planeta. Comovido pela “nobreza” da hu-
manidade, o Surfista Prateado alia-se ao Quarteto Fantastico, familia de

7. Dado o fato de que Stan Lee tenha origem judaica, é possivel que seu background
cultural e religioso tenha influenciado no processo de escrita do roteiro.
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super-herdis da Terra, expulsando Galactus que, por sua vez, promete
jamais destruir o planeta azul. Por sua traicao, o Surfista Prateado é con-
finado na Terra, impedido de viajar novamente pelo espago por conta de
uma barreira césmica na atmosfera, criada por Galactus (BIBLIOTECA
HISTORICA MARVEL , 2008).

E importante ressaltar as principais influéncias na construcdo do per-
sonagem Surfista Prateado que, no presente artigo, sdo vistas como ne-
cessarias para uma compreensao mais plena de Parabola e, consequen-
temente, de suas intersecgdes discursivas e tematicas com Eclesiastes.
Os tragos e énfases mais importantes do personagem para o objetivo do
presente artigo e que foram descritas por estudiosos de quadrinhos, bi6-
grafos de Stan Lee ou do préprio criador do personagem podem ser re-
sumidas em dois topicos:

1. O Surfista Prateado € um personagem de matriz shakeasperiana,
um “poeta” movido a lirismos, pronunciamentos filoséficos e solil6-

quios existencialistas, com forte apelo ao tragico e ao dramatico
(RAPHAEL; SPURGEON, 2003, p. 123; LEE, 2013, p. 6).

2. O Surfista Prateado tem forte influéncia mitico-religiosa, seja por
meio de elementos visuais tipicos do imaginario judaico-cristao,
seja pela moralidade como dilema existencial, o que resulta em
tragcos messianicos e divinos (GABILLIET, 1994). Um dos mais
expressivos deles € a ideia do Surfista como metafora de algumas
facetas do “Deus dos profetas hebraicos” que olha para um mundo
doente e louco, com pessoas que ndao conseguem cuidar da natu-
reza e muito menos umas das outras, misturando-se em meio a
humanidade como um andarilho sensivel diante das fraquezas dos
terraqueos (DALTON, 2011, p. xv; HOWE, 2013, p. 100).

Levando as influéncias literario-teolégicas do personagem em conta,
€ preciso esclarecer que a trama de Parabola é uma historia cujo pano
de fundo é apocaliptico, com forte critica ao messianismo e ao extremis-
mo religioso. A trama se inicia em um futuro com elementos distépicos
quando o Surfista Prateado parece ser o Unico super-heréi vivo, mas que
se mantém em anonimato junto a sociedade até que a chegada de
Galactus pde em risco a existéncia humana. O vildo retorna a Terra
anunciando paz e fazendo com que a populagcio o adore — e se destrua
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ao mesmo tempo. Galactus, em sua aparicdo com ares de teofania, de-
manda adoracao e fé, e uma ordem religiosa aproveita o evento e se
fortalece a partir de reinterpretagdes de seus discursos, gerando adesao
em massa e agdes fanaticas.

O unico ser capaz de ler as intengdes de Galactus e lutar para expor
o plano maquiavélico do vildo é o Surfista Prateado que, indignado com
a facilidade com que a humanidade se rende a fé cega, consegue mais
uma vez expulsar a entidade césmica da Terra. Contudo, ao final do em-
bate, a populagao elege o Surfista Prateado como uma figura divino-
-messianica com a mesma rapidez que havia feito com Galactus, nao
deixando outra opgéo ao herdi a ndo ser fingir-se um déspota para evitar
que a humanidade cometa 0 mesmo erro mais uma vez.

4. Analise do discurso de Parabola
e suas intersec¢oes com Eclesiastes 9:13-18

A relagdo discursiva entre o texto biblico e a graphic novel
Parabola é notavel, a comecar pela utilizagdo do titulo da histéria em
quadrinhos, como se pode ver na Figura 1. O termo imediatamente re-
mete ao imaginario judaico-cristao, isto €, ao método de ensino utilizado
por Jesus Cristo nos evangelhos para anunciar ao povo a chegada do
Reino de Deus (ver Mt 13:34-36; Mc 12:1-12; Lc 15-16:13; 18:1-8). Além
disso, como foi analisado anteriormente, ele também corresponde ao
discurso sapiencial na BH; ou seja, ao género instrutivo de Jo, Provérbios
e Eclesiastes — e, ndo obstante, a cultura de ensinamentos sapienciais
compartilhada entre diversas culturas, a exemplo do AOM, como ja de-
senvolvido.
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Figura 1- Capa da graphic novel Parabola

SURFISTA
PRATEADO
PARABOL;A |

MARVEL

\

Como foi averiguado anteriormente, a expressdo hebraica 7un é
considerada por muitos biblistas como termo técnico para designar um
“discurso de sabedoria” ou o “género literario sapiencial’, que podera
ocorrer por meio de provérbios, enigmas, parabolas ou outra forma lite-
raria que se utilize de comparagbes para cumprir com seus objetivos di-
daticos. Em outros termos, se interpretado a luz do discurso sapiencial
biblico, o titulo da graphic novel sugere a apresentacdo de um conteudo
de instrucdo, e ndo apenas a narragao de uma superaventura. Disto,
implica-se a necessidade de ler a obra de Moebius e Stan Lee de uma
perspectiva moralizante, como se o enredo da histéria ndo fosse um fim
em si mesmo, mas a ligdo metaférica que podera ser retirada da narrati-
va. Segundo biblistas, a “esséncia” do 7¥n esta no seu propédsito didati-
co, mas também no seu método comparativo; o 7¥in n&o € um fim em si
mesmo, mas se utilizara de critérios variados para cumprir com seu ob-
jetivo educativo e moralizante.

Em uma cena da HQ, por exemplo, essa ideia pode ser evidenciada
de maneira mais pratica. No desfecho, Colton, o ex-lider de uma religido
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fundamentalista criada para endeusar Galactus, € o Unico que percebe
as intengdes didaticas do Surfista Prateado apds salvar o mundo da in-
vasao do devorador de planetas. Embora tenha fundado uma seita para
manipular a populacao e, assim, conseguir algum favor do vildo, no fim,
Colton se une a turba, reconhece seus erros e roga para que o Surfista
lidere a humanidade com a sua sabedoria. O Surfista, no entanto, perce-
be que a humanidade nao precisa de um lider, mas de autonomia e bom
senso; por isso, finge aceitar o cargo e dramatiza um discurso autoritario,
com o objetivo de que seus ouvintes compreendam o absurdo e recusem
por si mesmos qualquer lideranga extraterrestre. Nesse contexto, Colton
€ o primeiro a perceber que o discurso e o protagonismo do Surfista
Prateado querem dizer, em suas palavras, “outra coisa”; ou seja, que a
licdo de moral comunicada pelo heroi deve ser interpretada de maneira
figurativa, como se ele estivesse tentando comunicar um ensinamento
(ver Figura 2).

Figura 2 - O insight de Colton

Ambas as narrativas possuem uma caracteristica introdutéria
marcante na ocasido em que descrevem ao leitor as condigdes iniciais
para que a histéria seja desenvolvida. Tanto na narrativa biblica de
Eclesiastes 9:13-18 quanto na HQ Parabola entende-se o embate de
duas grandezas desproporcionais: em ambos 0s casos uma cidade pe-
quena é atacada por um grande inimigo; e nas duas ocasides essa situ-
acgao é descrita como um acontecimento fatal: a introdugéao de uma cala-
midade impossivel de ser detida pela forca humana.

Conforme analisado acima, por um lado, em Eclesiastes 9:13-18
existe o contraste entre a “pequena cidade” e o “grande rei” para introdu-
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zir uma situacéo irreversivel; um preludio ao ensinamento central da nar-
rativa, a saber: existem ocasides em que as armas de guerra, ou a forca
humana, sao ineficientes. Paralelamente, no roteiro da graphic novel
existe a continua énfase, tanto na narracdo quanto na fala dos persona-
gens, de que a nave e o inimigo que assolam o planeta sdo gigantescos
comparados aos terraqueos. Do decorrer da introdugédo, s&o comuns co-
mentarios como: “a grande nave” (p. 13), “colosso que paira” (p. 14),
‘raca de gigantes” (p. 10), “gigantesca nave” (p. 10), “é imensa” (p. 10)
ou “é maior que uma montanha” (p. 15).2 Dessa forma, essas afirmagdes
introdutérias parecem comunicar na graphic novel 0 mesmo sentimento
de fatalidade de Eclesiastes 9:13-18, quando encena uma situacéo em
que a disparidade das grandezas que se confrontam, resultando na pre-
visdo de um desfecho fatal e a inutilidade dos esforgos e recursos huma-
nos diante do inevitavel.

A mesma ideia é apresentada em Parabola de uma perspectiva gra-
fica, em que o vildo e a nave sdo apresentados ao lado da cidade, que é
visualizada em miniatura — quase como uma “maquete” em questao de
grandeza (ver p. 13, 14 e 16). Nas palavras de Moebius: “[eu] queria
devolver a Galactus o aspecto monumental que eu achava inerente ao
personagem. Quando digo monumental, ndo falo apenas em tamanho;
Galactus podia ser desenhado em escala muito pequena e, mesmo as-
sim, de modo a parecer um verdadeiro gigante” (LEE, 2013, p. 43). A
ilustracdo contrastante parece comunicar a disparidade entre as forcas
alienigenas e humanas, quando colocadas em embate. Em uma das
paginas em que essa perspectiva é apresenta de forma grafica, a reagao
da humanidade é descrita pelo narrador em tons de desespero: “Nunca
antes olhos humanos contemplaram uma vista assim. O uUnico pensa-
mento que cruza as mentes é correr, fugir, buscar abrigo... Qualquer
coisa para evitar a estonteante aparicdo de pesadelo que lentamente

8. Talvez seja possivel argumentar que a “grandeza” de Galactus se manifeste também
nas ocasides em que é enfatizado o seu poder: “o poder € meu” (p. 16), “ninguém ousa”
(p- 17), “seu poder” (p. 17), “ele é o poder” (p. 21), “poderoso demais” (p. 24).
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desce e desce...” (p. 14, grifo nosso). A nave nao é apenas grande: como

em Eclesiastes 9:13-18, ela desafia a forgca humana e introduz um epis6-
dio de caos (ver Figura 3 e 4).

Figura 3 - A nave de Galactus entra na 6rbita da Terra
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Figura 4 - Anave de Galactus pousa na Terra
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Um aspecto marginal, porém, curioso em ambos os materiais em
comparagao foi o discurso cinico do vildao que agride a cidade. Em
Eclesiastes 9:13-18, o texto hebraico parece fazer um jogo de palavras
entre dois termos nTixn, m®sddah (v. 12) e nr1ixn, mesédim (v. 14), res-
pectivamente “rede” e “baluarte”. Esse recurso € utilizado no texto de
maneira a conectar ambas as palavras de uma perspectiva tematica,
unindo, assim os seus significados. Quando o segundo termo € utilizado
no v.14, a sua semelhanga com o termo anterior no v. 12 torna inevitavel
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a associacao de ambos os termos, conferindo a ideia de que o “baluarte”
atua como a “rede”; isto é, que a investida do grande rei possui um as-
pecto de artimanha ou armadilha velada.

De uma perspectiva muito semelhante, quando Parabola intro-
duz a chegada de Galactus ao planeta Terra, ele passa a expressar um
discurso fingido a fim de armar uma emboscada a humanidade: anterior-
mente, o vildo havia prometido ao Surfista Prateado que ndo devoraria a
Terra. No entanto, quando retorna, ele incute nos terraqueos um discur-
so de ddio e libertinagem a fim de que os proprios seres humanos se
aniquilem e, por fim, ele possa se alimentar do planeta. Com essa arma-
dilha, Galactus estaria cumprindo sua promessa e, ao mesmo tempo,
teria o direito de devorar a Terra; na pratica os seres humanos foram os
protagonistas de sua propria destruicdo, e ndo o recém-chegado vilao.
Em suas palavras: “Vim em paz” (p. 26); “Em troca da sua adoragéo,
trago-lhes uma nova era” (p. 16); “Nao existe nada errado! Nao existe
pecado! Prazer é tudo” (p. 19); “Se quiserem ser salvos, facam o que
quiserem! Tomem o que quiserem” (p. 19), como mostra a Figura 5. O
Surfista Prateado, enfim, entende as verdadeiras intengdes de Galactus,
e observa: “Depois de jurar ndo acabar com a terra a forga, o faz por
meio da fraude” (p. 26), como a Figura 6 demonstra.

Figura 5 - O discurso cinico de Galactus
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Figura 6 - O Surfista desmascara Galactus
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Outra semelhancga notavel entre as obras comparadas ¢ a fungao
social cumprida por ambos os protagonistas. Em Eclesiastes 9:13-18,
uma definigdo mais precisa ao termo |20n ¥'x pode ser vertida como
“‘homem comum?”, isto &, igualado ao nivel do cidadao pacato, comuni-
cando a ideia de que o sabio que salvou a cidade do grande rei poderia
ser confundido com qualquer outra pessoa. Essa percepc¢ao pode, inclu-
sive, sublinhar a nocao de que a sabedoria nao faz distingcdo de classes
sociais, diferentemente do julgamento humano. E possivel que o aspec-
to simples e pacato do sabio tenha sido o responsavel pela marginaliza-
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¢ao e esquecimento do herdi apds a sua empreitada contra o grande rei.
Quando nao é proveniente de uma fonte prestigiosa, a sabedoria tende
a ser esquecida.

De maneira analoga, na graphic novel a mesma ideia é repetida.
Embora o Surfista Prateado represente uma personalidade superior em
carater e atributos fisicos em comparacao a humanidade, a sua atuacéao
no anonimato sublinha a possibilidade de que a salvagao da cidade po-
deria depender de um sujeito qualquer que possuisse sabedoria e bom
senso. Quando encontrado pela liderancga religiosa nas ruas, ele é iden-
tificado como um “sem-teto delirante” (p. 21), como mostra a Figura 7. A
sua voz, diante das autoridades religiosas da narrativa, é representada
como a de um sujeito simples e solitario: “Ele € s6 um homem, apenas
uma voz” (p. 21). Nao obstante, o herdi esclarece a seus opositores que,
embora possua superpoderes, a tarefa de derrotar Galactus nao depen-
de da forga ou dos recursos humanos. Quando questionado a respeito
da sua capacidade de realizar algo contra o inimigo, a sua resposta é
categoérica: “qualquer homem pode” (p. 22). O discurso do protagonista,
dessa forma, parece enfatizar o aspecto popular da sabedoria, e a pos-
sibilidade do cidadao comum de alcanga-la (ver Figura 8).

Figura 7 - O Surfista Prateado confronta as autoridades religiosas
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Figura 8 - O Surfista Prateado revela sua identidade
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Asabedoria ainda é apresentada de outra maneira em Eclesiastes
9:13-18. Além de, muitas vezes, ser encontrada no anonimato e ser des-
prezada, ela também é observada em expressdes sutis e convincentes.
Segundo texto, mesmo “por meio da quietude”, o bom senso sapiencial
pode persuadir 0 ouvinte; o contrario ocorre como o “clamor do gover-
nante de tolos”, que por implicagao, € expresso com arrogancia, violén-
cia e acumulo de palavras irrefletidas. Na parabola biblica, as “palavras
dos sabios” sdo dignas de ser escutadas, no contexto literario sapiencial
elas costumam ocorrer por meio de ensinamentos proverbiais, enigmas,
admoestagdes e mesmo por meio de questionamentos retdricos que vi-
sam a reflexdo. Quando escutadas, essas palavras podem conduzir a
vida, “mas um s6 pecador destroi muitas coisas boas” (Ec 9:18), por
meio de afirmacdes irrefletidas e extremas.

Em Parabola, grande parte do discurso do Surfista Prateado
pode ser classificado como sapiencial justamente por seu carater peda-
gogico, instrutivo, conselheiro e questionador. Sdo comuns ensinamen-
tos, como: “Fé sem bom senso apenas degrada o espirito divino” (p. 22),
“Nao existe desonra no fracasso” (p. 23) e “A pureza vem da alma, nao
do local de origem” (p. 24). Além disso, o herdi também se coloca em
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uma posicao questionadora: “N&o enxergamos com O coragao e a men-
te, além dos olhos?” (p. 24), “questionar é heresia?” (p. 33) ou “Quem
pode saber onde termina a realidade e comeca a lenda?” (p. 24). Dessa
maneira, o Surfista Prateado incorpora o discurso sapiencial de maneira
integral, ndo apenas por oferecer ensinamentos proverbiais, mas tam-
bém por incutir a provocacgao filosdfica (ver Figura 9).

Figura 9 - Palavras de sabedoria do Surfista Prateado
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O oposto também é evidenciado: do outro lado da narrativa, a lide-
ranga religiosa e a humanidade insensata expressam um discurso es-
candaloso, irrefletido e violento. Do inicio ao fim da narrativa os cidadaos
refletem uma maneira incauta, guiada pelos animos igualmente inconse-
quentes de seu lider religioso, Colton: “Galactus nos salvara!” (p. 19),
“Ele nos conduzira ao nirvana!” (p. 19), “Matem o nojento inimigo de
Deus!” (p. 19), “Cantem louvores a Lorde Galactus [...] Pois quebrou as
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amarras das leis feitas pelos homens” (p. 36). Ao contrario da sabedoria
do Surfista, o fanatismo religioso possui um estilo categoérico, imperativo
e sem espaco para reflexdo; ele ordena comportamentos irrefletidos e,
n&o raro, violenta os que pensam o contrario (ver Figura 10).

Figura 10 - Clamor e violéncia da multidao religiosa

ALGURS CUSAM QUESTIONAR, SEUS Corpos SO
ESPANCADCS, SUASNOZES, CAGADAS,

POE QUE
DEVERIAMOS

VOCES, BV E £
O CAMINGO £ A

@,\

Consideragaes finais

Como visto até aqui, os aspectos literarios — como estrutura, tema e
objetivo — que compdem o texto religioso no passado nao estéo distan-
tes dos aspectos literarios encontrados nas HQs atuais. Uma vez que a
literatura sapiencial lida com problemas e demandas atemporais, univer-
sais e populares da humanidade, € possivel também enxerga-los em
producdes populares contemporaneas da industria do entretenimento,
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como o mercado de histérias em quadrinhos. De igual modo, o discurso
sapiencial € capaz de comunicar licbes moralizantes e reflexivas por
meio de formas literarias variadas que, ainda assim, possuem como ele-
mento basico o principio da comparacao.

A graphic novel Parabola, ao narrar a histéria da chegada de Galactus
a Terra e as tentativas do Surfista Prateado de levar discernimento aos
humanos, explora diversos elementos discursivos presentes na parabola
milenar do sabio que salvou (ou nao) a cidade cercada por um poderoso
rei em Eclesiastes 9:13-18. As interseccbes entre as duas obras —
Eclesiastes e a graphic novel da Marvel Comics — comega a partir do
préprio titulo da segunda, Parabola, que evoca o imaginario judaico-cris-
tdo do género sapiencial religioso da BH e Crista e sugere mais do que
a narragdo de uma superaventura, mas especialmente a apresentagao
de um conteudo de instrugao.

A figura do heréi solitario, que aparece disfarcado de homem co-
mum, é andloga a descrigdo do sabio em Eclesiastes. Dessa forma, na
fala do Surfista Prateado percebe-se uma caracteristica comum ao texto
sapiencial, isto &, a ideia de que a sabedoria pode ser alcangada por
pessoas comuns, do povo. Outros paralelos sao igualmente evidencia-
dos, como: a disparidade das grandezas em confronto; a impossibilidade
de uma investida a forca contra a ameacga externa; o carater de cilada
caracteristico da ofensiva inimiga; o contraste entre o “discurso do sabio”
e o “discurso dos tolos”; e a prépria caracterizagao do surfista como um
sabio, por conta de seus enunciados proverbiais e personalidade. Dessa
forma, a estrutura de conto sapiencial as avessas de Eclesiastes 9 se
repete na graphic novel Parabola, uma vez que em ambos os textos a
sabedoria, mesmo (aparentemente) vitoriosa, é relegada a marginalida-
de e ainvisibilidade, com uma énfase contundente de que a sabedoria é,
de fato, mais efetiva do que a forga.

Naturalmente, em se tratando de duas obras distintas, ha aspectos
que se comparariam com dificuldade. Nao ha, por exemplo, em
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Eclesiastes, qualquer conotagdo messianica ou de fanatismo religioso
na atuacao dos personagens. Carece também, em Eclesiastes, o prota-
gonismo profético dramatizado pelo surfista, que nesta leitura se limita a
caracterizagédo do sabio — embora a distingdo entre tais categorias pos-
sam ser discutida. Um aproveitamento e expansdo deste estudo para
leitura comparativa de Parabola poderiam ser realizados a partir, por
exemplo, de sua relagdo com os evangelhos.
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Resumo

Este artigo tem por objetivo apresentar os
resultados de uma pesquisa de mestrado so-
bre a aplicagao do quadro tedrico-metodolo-
gico do Interacionismo Sociodiscursivo (ISD)
para a analise da narrativa biblica de Génesis
2,4-17. A partir dessa analise, que se propde
exemplar, pretende-se explorar esse quadro
de analise como recurso para a leitura e in-
terpretagéo de textos biblicos. Para isto, apre-
sentamos, em primeiro lugar, as bases con-
ceituais do I1SD, sua assungéo da linguagem
enquanto aspecto central do desenvolvimento
humano e, por isto, fundamental para uma
ciéncia do humano. Em seguida, aplicamos
esse modelo de analise ao excerto biblico
de Génesis. Antes de cada etapa da analise,
apresentamos brevemente sua conceituacgao,
em geral a partir de textos de Bronckart. A
cada etapa da andlise alguns resultados de
pesquisa ja sao discutidos, embora sejam
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compilados de forma mais sistematizada nas consideracgdes finais. Podemos,
assim, reunir indicios da potencialidade do quadro teérico-metodolégico do ISD
para a analise de narrativas biblicas especialmente no que tange a avaliagao
dos modelos de agir nelas prefigurados.

Palavras-chave: Interacionismo Sociodiscursivo. Biblia. Texto.
Génesis. Prefiguracdo do agir.

Abstract

This article aims to present the results of a master’s research on the ap-
plication of the theoretical-methodological framework of the Socio-discursive
Interactionism (SDI) for the analysis of the biblical narrative of Genesis 2,4-17.
From this analysis, which can be considered a model, we intend to explore this
framework of analysis as a resource for reading and interpretation of biblical
texts as well. Firstly, we present the conceptual basis of the SDI, its language
assumption while central aspect of human development, therefore fundamental
for a science of the human. Then, we apply this model of analysis to the biblical
excerpt of Genesis. Before each step of analysis, we briefly present its concept,
in general, based on Bronckart’s texts. At each step of the analysis some results
of the research are already discussed, although they are compiled in a systema-
tic way in the final considerations. Thus, we can gather evidence of the potencial
of the theoretical-methodological framework of the SDI for the analysis of the
biblical narratives, especially, regarding to the evaluation of the models of acting
prefigured in them.

Keywords: Socio-discursive Interactionism. Bible. Genesis. Text.
Prefiguration of action.

Introdugao

ste artigo objetiva apresentar os resultados de uma pesquisa de
mestrado sobre a aplicacdo, de modo exemplar, do quadro teo-
rico-metodoldgico do Interacionismo Sociodiscursivo (ISD) para
a analise da narrativa biblica de Génesis 2,4-17. O interesse é avaliar
como os diferentes niveis de analise de textos propostos pelo ISD po-
dem contribuir com a analise de textos biblicos e com a produgao teolo-
gica. Intentamos, portanto, avaliar a possibilidade de didlogo entre o ISD
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e as pesquisas biblicas com vistas a evidenciar as prefigura¢des do agir
presentes no texto biblico.

Nesta analise a Biblia € assumida como texto que se situa no hori-
zonte da morfogénese do agir de individuos singulares, mas, também,
de grupos e de sociedades em geral. Dela, portanto, se depreendem
prefiguragdes para o agir humano.

O texto biblico, por sua realidade complexa, ndo é unissono, mas
polifénico. Trata-se de um texto que implica diferentes enunciadores e
que remonta a diferentes épocas, que mobiliza, adota e adapta diferen-
tes géneros textuais a fim de oferecer respostas, interpelacbes ou ex-
pressdes capazes de responder, inspirar ou questionar os mais plurais
dominios do humano: religioso, cultural, social, politico ou existencial.

A mobilizacdo do quadro do ISD para a analise de um texto biblico
tem como principal motivo a assuncéo dos textos como realidades pre-
figurativas do agir humano a partir das representagdes ou (re)configura-
¢des que operam. Entendemos que essa compreensao se sintoniza com
a realidade da Biblia como texto de natureza originalmente prefigurativa.

Embora a referéncia a diferentes quadros tedrico-metodolégicos nao
seja uma novidade no campo dos estudos biblicos, veja-se, por exemplo,
0 quadro do método histérico-critico, dos métodos de analise literaria e
da analise semidtica, a assunc¢ao, na nossa pesquisa, do quadro do ISD,
comumente empregado na area da Educacéo, esta calcada tanto sobre
sua compreensao de que a linguagem esta na génese das formas de
agir quanto na concepgao de que a Biblia reflete uma comunidade que
intencionou perdurar por geragoes e que, por isto, precisou se preocupar
com a educacédo (BRUEGGEMANN, 2015, p. 2).

Com vistas a abarcar essas indicacdes introdutoérias, esse texto esta
organizado em dois momentos. Inicialmente apresentamos, de forma
suscinta, os fundamentos conceituais do ISD e, em seguida, desenvol-
vemos a analise da pericope biblica segundo o modelo do ISD buscando
desvelar os modelos de agir nela prefigurados, ou seja, a génese das re-
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presentagdes ou reconfiguragdes das formas de agir presente no texto.

1. As bases conceituais do Interacionismo Sociodiscursivo

Primeiramente cumpre observar que, para o ISD, a linguagem nao
€ compreendida como simples expressao da consciéncia subjetiva, ou
como expressao de processos estritamente psicolégicos, mas, nas pala-
vras de Bronckart (2006a, p. 122), como “instrumento fundador e organi-
zador desses mesmos processos”. Por isto, seu dominio se movimenta
na ordem da génese do préprio agir humano, seja ele linguageiro ou néo.
Assim, além de ser atravessada pelo dinamismo interativo e social que
a constitui, a linguagem também é responsavel pela constituicao do agir
humano.

Portanto, o ISD tem um projeto que transcende a linguistica, pois
assume que a problematica da linguagem é central para uma ciéncia
do humano (BRONCKART, 2006b). Essa importancia fundamental do
problema da linguagem adquire grande relevancia ja que parte do en-
tendimento de “que as praticas linguageiras situadas (ou os textos-dis-
cursos) sdo os instrumentos principais do desenvolvimento humano”
(BRONCKART, 20064a, p. 10).

Essa compreensao da linguagem em seu imbricamento com o de-
senvolvimento do humano faz com que a analise de textos adquira im-
portancia fundamental enquanto mecanismo para desvelar os modelos
de agir neles prefigurados, ou seja, a génese das formas de agir presen-
te nos textos, as representagoes e as (re)configuragdes do agir. Por esse
estatuto das praticas de linguagem, as analises do ISD tém por objetivo
avaliar os efeitos que os textos exercem sobre o agir e o desenvolvimen-
to humano.

Na medida, portanto, em que o ISD “visa a estudar os efeitos das
praticas de linguagem sobre o desenvolvimento humano” (BRONCKART,
2006b, p. 12), foi necessario consolidar uma concepgao da organizagcéo
dessas praticas de linguagem, sob a forma de textos e/ou de discursos.
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Essa concepcao da organizagdo das praticas de linguagem con-
solida-se em um modelo de analise que, conforme afirma Bronckart
(20064, p. 143), “s6 pode ser descendente (indo das atividades sociais
as atividades de linguagem e destas aos textos e a seus componentes
linguisticos)”, ou seja, deve partir de um olhar sobre o contexto mais
amplo, o contexto sdcio interacional que se expressa pelo conjunto dos
pré-construidos resultantes da histéria social humana (as diversas ativi-
dades e construtos coletivos; os diferentes géneros; as representagoes
coletivas), passando pelos diferentes dispositivos e processos de media-
¢ao formativa e chegando aos efeitos desses percursos formativos sobre
a constituicao e o desenvolvimento das pessoas. (BRONCKART, 2006b)

A primeira das duas grandes etapas da analise textual situa-se justa-
mente no leito das interagdes sociais, ou seja, seu interesse esta focado
sobre as condicdes de producao dos textos. O exame de tais condi¢oes
segue a perspectiva de que todo texto estd mergulhado numa deter-
minada esfera situacional. A evidenciacdo dessa esfera se organiza a
partir das discussdes sobre a situacdo de ac¢do de linguagem, a agao de
linguagem em si e 0 empréstimo do arquitexto.

Numa segunda etapa, como se vera a seguir no exercicio de aplica-
¢ao sobre o texto de Génesis, a analise do texto contempla um esquema
que Bronckart identifica como arquitetura textual. Essa organizagao do
texto € chamada pelo autor de “folhado constituido por trés camadas
sobrepostas” (BRONCKART, 2007, p. 119), a saber: a infraestrutura do
texto, os mecanismos de textualizagdo (conexao e coesao) e os meca-
nismos enunciativos (vozes e modalizagoes).

2. A analise de Génesis 2,4-17 segundo o modelo do ISD

No quadro 1 apresentamos a pericope de Génesis 2,4-17 a fim de
facilitar a compreensao do texto e a visualizagdo de algumas analises
que serao feitas articulando o texto em lingua hebraica. Na coluna a
direita apresentamos o texto em lingua portuguesa, e na coluna a es-
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querda, o texto em lingua hebraica com uma aproximacéo interlinear da

tradugdo em lingua portuguesa.

Quadro 1 — Apresentagao do texto de Génesis 2,4-17

um ser vivente. o homem se tornou e

APROXIMACAO INTERLINEAR: HEBRAICO - PORTUGUES TEXTO CORRIDO:
PORTUGUES
X7 NN Awnm Ry 2N XD | “Essaé a historia do céu e da
quando foram criados e daterra docéu ahistéria  Essa € | tera, quando foram criados. No
2o YUIin DI Ngn'o Ny 1wnD | tempo em que lahweh Deus fez a
eocéu aterra Deus lahweh fez No tempo em que | terrae o céu,
RY YN, DYTH 0D NN 2Ny | Néo havia ainda nenhum arbusto
sobre aterra N&o havia ainda dos campos arbusto nenhum dos campos sobre a terra e
RN77ywa YT (valal XN | nenhuma erva dos campos tinha
crescido, tinha ainda dos campos e nenhuma erva | ainda crescido, porque lahweh
» W nnon N N0 YT | Deus ndo tinha feito chover sobre
sobre aterra Deus lahweh tinha feito chover na@o porque | atema e ndo havia homem para
XTI ) AT XNTDNTAN | gyifvaro sol.
o solo. para cultivar ndo havia homem e
IXT win Ry | SEntretanto, um manancial, subia
da terra subia  um manancial, Entretanto, | datera e regava toda a superficie
YN ND77792XTAN | dosolo.
toda a superficie do solo. e regava
1" hihRehalh] XNTONTD Y92 nmaxTn | Entdolahweh Deus modelou o
do solo, com aargila ohomem Deus lahweh modelou Ent&o | homem com a argila do solo, e
1'on axol wnn - 00 | insuflou em suas narinas um halito
devida um halito em suas narinas e insuflou | de vida e o homem se tornou um
i} AXTD 7M9Y N | servivente.

oy D KD Ty w1 opm

no oriente, em Eden, umjardim Deus lahweh plantou
Yo Yo XNTONTD XYY ¥

modelara. que ohomem ai colocoue

§ahweh Deus plantou um jardim
em Eden, no oriente, e ai colocou
0 homem que modelara.

IYOD IKZAD TNTAN
dosolo  Deus lahweh fez crescer

by Y mnT 7NN 1o ‘mraY

de comer, eboas dever formosas de arvores toda espécie
Iy anuD 2pi, i

do jardim, no meio davida e a éarvore

1y nIyn via ny

edomal. dobem doconhecimento, e a arvore

*lahweh Deus fez crescer do solo
toda espécie de arvores formosas
de ver e boas de comer, ¢ a arvore
da vida no meio do jardim, e a
arvore do conhecimento do bem

e domal.

npa X 0pT eping Xty
ojardim pararegar doEden saia Umrio
nwo 9T IR R
bragos. formando quatro se dividia e dela

U io safa do Eden para regar o
jardim e de (2 se dividia formando
quatro bragos.
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yn axnT
toda a terra

9Wi| MX Do AN ITNYY DDA
rodeia  Fison; O primeiro chama-se
Xyitun N

ha ouro; onde

de Hévila,

"0 primeiro chama-se Fison;
rodeia toda a terra de Hevila, onde
ha ouro;

m XYY DIk
se encontram o bdélio na qual é puro

via yn
dessa terra 0 ouro
XL nwiiD

Onix. eapedra

naTIN

% puro 0 ouro dessa terra na
qual se encontram 0 bdélio e a
pedra onix.

lwh™  p) e anil
Geon: O segundo rio chama-se
MN DO KN DTNy MY

de Cuch. toda aterra rodeia

"0 segundo rio chama-se Geon:
rodeia toda a terra de Cuch.

W

. DR
Tigre: O terceiro

rio se chama

“0 terceira rio se chama Tigre:
corre pelo oriente da Assiria. O

e o guardar. para cultivar no jardim do Eden e o colocou

OV ARNTAIY XUN I AWK 90N | quartorio € o Eufrates.
Eufrates. O quarto rio daAssiria. pelo oriente corre
rgn i N xntnTo | “lahweh Deus tomou 0 homem e
ohomem  Deus lahweh  tomou | o colocou nojardim do Eden para
1NN V|Vl 2T 17w | culivar e o guardar,

| NN N7'D Y7TNTD YN
aohomem Deus lahweh E-deu-este mandamento:

°E ahweh Deus deu ao homem
este mandamento: “Podes comer
de fodas as arvores do jardim.

ny% vy” nay N7 MDY

“Podes comer do jardim. as arvores de todas

nyy nTYNn via ny o WNNKY nna

nao comeras, e domal dobem do conhecimento Mas da arvore
bl 20 X7 A nin Anin

teras de morrer.” Dela comeres no diaem que porque

""Mas da arvore do conhecimento
do bem e do mal ndo comeras,
porque no dia em que dela
comeres teras de morrer,”

Fonte: o autor

2.1 As condigoes de produgao do texto

Neste primeiro momento da analise do texto, nos dedicamos a ava-
liar as suas condi¢des de produgdo, os elementos externos a ele que, de
alguma maneira, estao presentes ou intencionalmente ausentes.

Segundo Bronckart (2007, p. 93), analisar a situagcado de acao de
linguagem de um texto envolve mobilizar “o conjunto dos parametros
que podem exercer uma influéncia sobre a forma como um texto é orga-

nizado”. Por isto, esse nivel de analise dedica-se a investigar o suporte
sobre qual o texto se apresenta; o(s) enunciador(es); o(s) destinatario(s);

e o lugar social do texto.
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Inicialmente, € valido compreender que o texto que é objeto de nossa
analise compde o conjunto de livros da Biblia Hebraica chamada Torah
que na Biblia cristd recebeu o nome de Pentateuco. Esse é o primeiro
conjunto de textos da Biblia e envolve um arco temporal que se estende
desde a criagdo do mundo (Gn 1) até a morte de Moisés, as vésperas do
ingresso na “Terra Prometida” (Deuteronémio 34).

Esse texto € apresentado no inicio do livro do Génesis, num primei-
ro conjunto de narrativas que se estende de Gn 1,1 a 11,26, conhecido
como a historia das origens. Segundo Giuntoli (2013), a localizacéo des-
ses textos do primeiro conjunto de relatos (Gn 1 — 11,26), imprime um
traco universalista a tudo aquilo que sera narrado em seguida. A partir
do “no principio” (n'wix12) de Gn 1,1 que abre ndo s6 o primeiro relato
da criagdo do mundo, mas toda a Biblia, todo o tempo, todas as coisas
e todos os acontecimentos que se darao sob o sol tém sua origem ai, no
ato criador. Por isto, o texto de Gn 1 ndo prelude somente o livro em si,
mas todas as palavras contidas na Biblia (GIUNTOLI, 2013). Trata-se de
um sumario proléptico de toda a historia.

Contudo, esse primeiro conjunto de textos (Gn 1,1 - 11,26) apre-
senta duas vezes, sob perspectivas bastante diferentes, a narrativa das
origens do mundo e do ser humano: Gn 1,1-2,3e Gn 2,4 - 3,24. Esses
dois relatos, atualmente justapostos, “tiveram, na verdade, origens inde-
pendentes entre si, e, em parte, contrastantes.” (GIUNTOLI, 2013, p. 18,
traducao nossa) Essa questao das origens independentes nos desloca
as complexas discussdes sobre a autoria dos textos do Pentateuco em
geral, e do livro de Génesis em particular.

O que se sustenta atualmente é que a autoria do livro do Génesis
e do todo o Pentateuco remonta a existéncia de fragmentos, relatos e
tradigcbes isoladas. Na propria segéo (Gn 2,4 - 3,24) da qual extraimos a
pericope de Gn 2,4-17 ha, segundo Cassuto (2005, p. 93), muitos temas
que “se relacionam com varias escolas de varias tradicdes”. Segundo
Giuntoli (2013, p. 44, tradugéo nossa), essas tradigbes foram “aperfei-
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¢oadas e reunidas somente em periodo poés-exilico, ja sob o dominio
persa e, talvez, em partes, helénico”. Concordando com Giuntoli (2013),
também Ska (2003, p. 126) afirma que “com toda a probabilidade, o
Pentateuco atual foi compilado na época do segundo tempo, e muitos
ligam essa redagao a reforma de Esdras.”

Por isto, se consolidam as evidéncias, que nés aqui também assu-
mimos, de que o texto de Génesis teria vindo a luz por um trabalho de
justaposicdes, harmonizacao e fusdo de relatos e de tradicbes de ori-
gens diferentes, além de intervengdes redacionais pontuais. Conforme
sustenta Schwantes (2009, p. 105), “em muitos indicios se percebe mui-
to bem que esta grande unidade néo foi feita de uma sé6 vez. Foi conju-
gada de varias partes, cada qual com sua tradicdo e origem”. Por isto,
se prefere sustentar a existéncia de “fragmentos” antigos, recolhidos e
arranjados por um redator final.

O ambiente de composicao dessa narrativa seria a Palestina, que,
inclusive, se parece bastante com a terra seca e arida de Gn 2,5: “Nao
havia ainda nenhum arbusto dos campos sobre a terra e nenhuma erva
dos campos tinha ainda crescido, porque lahweh Deus nao tinha feito
chover sobre a terra.” Para Giuntoli (2013), inclusive, o proprio termo
“Eden”, onde Deus plantara seu jardim (Gn 2,8), deriva, provavelmente
do sumérico e d i n, que em acadio se tornara édénu, que se traduz como
estepe, terra desabitada e ndo cultivada.

E evidente que, pelo teor mitico da narrativa, essa constatacdo n&o
deve forcar a compreensdo do Eden2 como realidade fisica, tanto da ori-

1. Segundo estudiosos como P. Weimar e E. Zenger “O Pentateuco ficou pronto [...],
por volta de 400 a.C. Os autores do modelo de Minster ndo negam a existéncia de
tradigbes e leis antigas. Porém o material outrora datavel no tempo de Salomao (como a
antiga historia Javista, conforme os estudos de G. Von Rad) agora tomou forma escrita a
partir de 650 a.C. até o tempo do exilio de Babilénia. A maior parte das tradicbes foram
escritas pouco antes do exilio € no exilio, quando se formou a histéria deuteronomista
(Eneateuco). Mas a grande obra histérica pds-exilica como propde Zenger, ganhou for-
ma junto com a obra sacerdotal depois de 450 a.C.” (ARTUSO, 2012, p. 282).

2. Enquanto lugar, o Eden se enquadraria muito bem na categoria de “ndo lugar” (oU
TOTTOG).
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gem da narrativa quanto do seu palco, pelo contrario, “o jardim, mais do
que uma realidade geografica, se trata de uma atmosfera, a qual habita a
memoria dos povos e também o seu anseio.” (LONDONO, 2018, p. 172)

Quanto ao ambiente de composi¢cao podemos inferir que estamos na
Palestina, como indicamos e, no periodo do império persa, um periodo
que, para os judeus, foi marcado pelo fim do exilio e a possibilidade de
retorno a sua terra natal. Uma certa euforia marca esse periodo, como
se pode verificar em textos biblicos como Isaias 50 - 66, nos quais en-
contramos trechos de exultacao (Is 51, 17a. 22b), verdadeiros panegiri-
cos ao responsavel pela queda do império neobabildnico que destruira
Jerusalém em 587 a.C., Ciro, rei persa que se converte em escolhido de
Deus para libertar seu povo (Is 41,1-7; 45,1-7; 48,12-15).

A lingua na parte ocidental do império era o aramaico e ha indi-
cios que podem fazer supor que nessa época havia também relativa
prosperidade: na satrapia de Juda (YEHUD), havia a circulagdo de mo-
edas proprias; gracas a presenga de fortificacbes persas na fronteira
sul do império, essa regido tinha um importante papel na defesa do im-
pério; o templo de Jerusalém foi reconstruido, e, com isto, assistiu-se a
um florescimento da dimensao religiosa e do culto caracterizada pelo
“Monoteismo ético.” (MAZZINGHI, 2017, p. 109)

A rica e complexa histéria de composicao e a configuragao da auto-
ria desse texto sdo indicadores soélidos de que ele, assim como qualquer
texto, participa do fluxo constante dos enunciados. Conforme pdde-se
notar na analise das condi¢cdes de producédo do texto, essa pericope
reflete, de diferentes maneiras, tanto os pré-construidos expressos nas
atividades coletivas n&do verbais, quanto os saberes acumulados no ho-
rizonte das tradicbes orais e escritas.

Assim, ndao obstante a tarefa de individuar as diferentes influéncias e
empréstimos adotados, rejeitados ou adaptados pelo texto de Gn 2,4-17,
seja uma tarefa de limiar desconhecido, pontuamos alguns aspectos que
indicam a interagao desse texto com o arquitexto.
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Em primeiro lugar, € importante notar que a essa pericope mobiliza
a narrativa mitica (RICOEUR, 2004; LONDONO, 2018; DOGLIO, s/d),
assim como faziam, por exemplo, as sociedades de matriz acadia. Ao
contrario do primeiro relato da criacdo de Gn 1, no qual o produtor opera
intencionalmente uma estrutura demitizante, tomando posigc&do antagoni-
ca a estrutura mitica babilénica, o produtor do segundo relato da criagéo,
do qual participa a pericope que analisamos, usa o mito sem grandes
dificuldades.

Enquanto mito, a narrativa de Gn 2, 4-17 se constitui como um relato
sapiencial que intenta formar e educar, nao propriamente informar sobre
um evento singular. O autor sapiencial, portanto, “recolhe as tradi¢coes
antigas do povo para formar os seus contemporaneos para a compre-
ensao do sentido da realidade que estao vivendo.” (DOGLIO, s/d, p. 3,
tradugéo nossa)

Alguns motivos presentes em Gn 2, 4 — 3, 24 estdo também pre-
sentes na mitologia do Antigo Oriente Préximo. A “arvore da vida” (Gn
2, 9), por exemplo, encontra referéncia em plantas e alimentos que dao
o dom da imortalidade como a que o heroi da epopeia de Guilgamesh
encontra em suas viagens e que, alias, sera roubada por uma serpente,
outro motivo fortemente presente na construgao mitica do Antigo Oriente
Proximo, enquanto ele se banhava (PRITCHARD, 2011).

2.2 A arquitetura textual

2.2.1 A infraestrutura textual

Seguindo o modelo de andlise de textos proposto pelo ISD engen-
dramos a analise e apresentacao da arquitetura textual, que envolve, em
seu nivel mais profundo, o esbogo da infraestrutura geral do texto por
meio do plano global dos conteudos tematicos e, em seguida, a analise
dos tipos de discurso.

A primeira unidade declarativa da narrativa explicita claramente o
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seu conteudo tematico: “Essa é a histéria do céu e da terra, quando fo-
ram criados” (Gn 2,4). Essa espécie de titulo ou apresentacao, constitui-
-se como um sumario do que se seguira,

De modo esquematico, temos o seguinte plano global do conteudo
tematico:

Esquema - Plano global do conteudo tematico

v.4 Titulo ou apresentagdo: ‘Essa é a histéria do céu e da terra, quando foram criados.”
v.5 Auséncia de arbustos e ervas nos campos e jusfificativa
v.6 Presenca de um manancial
v.7 Criagéo do homem
v.8a Plantio de um jardim em Eden
v.8b Colocagéo do homem no jardim (12 mencéo)
v.9 Flora do jardim e as duas arvores
v.10-14 | Mapa fluvial
v.15 Colocacéo do homem no jardim (22 mengo) e adicéo do propdsito
v.16 Prescrico alimentar: mandamento de lahweh Deus
v.17a Vieto sobre alimentar-se da &rvore do conhecimento do bem e do mal
v.17b Aviso sobre a consequéncia do néo cumprimento do veto

Fonte: O autor

Para a analise dos tipos de discurso se observa a relacdo que o
enunciador, no nosso caso, o narrador, estabelece em relacédo ao tema,
se de implicagdo ou autonomia, em relacéo a situagao de producao e se
de disjuncdo ou conjungao em relagédo ao mundo dessa situagio. Essa
analise da proximidade ou distanciamento do enunciador em relagdo ao
tema e da relacédo que estabelece com os interlocutores a quem se dirige
permite identificar os tipos de discurso adotados no texto.

No plano global, temos atitudes enunciativas que compreendem um
discurso da ordem do narrar auténomo, nao implicado. Contudo, o eixo
narrativo articula-se numa perspectiva triplice, ora narrando com distan-
ciamento as acoes de lahweh Deus (Gn 2,4. 7-9, 15); ora descrevendo o
ambiente onde se deram os fatos (Gn 2,5-6, 10-14); e, por fim, reportan-
do a unica fala constatada na narrativa, o mandamento divino ao final da
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pericope (Gn 2,16-17), na qual lahweh é o portador de fala e 0 homem,

o destinatario.

Como se pode ver no quadro 2, a apresentagdo desse plano global
do conteudo tematico articula dois tipos de discurso: a narragido, que
marca o texto quase na sua totalidade e o discurso iterativo, ao final,
quando se apresenta o imperativo advindo do criador.

Quadro 2 - Tipos de discurso

TIPOS DE DISCURSO

2'Essa é a historia do céu e da terra, quando foram criados. No tempo em que lahweh Deus fez a terra o céu,

5N&o havia ainda nenhum arbusto dos campos sobre a terra e nenhuma erva dos campos tinha ainda crescido,
porque lahweh Deus ndo tinha feito chover sobre a terra e ndo havia homem para culivar o solo.

8Eniretanto, um manancial, subia da terra e regava toda a superficie do solo.

"Entdo lahweh Deus modelou o homem com a argila do solo, e insuflou em suas narinas um halito de vida e o
homem se tormou um ser vivente.

8lahweh Deus plantou um jardim em Eden, no oriente, & ai colocou 0 homem que modelara.

Ylahweh Deus fez crescer do solo toda espécie de arvores formosas de ver e boas de comer, e a rvore da vida
no meio do jardim, e a arvore do conhecimento do bem e do mal.

m rio safa do Eden para regar o jardim e de 14 se dividia formando quatro bragos.

"0 primeiro chama-se Fison; rodeia toda a terra de Hévila, onde ha ouro;

%8 puro 0 ouro dessa terra na qual se encontram o bdglio e a pedra dnix.

"0 segundo rio chama-se Geon: rodeia toda a terra de Cuch.

*0 terceiro rio se chama Tigre: corre pelo oriente da Assiria. O quarto rio é o Eufrates.

Sahweh Deus tomou o homem e o colocou no jardim do Eden para culfivar e o quardar.

NARRAGAQ

E lahweh Deus deu ao homem este mandamento:
“Podes comer de todas as arvores do jardim.

NARRAGAQ
DISCURSO INTERATIVO

""Mas da &rvore do conhecimento do bem e do mal ndo comeras, porque no dia em que dela comeres terés de
morrer.”

DISCURSO INTERATIVO

Fonte: o autor

2.2.2 Mecanismos de textualizagao

Os mecanismos de textualizagao envolvem as conexdes e a coesao
nominal e verbal que amalgamam o discurso e sdo analisadas a partir
de sua condi¢ao de organizadores textuais e de seu papel em relagao a
representagdo do agir, uma vez que estabelecem as relagcbes entre os
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diferentes agires e os actantes presentes no texto: relagao de causalida-
de, de determinacéo, de autonomia etc.

Em grande medida a coeréncia linear do texto é garantida por con-
jungdes tais como: “entretanto”; “entao”; “porque”, “e”, “mas” etc. No texto
hebraico esses conectores sdo, na sua maioria, representados por uma
Unica conjungao copulativa, o vav - “I”, que justapde e une varias partes
de um texto, tanto palavras quanto sentencgas. “Quanto ao significado, o
“I” ndo tem conteudo préprio, tudo depende das palavras que une; aqui
é onde cabem equivaléncias diferenciadas em portugués.” (SCHOKEL,
1997, p. 187) Na edicdo em lingua portuguesa as opgdes de tradugao
do “I" séo variadas: “e ndo havia homem para cultivar o solo” ('x DTx/
NNTXD NN TayY); “Entretanto, um manancial subia...” (n7y' Tx/); “Entéo,
lahweh Deus modelou...” (o'07x nin' x*); E lahweh deu ao homem este
mandamento” (DTxn~7y 07N NNt 1¥Y). Por vezes, na tradugéo, € su-
presso: “n&o havia nenhum arbusto” (DY nTwn n'w 797); “lahweh plantou

um jardim...” (]2 0'07% NN VEY).

No verso 5 ha uma conjuncdo causal, “porque” ('2) que explica os
dois motivos pelos quais “hao havia ainda arbusto dos campos sobre a
terra e nenhuma erva dos campos tinha ainda crescido”, a saber: “por-
que lahweh Deus nao tinha feito chover sobre a terra” e a esse, por meio
da conjuncgao “e” (1) adiciona-se um segundo motivo o qual, justamente
coordena o trabalho humano a agao divina: “e ndo havia homem para
cultivar o solo”. Ademais, essa conjuncgao € um claro sinal da onisciéncia
do narrador que ja conhecia os motivos pelos quais ndo havia verdura
Nnos campos.

«

Na oragao seguinte, versiculo 6, o “”, na tradugdo em lingua portu-
guesa, assume a fungdo da conjungao adversativa “entretanto”, indican-
do oposicao entre duas condi¢des. Nesse caso a condigao arida e sem
vida da terra decorrente da inac&o divina e humana, opde-se a presenca
de um manancial (TX) que subia da terra e regava toda a superficie do
solo. Assim, ndo obstante a auséncia das chuvas, havia ja a presenca de
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algum tipo de irrigacdo do solo e a conjungéo adverte sobre essa nova
informacao.

Da mesma forma, no verso 15, no qual se faz meng¢ao ao dominio do
trabalho ha a presencga de alguns conectores dos quais destacamos no-
vamente a conjungao “|”, que aparece duas vezes: na primeira apari¢ao,
nao é traduzida (“lahweh Deus tomou o homem” - “nx o7y NIt NEY
DTXN); Na segunda, € traduzida por meio da conjungdo “e” (“E o colocou
no jardim de Eden para o cultivar e guardar -nny's ATV [TY-22 NNy
). Nessa mesma oragao, os verbos (“cultivar’ e “guardar”) no infinitivo,
precedidos pela preposi¢ao “para” (a preposi¢ao “y” como prefixo do ver-
bo “12y”) indicam a finalidade das ag¢des divinas (“tomou o homem” e
“colocou no jardim”). Aqui, a finalidade da presengca do homem no jardim

remete ao verso 5 que indica a expectativa do trabalho humano.

Essas opcdes de traducédo da conjungao copulativa “1” revelam uma
opcgao pelo tipo de relagdo que se estabelece entre as oragbes ou ter-

mos.

No plano da coesdo verbal e nominal observa-se que, logo apés
a abertura do texto com a férmula elleh toledot (niT?in n7x), o leitor é
informado sobre o teor da histéria que se seguira: em primeiro lugar é
a historia dos céus e da terra (yaxn1 nmein) em um tempo especifico, a
saber, “quando foram criados” (nx12na). A preposicao hebraica 12, tradu-
zida por “quando”, situa o verbo no tempo e a conjugacao do verbo X2
(criar) em niphal (“passivo”), estabelece a condi¢gdo dos céus e da terra
em relagao a criagdo, ou seja, “foram criados”. Nao ha, portanto, acaso
ou autonomia, sua criagédo se deve ao agir de outro, nesse caso, lahweh
Deus (n'7x ninY).

Os principais agires descritos no texto sao protagonizados por
lahweh Deus que é citado sete vezes, em todas elas a partir do nome
proprio e sem o recurso de pronomes: lahweh Deus faz a terra e o céu
(omvy yax nivy) é ele quem ainda n&o fizera chover sobre a terra (X7
YIXD~7Y 2'onn), modela o homem (DTxD"NX 1¥*1) € sopra em suas nari-
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nas o halito da vida ( o»n nnv 1'axa n9*1), € ele quem planta um jardim
(712 yv'1) e nele coloca o homem que moldara (1nNa*l ;DTXN"NX DY DY’
DTXD DX NR'L [TV7]2]), € ele quem faz crescer as arvores formosas (nny!I
nNTXN M), € ele quem da ao homem um mandamento (DTxN~"7v 1x1)3.
Nominado sete vezes, lahweh Deus € o ator de dez agbes (fazer; fazer
chover; modelar; insuflar; plantar; fazer crescer; colocar; tomar; colocar;
dar ordem). Quando néo citado junto ao verbo, como em D'n7x NIN' Yl
(lahweh Deus modelou), por exemplo, a conjungao copulativa vav (1) ga-
rante a vinculac&do do sujeito a acédo descrita em adicdo como em n9
I'oxa (e insuflou em suas narinas).

A primeira realidade criada por lahweh Deus ¢é justamente o homem.
Criar o homem € o primeiro agir divino descrito de maneira especifica, o
que pode indicar a sua importancia em relagao aos outros seres criados
bem como seu estatuto e papel na criacédo. “A criagao praticamente nao
pode existir sem o homem; a erva, se 0 homem nao a cultiva, ndo nas-
ce.” (DOGLIO, s/d, p. 6, traducdo nossa).

Dentre os verbos que indicam o agir divino ha um que notifica um
“ndo agir”: nao fazer chover (h'vnin 7). Nos parece importante atentar
para essa “ndo agao”, pois ela é apontada como a causa da auséncia
dos arbustos e ervas nos campos. Ora, se considerarmos que estamos
diante de um relato da criagao, a expectativa poderia ser a de que esses
arbustos e ervas também fossem criados, como foram feitas crescer as
arvores formosas e frutiferas no verso 9. No entanto, o segundo motivo
pelo qual se justifica a auséncia da vegetagao nos campos pode ser a
chave de compreenséo desse (ndo) agir divino e o0 motivo € a previsao
de um agir humano, ou seja, “cultivar a terra” (NI NX TayY7). Assim,
pode-se depreender que o agir do homem é previsto e deliberado pelo
criador.

Os verbos que indicam o agir humano (cultivar o solo - -nx TayY

3. O verbo que indica a agéo divina, como vimos é nix em sua forma Piel (co-
mandar; dar ordem) que aparece em diversos outros textos legislativos do
Antigo Testamento.
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NNTXD; cultivar e guardar - NN NX TayY), além, é claro, do imperativo
de que é destinatario (podes comer -7)Xn 7OK; nAo comeras - 728N X7),
estdo, de alguma forma, na dependéncia da iniciativa divina: nos versos
16 e 17 o mandatario do imperativo é lahweh Deus, o destinatario, o ho-
mem; no verso 5, quem prevé o agir do homem, cultivar o solo, também
€ Deus, uma vez que, podendo criar a vegetagdo dos campos como cria-
ra as arvores no verso 9, nao o faz, mas delega ao homem essa corres-
ponsabilidade que se soma a sua acao de fazer chover; no verso 15, da

mesma forma, é lahweh Deus quem determina o agir humano no jardim.

O homem, por sua vez, ndo é nomeado, sua apresentagao se da
mediante o substantivo adam (nTx) que, inclusive, € cunhado a partir
da matéria prima da qual foi feito, a adamah (nnTx), terra*. Ao longo do
texto o homem é citado seis vezes na forma de substantivo, uma dessas
citagdes, antes da sua criacdo, no versiculo 5. Noutras quatro vezes se
alude a ele ou ao seu agir por meio de pronome relativo (W¢ix) ou de su-
fixos pronominais (3 ;1 ;I').

Outro nome que merece atengao indica a localizagao referencial
dos acontecimentos narrados, Eden (ITv), que € nominado trés vez, mas
mencionado outras, seja apenas por meio da referéncia ao “jardim” (Ja),
seja pelo déitico “ai” (nw). Como ja indicamos, Eden n&o se trata de uma
referéncia propriamente geogréafica, mas semantica. O jardim de Eden
€ a morada do homem, ndo a morada de lahweh Deus, e se constitui
como uma espécie de microcosmos dentro do cosmos criado. Criados o
céu e a terra e formado o homem, lahweh Deus plantou um jardim e ai
colocou 0 homem.

Enquanto espaco, o Eden esta vinculado a um agir que envolve o
homem, tanto como destinatario do imperativo de Gn 2,16-17, quanto
como beneficiario da providéncia de lahweh Deus em Gn 2,9a que faz
crescer toda espécie de arvores formosas de ver e boas de comer. O
lexema “comer” ('7ox) também traz a tona outro agir que implica a relagéo

4. adamah (nTx) é a forma feminina de adam (DTx).
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entre lahweh Deus e o homem: é lahweh Deus quem prové ao homem
o alimento necessario (vegetal e ndo animal) e é ele quem determina o
limiar das fontes de alimento, ou seja, a arvore do conhecimento do bem
e do mal.

2.2.3 Mecanismos enunciativos: vozes e modalizagbes

No nivel dos mecanismos enunciativos, ou seja, dos “mecanismos
de responsabilizagdo enunciativa, que sédo constituidos das modaliza-
¢bes e das vozes” (LOUSADA, 2010, p. 8), a analise textual busca iden-
tificar essas diferentes vozes e modalizagbes presentes no texto. Nesse
nivel de analise emergem com maior clareza as prefiguragdes do agir
inerentes ao texto pelo manejo das vozes atuado pelo enunciador, bem
como das modalizacbes apresentadas a partir de verbos e advérbios,
por exemplo.

Essa analise nos permite identificar o ator ou agente das ag¢des nar-
radas, a relacdo de autonomia ou nao das diferentes vozes, configu-
radas por meio da gestdo de tempos verbais como o imperativo ou de
verbos transformativos. Essa caracterizagdo do agir permite individuar,
juntamente com as outras etapas de analise do texto, as prefiguragdes
do agir nele presentes.

O protagonista da narrativa de Gn 2, 4-17 é lahweh Deus. A exce-
¢ao dos trechos de carater descritivo (Gn 2, 6.10-14), todo o texto esta
dedicado a refletir o seu agir e suas consequéncias ou as consequéncias
da sua inagao. Os verbos, de natureza transformativa, na sua absoluta
maioria, retratam a acédo de lahweh: é ele quem faz (niwy) o céu e a
terra; ele quem nao fizera chover ( X7 Y xn=7y 2'unn); ele quem modela/
plasma o homem (nTxn~nx 1y*1) e insufla o halito da vida em suas nari-
nas (1'axa n9) etc.

lahweh Deus age com total autonomia e autoridade, ele ndo so6 co-
manda (1x'1) imperativamente ao homem que coma de todas as arvores
do jardim a excegao da arvore do bem e do mal, como nao sofre qual-
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quer tipo de restricao.

Essa descrigdo do agir divino retratada por meio dos verbos, apre-
senta uma divindade ocupada com afazeres muito concretos e comuns a
profissées como a do oleiro® ou do jardineiro. Nao obstante sua autono-
mia criadora, o recurso antropomorfico do enunciador delineia o agir da
divindade a partir de formas e agires tipicamente humanos. “Para criar o
homem, lahweh trabalha como ele, e usa os elementos ou faz os gestos
de um ser humano.” (CROATTO, 1986, p. 40)

Em praticamente tudo o enredo, a responsabilidade enunciativa é
do proprio narrador, ao final da narrativa, no entanto, o enunciador con-
cede a palavra a lahweh Deus para proferir o mandamento final. lahweh
Deus da ao homem um mandamento dizendo: “Podes comer de todas
as arvores do jardim. Mas da arvore do conhecimento do bem e do mal
ndo comeras, poque no dia em que dela comeres teras de morrer.” (Gn
2,16b-17).

A primeira e Unica fala desse recorte narrativo é destinada ao orde-
namento do criado. Ha& um claro acento sobre esta perspectiva ja que,
além de imperativa, essa fala € um discurso direto do criador. Antes de
ser um veto, no entanto, esse mandamento divino formaliza uma con-
cessao e configura o criador também como provedor do alimento neces-
sario: “Podes comer de todas as arvores do jardim”; e, sé entao, apre-
senta-se o interdito: “Mas da arvore do conhecimento do bem e do mal,
nao comeras”.

lahweh Deus n&o é somente o protagonista do ato criador, mas, tam-
bém, o responsavel pelo ordenamento do criado. Os versiculos 16 e 17
se constituem efetivamente como um primeiro mandamento da Torah.

Esse mesmo mandamento que ordena os habitos alimentares do
homem e que, portanto, coloca lahweh Deus em destaque, na condigéo
daquele que cria e comanda (ator), coloca 0 homem na condi¢ao daque-

5. No versiculo 7, por exemplo, o verbo utilizado é 1x, plasmar. Em hebraico, o oleiro
(yi') € o participio de 1x'.
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le que é comandado (agente). Quase todo o texto pressupde o homem
na condigdo passiva daquele que € modelado e é colocado no jardim.
Sua estatura, ndo obstante o tratamento especial que tem em relagéo a
todo o criado (ele € o primeiro a ser criado, sera incumbido de guardar
e cultivar o jardim e nominara a todos os animais — Gn 2, 19), é, ainda
assim, o de uma criatura.

A consequéncia da transgressdo do mandamento divino é bastante
clara: “No dia em que dela [arvore do conhecimento do bem e do mal]
comeres, teras de morrer”. O sintagma hebraico ninn nin 8 (literalmente
“morrer morreras”), repetido varias vezes ao longo do Antigo Testamento,
“é quase um performativo, uma palavra que ‘faz o que diz”. (CROATTO,
1986, p. 73). Sua formulagcdo ndo acena propriamente para a natureza
mortal da arvore (ou do fruto) de que se coma, mas aponta para a forga
tremendamente eficaz da palavra imperativa que lahweh Deus acabara
de pronunciar.

Avoz do homem que acaba de ser modelado do barro, ndo € ouvida.
Essa auséncia de voz do homem ou a auséncia de descricdo de alguma
acao por ele cumprida, nao é sinénimo de depreciacédo ou inagdo. Pelo
contrario, o centro da narrativa se consolida ao redor da criacédo do ho-
mem: sua inexisténcia € uma das causas da auséncia de verdura nos
campo, como vimos; sua criacdo € noticiada com plasticidade, sendo
plasmando a partir da argila do solo e recebendo do criador o halito da
vida (Gn 2,7a); o homem é colocado no jardim em Eden (Gn 2,8); ha
sobre o homem uma expectativa descrita (Gn 2,15b); € para alimentar
o0 homem que as arvores do jardim dispde seus frutos (Gn 2,16b); o ho-
mem & um receptor de ordem direta da divindade (Gn 2,16a).

A acgédo que é prevista para o homem goza de especial destaca-
mento. Ele ndo s6 é colocado no jardim para cultivar e guardar (nT2yY
ANY'), mas, seu agir no trabalho é contiguo ao ato criador da divinda-

6. A partir das categorias de analise do ISD poderiamos assumir que o sintagma nin
ninn, traduzido como “teras de morrer” se constitui como uma modalizagao
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de. O inicio da narrativa noticia que “no tempo em que lahweh Deus fez a
terra e o céu, ndo havia ainda nenhum arbusto dos campos sobre a terra
€ nenhuma erva dos campos tinha ainda crescido” (Gn 2,5) e, na sequ-
éncia, por meio da conjunc¢do subordinada causal “porque” (particula®
"), explicam-se as duas causas dessa ainda ndo existéncias dos arbus-
tos dos campos sobre a terra e do ainda ndo crescimento de erva dos
campos. A primeira causa € uma inagao de lahweh Deus que “ndo tinha
feito chover sobre a terra”, a segunda, além de uma inacdo de lahweh
que nao criara 0 homem, implica uma inagdo do homem que ainda nao
existia para cultivar o solo.

A traducdo em lingua portuguesa de “cultivar” advém do verbo he-
braico largamente usado para “trabalhar” ou “cultivar” (Tay) que, aqui, na
sua forma infinitiva, é precedido pela preposi¢do n12v?) 7), que, seguida
do infinitivo, denota, finalidade, “para”. Desse modo, o trabalho do ho-
mem tem estatuto de colaboragao com lahweh Deus, e sugere-se quase
que uma co-dependéncia de modo que poderiamos supor a compreen-
sdo de que a dependéncia da vida da verdura dos campos é de igual
patamar entre o agir de lahweh (fazer chover) e o trabalho humano.

Dessa construgédo se depreende uma concepgao positiva do traba-
Iho, conforme ja indicamos. Antes mesmo de que o homem fosse criado,
a narrativa ja informa o seu papel no mundo que acabara de vir a luz
por meio da criagdo: “ndao havia o homem para cultivar o solo” (Gn 2,5).
Essa expectativa vai se confirmar alguns versos depois, quando “lahweh
Deus tomou o homem e o colocou no jardim de Eden para o cultivar e o
guardar” (Gn 2,15).

As modalizagdes do texto que apontam para uma concepgao po-
sitiva do trabalho bem como do préprio homem, chocam-se, em certo
sentido, com o edificio literario do Antigo Oriente Proximo que exerceu
influéncia sobre a estrutura simbdlica e ideolégica da mentalidade biblica

7. “Particula que introduz oragbes principais, completivas ou subordinadas: que, pois,
porque, posto que, ja que, quando, se, em caso de, embora, por mais que, de modo que.”
(SCHOKEL, 1997, p. 312, grifos do autor).

— 180 —




ISSN - 2236-9937 Teoliterdria V. 13 - N. 29 - 2023

veterotestamentaria. Nos textos mesopotamicos, a humanidade é criada
para cumprir o servigo que fatigava aos deuses a fim de que esses pu-
dessem ficar livres e repousar. Em textos mesopotamicos como o poema
Enuma Elish e o épico Afrahasis, os deuses, fatigados pelo trabalho, pro-
testam e sugerem a criagdo do homem para substitui-los em sua labuta.
Em Gn 2,5b.15, a perspectiva é radicalmente oposta, o homem é criado
para cuidar do jardim numa perspectiva de colaboragdo com o criador,
como vimos. A realidade do trabalho se constitui como um propdsito da
criacdo, ndao meramente como dimensao produtiva, mas de colaboracao
com o agir do criador e de plenificacdo do criado.

Assim, pode-se identificar a acepcéo de um trabalho compartilhado,
cumprido a duas maos: lahweh Deus faz chover, faz crescer as arvores,
plasma o homem e planta um jardim; o homem deve cultivar e guardar.
Depreende-se, entdo, que o ato criador de lahweh Deus é contiguo ao
agir do homem, sem o qual a criagdo ndo esta completa.

Conclusao

Par a o ISD, o ser humano se expressa, se representa e se configura
na e pela linguagem. Nesse sentido, a Biblia, um texto que atravessou
séculos, mundos e geracgdes, é também atravessado por um dinamismo
humano muito rico. Ele carrega em si a complexidade simbdlica do “fazer
humano”, e do “fazer-se humano”, diriamos, em situagdes de acao de
linguagem muito plurais e a partir de questdes existenciais muito parti-
culares.

Assim, é justo assumir que os “signos-ideias” presentes no texto bi-
blico sdo provenientes de uma intensa atividade de interagao sociodis-
cursiva que ndo se encerra com a canonizagao do texto, mas que se
atualiza em cada leitor moderno que |€, interpreta e ressignifica o texto.

Essa avaliacdo da pericope biblica nos permitiu analisar as diferen-
tes camadas do texto, com atengao especial aos agires dos actantes, as
vozes e modalizagbes presentes e aos diferentes modelos de agir que
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se depreendem desse texto.

Em relacdo a esses modelos de agir que se depreendem do texto,
pontuamos, em primeiro lugar, que, o valor semantico de um relato das
origens, nao reside sobre sua validade historiografica, mas sobre sua
perspectiva de desenvolvimento do ser humano a partir de diferentes
olhares, antropoldgico, teoldgico, ético, ecolégico, pedagdgico etc. Esse,
alias, € um ponto de contato bastante central entre o ISD, enquanto ci-
éncia do humano, e a antropogonia de Gn 2,4-17.

Partindo dessa perspectiva podemos avaliar que, sendo adam (D7TX)
nao um homem particular, mas uma espécie de representante de toda a
humanidade, os agires que se depreendem da sua relagdo com a divin-
dade, criador, e com o criado, natureza, sdo norteadores do agir prefigu-
rado para toda a humanidade. Assim, a morfogénese do agir depreendi-
da a partir, especialmente, dos propdsitos da criagao, cuidar e guardar
se vinculam, como vimos, ao mandamento divino de Gn 2,16-17. Os dois
actantes da pericope analisada sao “individuos” singulares e a unidade
que se depreende a partir dessa sua representagao € eloquente quanto
ao alcance dos modelos de agir propostos pelo texto. lahweh Deus é
uno, ndo compartilha o ato criador com outras divindades, disso decorre
que seus atos sao, além de primordiais, absolutos; adam é um homem
singular, as responsabilidades que os enunciados lhe atribuem, emana-
das diretamente por lahweh Deus, sdo, portanto, intransferiveis e inde-
clinaveis. E como se o agir das duas singularidades originais, lahweh
Deus e adam, depreendesse os modelos de agir das geragdes que se
seguem, até o leitor atual.

Toda a estrutura da narrativa mitica de Gn 2, 4-17, conforme susten-
tamos, ndo se constitui como um relato historiografico. Sua intencionali-
dade mobiliza uma compreensio da realidade humana frente a divinda-
de, a natureza, o trabalho, a moralidade etc. Por esse seu carater ideo-
I6gico, prefigura agires capazes de reverberarem para o leitor moderno,
a despeito da sua distancia em relacao a situagéo de origem do texto.
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Assim, consideramos que todas as dindmicas presentes no interior
do texto, vozes, modalizacdes, relagdo entre os actantes, bem como a
relacao do texto com a situagdo de acao de linguagem etc, permitem
uma leitura qualificada e profunda que estabelece condicbes favoraveis
a uma hermenéutica rica do texto biblico. Essa analise traz a tona toda a
“poténcia” do texto biblico no terreno da morfogénese do agir.

Além disso, a atengcdo aos modelos de agir depreendidos a partir do
texto, favorece a percepcao da sua intencionalidade, digamos, “didati-
ca’, na medida em que, como pratica linguageira, exerce um efeito bas-
tante pragmatico sobre o desenvolvimento humano. E, em que pese as
diferentes intencionalidades que levam algum sujeito a aproximar-se do
texto biblico, o texto em si € o proponente de modelos de agir os quais,
naturalmente, se moldam ao leitor de forma interativa. Fica assim con-
solidada a dimensao dos processos de mediagao formativa inerentes ao
texto biblico na medida em que narrando a origem do adam primordial,
narra o destino e a identidade de todo ser humano.

Por fim, esse exercicio tedrico-metodolégico consolida-se como um
esforco pontual, e quem sabe, com alguma medida de ineditismo, contu-
do, ndo exaure as estratégias de aproximacgao do quadro do ISD com o
horizonte dos estudos de textos biblicos. Na verdade, até mesmo sobre
o texto de Gn 2, 4-17 outros e novos elementos podem ser aprofundados
e explorados a partir do prisma do ISD, tamanha é a vastidao de recur-
sos oferecidos por seu método de analise e tamanha é a riqueza signica
do texto biblico que nao cessa de oferecer novas possibilidade de leitura
e interpretacéo.
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Resumen

El arte se ha convertido en una manifes-
tacion de nuevas busquedas meditativas y
trascendentes en nuestro actual tiempo post-
secular. En este contexto, los investigadores
del neomisticismo poético han focalizado sus
estudios en el resultado (unidad) mas que el
proceso, el del rito de la ascesis, que dirige ha-
cia tal culminacion. Con el articulo “Morfologia
del poema ascético” se pretende abordar as-
pectos tedricos y epistemoldgicos del ascetis-
mo cuando este se expresa a través del cauce
literario; para, a continuacién, desgranar algu-
nos elementos de la configuraciéon de un tipo
de poema que se emparenta con el ritual as-
cético; concretamente, se analiza el silencio,
en cuanto una marca de transicion, y algunos
procedimientos de repeticion en la construc-
cion de los poemas, asi como sus efectos:
desde la meditacion hasta el éxtasis. Como

1. Esta investigacion se ha realizado siendo el
autor becario del Centro de Poética del Instituto
de Investigaciones Filoldgicas de la Universidad
Nacional Autonoma de México, bajo el disfrute de
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ejemplos paradigmaticos de esta escritura «ascestética» en lengua espafiola,
se analizaran los poemas de Hugo Mujica, Clara Janés y Gloria Gervitz.

Palabras clave: Poesia; ascetismo; ascestética; silencio; ritmo; neo-
mistica

Abstract

Art has become a manifestation of new meditative and transcendent quests
in our current post-secular times. In this context, researchers of poetic neo-
-Mysticism have focused their studies on the result (unity) rather than the pro-
cess, that of the rite of asceticism, which leads to such a culmination. The article
“Morphology of the ascetic poem” aims to address theoretical and epistemolo-
gical aspects of asceticism when it is expressed through literary channels, in
order to go on to examine some elements of the configuration of a type of poem
that is related to the ascetic ritual; specifically, it analyses silence, as a mark of
transition, and some procedures of repetition in the construction of the poems,
as well as their effects: from meditation to ecstasy. As paradigmatic examples
of this “ascetic” writing in Spanish, the poems of Hugo Mujica, Clara Janés and
Gloria Gervitz will be analysed.

Keywords: Poetry; asceticism; asceticism; asceticism; asceticism;
silence; rhythm; neo-mysticism

Resumo

A arte tornou-se uma manifestagao de novas buscas meditativas e transcen-
dentes em nosso atual tempo pds-secular. Nesse contexto, os pesquisadores
do neomisticismo poético tém centrado seus estudos no resultado (unidade) e
nao no processo, naquele do rito da ascese, que conduz a tal culminagdo. Com
o artigo “Morfologia do poema ascético” pretende-se abordar aspectos tedricos
e epistemoldgicos do ascetismo quando este se expressa pela via literaria; para,
em seguida, delinear alguns elementos da configuragdo de um tipo de poema
que se relaciona com o ritual ascético; especificamente, analisa-se o siléncio,
como marca de transigéo, e alguns procedimentos de repeticdo na construgao
dos poemas, bem como seus efeitos: da meditagdo ao éxtase. Como exemplos
paradigmaticos desta escrita «ascestética» em espanhol, serdo analisados os
poemas de Hugo Mujica, Clara Janés e Gloria Gervitz.

Palabras-chave: Poesia; ascetismo; ascético; siléncio; ritmo; neo-
mistico
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1. Palabras preliminares: procedimiento, objetivos y corpus

| emplear el término “morfologia” en el titulo de este trabajo, sur-

ge inevitablemente la reminiscencia con dos estudios clasicos:

Morfologia del cuento (1928) del tedrico ruso Vladimir Propp y
el capitulo —y en algunas ediciones subtitulo— “Morfologia de lo sagra-
do” del Tratado de historia de las religiones (1949) escrito por el rumano
Mircea Eliade. Aunque no puedo pretender ser tan ambicioso en estas
pocas paginas, al menos si confio en que el método de analisis que aqui
presentaré sea de utilidad para este y otros futuros acercamientos, con
la esperanza de que puedan ser ejecutados y perfeccionados por otros
colegas de profesion. A tal efecto, “Morfologia del poema ascético” trata
de aunar, como su sintético titulo, perspectivas y conceptos de la critica
literaria, que predomina aqui por ser mi base de formacion, asi como de
la historia de la religiones.

Segun las acepciones recogidas en el Diccionario de la Lengua
Espariola (23°) de la RAE, el vocablo “morfologia” sirve tanto para refe-
rirse a la “forma o estructura de algo” como a la “ciencia” encargada de
su estudio. Por ello, en esta “Morfologia del poema ascético”, se aborda-
ran aspectos teodricos y epistemoldgicos del ascetismo cuando este se
expresa a través del cauce literario (§ 2); para, a continuacion, desgranar
algunos elementos de la configuracion de un tipo de poema que se empa-
renta con el ritual ascético. Desde hace unos afios me interesa investigar
la manera en que el poema representa (o incluso constituye) un ejercicio
ascético en el contexto de la actualidad postsecular?. Esta segunda par-

2. La caida del Antiguo Régimen dio lugar en Occidente a un tiempo secularizante: sepa-
racion entre Iglesia y Estado, disolucién de un sistema de creencias regido por la religion
institucional (en el caso de Occidente, fundamentalmente, el cristianismo con sus multi-
ples ramas), desacralizaciéon y desritualizacion en varios niveles de la sociedad. Sin em-
bargo, el siglo xx ha demostrado que el proceso secularizador ha sido incompleto y en la
actualidad se observan procesos simultdneos de desencantamiento y reencantamiento,
desacralizacion y resacralizacion, etc. Esta es la explicacion del tiempo postsecular que
yo defiendo partiendo y matizando las propuestas de diversos pensadores como José
Maria Mardones, Klaus Eder o Jurgen Habermas.
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te, ciertamente mas empirica, se contrasta a través de composiciones de
los poetas Hugo Mujica (Buenos Aires, 1942), Clara Janés (Barcelona,
1940) y Gloria Gervitz (Ciudad de México, 1943-2022). Existen diversas
similitudes entre ellos, como la fecha de nacimiento, la etapa actual de
cumbre creativa y la dimension espiritual de gran parte de su trayectoria
lirica; desde esta base comun, las singularidades de cada uno pueden
ofrecer matices a la hipotesis planteada. El corpus se encuadra en los
limites de la literatura hispanica, abarcando tres regiones culturales y
geograficas —Argentina, Espafia y México—diversas y representativas
que dan cuenta de principales casos de la poesia ascética y neomistica
postsecular.

2. Morfologia del poema ascético. Aproximacion ascestética

Desde mi punto de vista, los estudios de la poesia mistica han dirigi-
do su atencion al resultado mas que al proceso, el del rito de la ascesis,
que conduce hacia tal culminacién. Por constituir una singularidad radical
en la sociedad y la estética de diversos periodos, se han investigado los
simbolos y el lenguaje otro que trata de manifestar la unio mystica, de-
satendiendo los mecanismos pragmaticos, semiéticos y estilisticos que
los precedian. Seguramente, este hecho se haya debido a la ignorancia,
desde la Teoria de la Literatura, de las fases y funcionamiento del ritual,
esto es, del marco tedrico de la antropologia y de la fenomenologia de
la religion. En otro trabajo clasico, Introduccion a la mistica espariola
(1974), Angel G. Cilveti se muestra contrario a la concepcion unitaria de
la mistica universal, en cuanto cada mistico expresa una “conceptualiza-
cion heterogénea de la Divinidad”, y, sin embargo, sintetiza una serie de
elementos comunes entre ellos: “1) sentimiento de objetividad (realidad)
de lo divino (Dios, el Uno, Brahma); 2) pasividad; 3) inefabilidad de la
experiencia de conocimiento y amor; 4) terminologia paraddjica para ex-
presar lo inefable; 5) preparacion ascética” (p. 16).

Aunque se haya distinguido entre métodos activos y pasivos (Rubia,
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2004, pp. 35-38), desde mi punto de vista, la ascesis supone una prac-
tica activa —incluso en el logro de la maxima pasividad: despojamiento,
pobreza, ayuno, abstinencia, meditacidn— que puede implicar ejercicios
fisicos que devienen rituales, dadas las condiciones sine qua non de
silencio y la repeticion —de horarios, de movimientos o posturas, de for-
mulas linguisticas o musicales—. Segun los escritos de los propios misti-
Ccos, sobre la ascesis se asienta la posibilidad de una experiencia radical
de unidad o rapto extatico.

En el caso de los poetas neomisticos de la era contemporanea, nue-
vos misticos por seguir aspirando a una trascendencia de muy diversa
indole, en un tiempo sin Dios pero de nuevas emergencias neometafisi-
cas, ¢,no cabe la duda sobre su éxito mistico?; y, sin embargo, ¢ no es el
proceso asceético previo el unico realmente comprobable? ;No se puede
aspirar a una mera epifania o revelacién, apenas un hallazgo parcial
de(l) conocimiento? Téngase en cuenta que en la postsecularidad, se ha
producido la “emergencia cada vez mas de una religiosidad de bricolage,
de una ‘religion a la carta’ disefiada de acuerdo a preferencias individua-
les, mas que a la logica y coherencia de un sistema doctrinal” (Legorreta
Zepeda, 2010, p. 32). Marcada por un “pluralismo” de creencias, abun-
dan en la era secular y en sus manifestaciones postseculares, de nueva
reorganizaciéon —y consumo— de lo religioso, los métodos o ejercicios
de indole espiritual ascético: lectura o escucha de la palabra sagrada —o
poética—, paseo o experiencia —a veces extrema— en la naturaleza,
contemplacion del paisaje o de la obra estética, viejas y nuevas practi-
cas atlético-espirituales como la meditacién, el yoga o el mindfulness, e
incluso el propio acto de la creacioén artistica o la performance.

George Steiner ha expuesto la “naturalidad” con la que “los creado-
res de arte y de poesia, e incluso de sistemas metafisicos, relacionan
su hacer con el precedente divino” (2011, p. 31). En nuestra tradicion
occidental, el metapoema que se escribe para mostrarse a si mismo o
al acto de crear, es herencia de diversas tradiciones: hebraica —vetero-
testamentaria o cabalista—, 6rfica, neoplatdnica, alquimico-hermética,
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etc. La poesia ha sido concebida en cuanto reducto de actos de habla
religiosos como la oracién o el trance chamanico o mistico; a causa de
ello, han existido varios intentos durante el pasado siglo por definir este
paralelismo. Henri Bremond, en su libro Priere et poésie (1926), es uno
de los primeros en sistematizar “el paralelismo entre el poeta y la misti-
ca” (p. 12) dedicando varios capitulos al estudio del “misterio poético”,
“el milagro de la poesia” o “la catarsis y la magia del verso”. Por su parte,
a mediados del xx, Octavio Paz expone, en el ensayo El arco y la lira
(1956), un diagnéstico bastante completo de esta situacion en la era
secular:

El mundo de lo divino no cesa de fascinarnos porque,
mas alla de la curiosidad intelectual, hay en el hombre
moderno una nostalgia (...)

Al inclinarme sobre este tema, no pueda dejar de te-
ner presente su ambigledad: por una parte, juzgo que
poesia y religion brotan de la misma fuente y que no
es posible disociar el poema de su pretensiéon de cam-
biar al hombre sin peligro de convertirlo en una forma
inofensiva de la literatura; por la otra, creo que la em-
presa prometeica de la poesia moderna consiste en su
beligerancia frente a la religion, fuente de su deliberada
voluntad por crear un nuevo ‘sagrado’, frente al que nos
ofrecen las iglesias actuales (pp. 117-118).

A modo de sintesis, el artefacto y hecho denominado poema —in-
cluso laico, no asociado a un dogma— es susceptible de representar la
via asceético-mistica en el plano de la creacién y en el de la recepcién. La
composicion lirica supone un registro de experiencias espirituales, pero
también deviene medio para provocar una sensacion de plenitud mistica
durante la creacion. Los diversos testimonios apuntan a una intuicion
que se vive a modo de epifania, pero que normalmente procede de de-
sarrollos graduales a través de los mecanismos linguisticos repetitivos
de conformacién poematica; en este trabajo voy a describir como estas
herramientas se vinculan con los ejercicios o practicas ascéticas.

En el plano de la recepcion, puede acontecer en el lector, igualmen-
te, una experiencia cercana a la sublimacion mistica (Bremond, 1946,
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pp. 11-12) siempre y cuando se conciba y aplique una ascética de la
lectura, al estilo de la cabala judia o o de la lectio divina cristiana. En
el primer caso, “la lectura es un ritual iniciatico y el mistico es el viajero
astuto que busca incansablemente aproximarse a una verdad, a un mis-
terio” (Cohen, 1994, p. 67); mientras que en el segundo, se trasciende a
nuestra manera de leer hasta la actualidad. Conforme expone Giovanni
Pozzi:

La tradicion especulativa de la lectio divina, que ha cru-
zado todo el periodo histérico del cristianismo desde sus
origenes hasta llegar a nuestros dias, sitia a continua-
cion de la lectio la meditatio, y después de esta la oratio.
En aquel entonces calificada como “divina”, y por lo tan-
to restringida a la esfera de una conversacion con Dios,
la lectio acaba valiendo, no obstante, para todo discurso
humano relacionado con la lectura (2019, p. 56).

Si de acontecimiento se trata, la lectura colectiva o el recital consti-
tuyen un rito comunitario pautado en el que la palabra poética, a través
de la figura del poeta oficiante, puede llegar a tener la funcién transfor-
madora del auditorio. Desde esta perspectiva antropolégica, se entiende
el marcado caracter performativo que a su lectura imprimen creadores
como Ernesto Cardenal, Raul Zurita o la propia Gloria Gervitz, como se
sefalara en § 3.2.

Pongo el acento de este analisis no en resultado —en la posibili-
dad unitiva o de anihilamiento®—, sino en el proceso, esto es, en las
vias propiamente ascéticas: en terminologia mistica cristiana, las fases
“purgativa” e “iluminativa”; y, desde una panoramica interreligiosa que
trata de superar la distincion Occidente-Oriente, tal y como lo plantea
Daniel Goleman (1977), la “meditacion” y la “concentracion”. Para probar
la hipétesis de que hay indicios tangibles que asemejan el fendmeno

3. Me baso en la sintesis que sirve para introducir buena parte de las ideas del ensayo
Los caminos de la meditacion de Daniel Goleman: “[Joseph Goldstein] me dijo que se
trata de una sencilla operaciéon matematica: todos los sistemas de meditacion tienen por
objeto el Uno o el Cero, es decir, la unién con Dios o el vacio. La senda hacia el Uno
consiste en concentrarse en El, mientras que la que va hacia el Cero es la comprensién
intuitiva del vacio de la propia mente” (1977, p. 20).
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ascético y estético en algunos poemas de Hugo Muijica, Clara Janés
o Gloria Gervitz, entre otros, voy a plantear el concepto “ascestética”.
Si la “ascesis” (del gr. doknaoig) es ‘entrenamiento fisico’ y la “estesis”
(del gr. aioBbnaoig) significa ‘sensacion’ o ‘percepcion’, propongo que la
ascestética constituye una estética ascética en el marco de una obra
de arte que representa un ejercicio —via purgativa— perceptivo —me-
ditacibn— o camino de percepcion que desemboca en otro estado —
concentracion— de revelacion (conocimiento)* —via iluminativa—.

Del mismo modo que quien se decide a analizar el testimonio del
mistico ha de creer en la verdad de su experiencia, el critico habria de
confiar en la palabra del poeta que afirma no desarrollar ex profeso her-
ramientas poético-ascéticas, ascestéticas, que induzcan —en el proceso
creativo o receptivo®— tales procesos espirituales y cognoscitivos; no
obstante, voy a demostrar en las siguientes paginas que tales mecanis-
mos existen incluso a pesar de la negacién de los escritores, pues en
parte vienen dados por la naturaleza silente, recursiva y simbdlica del
poema. Quizas sin la completa voluntad del autor, estos son intensifica-
dos, ademas de generados otros nuevos, durante el acto creativo. En
palabras de Ledn Vega, “de una forma “De una forma a veces incons-
ciente o velada se vislumbra en el proceso creativo la presencia de algo
que esta ‘mas alla’” (2019, p. 53).

No obstante, los propios poetas ofrecen una indiscutible pauta de
lectura sagrada, e incluso devocional, a través de los elementos paratex-
tuales. Por ejemplo, Clara Janés emplea los términos “plegaria” o “ritual”
para dar nombre a alguno de los poemas de Peregrinaje; Hugo Mujica
utiliza, a su vez, “laudes”, la oracién monacal, o “responsoriales”; y, asi
también, Gloria Gerviz titula dos de sus poemarios con los nombres de

4. Menos elevado, mas mundano, que el no saber sabiendo (san Juan de la Cruz) o /a
intuitio sine comprehensione propia de la percepcion de los misticos.

5. Afirmo esto tras mi experiencia de entrevistas y conversaciones con artistas, con la
interesante excepcion de algunos poetas: Eduardo Scala, por ejemplo, considera sus
poemas “soportes de meditacion”.
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oraciones judias: Shajarit (1979); Yiskor (1987).

3. Configuracion del poema ascético
en Hugo Muijica, Clara Janés y Gloria Gervitz

3.1. Una marca invisible de transicion: el silencio y su representacion

La poesia neomistica despierta un hecho pristino y fundacional del
actual género literario. En origen, no hay distincién entre el poeta y el sa-
cerdote o el médium. Desde la antropologia, sefala Johan Huizinga: “Del
poeta-vidente se van destacando poco a poco las figuras del profeta, del
adivino, del mystagogo, del poeta-artista y, también, la del filésofo, el
legislador, el orador, el demagogo, el sofista y el retérico” (2015, pp. 154-
155). Para la pragmatica de la literatura todavia “la literatura pertenece
a un tipo de actos verbales ‘rituales™ (Van Dijk, 1999, p. 194) y, desde
este enfoque, se aprecian que aun existen en la exposicion recitativa o
grafica de la poesia unas marcas que remiten a los tiempos en que las
ceremonias debian delimitarse espacial y acusticamente.

Parece existir siempre una marca sonora en el umbral de acceso
metafisico. Esta pueda consistir tanto en el empleo de instrumentos o
ruido, como en la ausencia del sonido —ruptura radical con el continuum
acustico de la vida cotidiana—. El silencio es, asimismo, el fenbmeno
de entrada a la experiencia trascendente en la practica ascética y en
el poema mistico. La lectura devocional o cabalista, la oracién —que
implica también al cuerpo—, la meditacion zen o la practica yogui, en-
tre otros, requieren una sonosfera silente propiciatoria. En la tradicion
judia (Rodriguez Plaza, 2007, p. 11), cristiana (Brosse, 1974) e islamica
(Rodriguez Plaza, 2007, p. 14) esta asociada a la escucha de la divini-
dad y al conocimiento. Estas concepciones de las tres Religiones del
Libro han sido precedidas —y quizas en la antigledad inspiradas— por
la filosofia oriental. Por ejemplo, véase la cosmovisién del tacismo en
torno al siglo v a. C., a través de los textos de Chuang Tse: “La vacui-
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dad, la quietud, lo pristino, el silencio y la no accién conforman la paz
del Cielo, la perfeccién del Tao y su Virtud, de ahi que sea donde pue-
den descansar los emperadores y sabios” (2019, p. 146). Efectivamente,
esos principios, entre los que se encuentra el silencio, que “son la raiz
del todo” (p. 147), se han prescrito, asi como cultivado y experimentado,
desde numerosas teologias y ascéticas negativas, respectivamente.

Los jesuitas, a través de los directorios, han acentuado las condiciones
de “apartamiento” y “silencio” que en los tratados de san Ignacio de Loyola
se daban por sobreentendidas o apenas venian sugeridas, como se de-
muestra en el cierre de la Ultima de las anotaciones de los Exertia Spiritualis:
“cuanto mas nuestra alma se halla sola y apartada, se hace mas apta para
acercarse y allegarse a su Criador y Sefor; y cuanto mas asi se allega, mas
se dispone para recibir gracias y dones espirituales de su divina y suma
bondad” (1963, p. 202). La aspiracion a un silencio y quietud absoluta, pri-
mero externos y luego interiores, culmina en la tradicion mistica cristiana
en la Guia espiritual de Miguel de Molinos: “No hablando, no deseando, no
pensando, se llega al verdadero y perfecto silencio mistico, en el cual habla
Dios con el anima, se comunica y la ensefia en su mas intimo fondo la mas
perfecta y alta sabiduria” (1977, p. 135).

En los siglos xvi y xvi, el libro se habia convertido en un correlato del
monasterio o del desierto, de manera que la experiencia de la lectura era
una actividad ascética y el lector un eremita que podia “vivir el silencio
dentro de otro silencio mas esparcido, conventual’ (Andrés, 2010, p. 45).
Esto permanece en la concepcion de las acciones pasivas del poeta ne-
omistico postsecular. Tales poetas refuerzan las condiciones silenciarias
presentes en la naturaleza del libro y de la lectura a través de dos estra-
tegias: la brevedad textual y la expresion concentrada del discurso, que
sugiere lo no dicho y apunta a la predominancia, en el resto de la pagina
no escrita, del blanco-vacio-silencio; y la disposicion genuina y extrafa-
da de la palabra poética sobre la superficie de la pagina, recurso con el
que poetas herméticos habian pretendido funciones espirituales también
desde la Edad Media al Barroco. A esta tradicion, los poetas actuales le
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suman la conciencia social y la revalorizacion estética contemporanea
del silencio desde Mallarmé y las vanguardias hasta cierta poesia con-
creta y experimental.

Aunque la poeta espafiola Clara Janés destaque por una poesia mi-
nimalista y depurada que resalta la dialéctica entre la grafia y la pagina,
igualmente se ha acercado a la intermedialidad y a los “poemas visua-
les”. De caracter ascestético, destaca “Antidoto”, aparecido en la revista
Veneno (1994) y posteriormente recogido en Cajon de sastre (1999):

ANTIDOTO

O
P
A\
R

En este poema ascético, el mantra “OM” reverbera en la pagina,
por lo que no cabe duda de la equiparacion entre sonido-grafia-negro y
silencio-vacio-blanco de la pagina.

Los ejemplos de Hugo Mujica y Gloria Gervitz resulta menos radica-
les, pero, desde el verso libre, igualmente encuentran codigos linguistico-
-graficos de objetivo silenciario que crean un marco de lectura especial,
ascestético. Después de casi cuatro décadas de escritura, Mujica no ha
variado en exceso una morfologia visual del poema que se ha concreta-
do en un esquema muy similar a este de Cuando todo calla (2011):
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F

|

Hay una hendidura
en la palabra Vil
hendidura,

un desgarro donde
cada palabra calla, Hacia lo alto, hacia la luz

donde todo callar crea; se distancian las ramas,

es lo que en el decir es aliento en lo hondo,

no sonido, :
es dond da palab en la oscura tierra,
nde en ca
S las rafces se encuentran,

nos escuchamos revelados. la sed las entrelaza.
19

-

En primer lugar, se subvierte una de las primeras convenciones ti-
pograficas del sistema occidental de lectura para senalar que entramos
en un espacio y acto de habla no comun, ritual. El texto —orden huma-
no— se sitla en la parte inferior de la pagina mientras la parte superior
—orden metafisico— se mantiene incélume y silencioso. El otro aspec-
to mas llamativo es el escalonamiento de los versos hacia la derecha,
rompiendo la alineacién estandar de la caja de escritura y conduciendo
a la mirada en una suerte de descenso. En un articulo para la Revista
Paraiso se han descrito las implicaciones en la recepcion de estos pro-
cesos, asimilando la primera y segunda estrofa —en los poemas com-
puestos por dos bloques— con las vias purgativa e iluminativa, respecti-
vamente (Autor, 2019, pp. 22-23). El silencio envolvente, subrayado por
la colocacion de las pausas, contribuye a conferir una atmésfera medita-
tiva de calma, apreciable en las recitaciones orales que el poeta realiza
de su obra.

Gloria Gervitz experimenta las dos opciones anteriores: el poema en
verso libre de una sola estrofa y alineado a la izquierda parece el molde
base de la poeta mexicana desde el original Shajarit (1979), molde tam-

— 197 —




ISSN - 2236-9937 Teoliterdria V. 13 - N. 29 - 2023

bién repetido en Blues (2014) y en secciones nuevas de la ultima reco-
pilacion de Migraciones (2020); y, asi también, se dan desplazamientos
textuales por la pagina hacia la derecha mediante la figura métrica del es-
calonamiento, por ejemplo, en algunos poemas de Yiskor (1987). No obs-
tante, su obra goza de mayor variedad grafica, encontrandose: poemas
visualmente estratificados por una ondulacion descendente, del modo en
que sucede en la serie Septiembre (2004); composiciones versolibristas
que sorprenden con versos sueltos que fracturan la regularidad visual de
la estrofa; y poemas minimos, de tres a un unico verso, dominados por un
silencio asfixiante de signo tanatico, segun se percibe en la inquietantes
preguntas que funcionan como poema en Migraciones: “; es que no hay
nadie? // ¢ nadie? // ¢ ni siquiera yo?” (Gervitz, 2020, p. 248).

El grado extremo del poema uni-versal “;,me oyes todavia?”,
originalmente en Pythia (1993), representa el unico rastro-signo sobre
un fondo de vacio material y existencial. Este se ha acentuado en las
revisiones de los poemas, a través de la fragmentacion y el espaciamien-
to textual; por ejemplo, Sueiras lo ha observado en la evolucion de las
versiones de Yiskor (2022, p. 370), pero destaca sobre todo en las ulti-
mas ediciones del libro definitivo Migraciones®. Desde mi punto de vista,
la progresiva disciplina ascética que la poeta y el poema han sufrido a
través de la concentracion y recorte textuales, asi como de la borradura
de la mayor parte de la paratextualidad desde la edicién en Pasos de
Barca (Barcelona, 2016)” en adelante, se interpreta como una suerte
de sacrificio estético, pero también biografico. En cuanto a la primero,
Blanca Alberta Rodriguez, quien ha estudiado la corporalidad del texto
gervitziano, lo explica asi:

Es posible observar como sucesivamente el silencio,

6. Quisiera expresar mi deuda con la tesis de Perla Sueiras Altamirano (2022) para orien-
tarme textual y cronolégicamente por la obra de Gervitz. Espero haber hecho justicia, sin
cometer errores, a su importante y minucioso trabajo.

7. Ha continuado asi en el resto de ediciones en las editoriales Mangos de Hacha
(México, 2017), Aparte y Cuneta (Santiago de Chile, 2019) y Libros de la Resistencia
(Madrid, 2020).
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representado con el blanco, ha ido ganando terreno,
se interna entre las palabras o se instala en su interior.
El silencio adquiere tal fuerza y presencia en la poesia
de Gloria Gervitz que casi diriamos que las antecede,
pero mas alla de ser un preludio, se constituye como
un fondo, un soporte de las palabras: el lugar de su ger-
minacién. No se trata de un silencio absoluto, el cual
dificilmente se puede concebir puesto que si sabemos
de él es por su oposicion a las palabras que lo sefialan
con su propia presencia al tiempo que lo intensifican.
Se trata mas bien de un silencio que abre camino a las
palabras, que las hace ser (2009, s. p.).

Sin embargo, esto se corresponde también con un proceso vital de la
autora de cierre de una etapa, segun refiere en una entrevista realizada
por la también poeta Maria Negroni: “Siento que estoy tocando el silen-
cio, que cada vez hay mas y mas silencio... a fin de cuentas ahi vamos a
acabar todos, en el silencio absoluto. Cada vez me estoy quedando mas
en el silencio. Y a mi me gusta estar ahi, en ese espacio del silencio...”
(Negroni / Gervitz, 2020, s. p.).

Con estas declaraciones, también se sugiere que tanto para Gervitz
como Janés o Mujica, el silencio contiene un valor sagrado de multiples
facetas; no obstante, aqui he querido cefirme a su condicion antropo-
I6gica de invisible marco y de factor semiético que induce a un tipo de
acercamiento al texto: no ya solo una “erdtica de lectura” (Rodriguez,
2009, s. p.), sino la lectura como camino, peregrinaje o descendimiento
ritual, pautado por un ritmo fuertemente repetitivo que induce a la medi-
tacion o al trance, segun se explicara a continuacion.

3.2. Ritmo lirico, repeticion ritual

El siglo xx esta prefiado de reflexiones sobre el vinculo entre la poe-
sia y lo sagrado tanto en el campo de la filosofia —Martin Heidegger,
Maria Zambrano—, o en el de la propia reflexion metapoética de crea-
dores como el citado Octavio Paz. Ahora bien, esta analogia tiene una
base fenomenolégica fehaciente en el método empleado en sus respec-
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tivos ritos: junto al silencio-marca iniciatico, el otro factor de semejanza lo
constituye la repeticion como patrén constructivo. La repeticion esta en
la base de ritos y ejercicios espirituales; buena parte de tales iteraciones
lo son el nombre de la divinidad en oraciones jaculatorias, el rosario o
los mantras. Como recuerda Aldous Huxley, en su compilacién de textos
misticos comparados titulada La filosofia perenne,

en la India, la repeticion del nombre divino o el mantram
(breve afirmacion devota o doctrinal) se llama japam y
es un ejercicio espiritual favorito en todas las sectas del
hinduismo y el budismo. El manfram mas breve es OM,
simbolo hablado que concentra en si toda la filosofia
vedantica. A éste y otros mantrams les atribuyen los hin-
dues una especie de poder magico. Su repeticion es un
acto sacramental, que confiere gracia ex opere operato.
Parecida eficacia era, y en realidad, todavia es atribuida
a palabras y férmulas sagradas por budistas, musulma-
nes, judios y cristianos (2017, pp. 344-345).

En este sentido, el poema ascético “Antidoto” de Clara Janés (§
3.1.) exhibia tanto la condicion silenciaria como repetitiva. Ahora bien,
no necesariamente se debe recurrir a la poesia experimental para ob-
servar estos procesos de recurrencia linguistica con evocaciones ma-
gicas o misticas. En primer lugar, hay que recordar que la poesia se
fundamenta por las estrategias de repeticion en cada uno de sus niveles
—desde el fonoldgico al visual—. Es de todos conocida la etimologia
de versus, ‘surco que da la vuelta’ en latin (Corominas, 1987, p. 604),
o de estrofa, ‘vuelta’, ‘evolucién del coro en escena’ en griego (p. 259).
La base musical —concretada en recurrencias silabicas, pies métricos,
o fonoldgicas, la rima— vy retérica —cuyo acervo, desde hace varios mi-
lenos, lo componen, principalmente, las figuras de adicion®— conceden
al lenguaje poético su singular naturaleza iterativa. Singularmente, la
poesia ascética y mistica se caracteriza por este hecho. Segun expone
Margarita Ledn Vega:

8. Basta con comprobarlo, cuantitativamente, en estudios de retdrica como el clasico de
Heinrich Lausberg.

— 200 —




ISSN - 2236-9937 Teoliterdria V. 13 - N. 29 - 2023

El poema mistico, en tanto discurso figurado, privilegia
la funcion poética, es decir, esta orientado al mensaje
mismo, hacia su forma concreta de construccion. En el
habla de san Juan, Rumi y Dogen, se adivina la inten-
cion de explicarse con altura estética y de dirigirse con
propiedad al objetivo de sus pesquisas: Dios, el Uno, el
Absoluto. Pero, sobre todo, se trata de un habla con un
alto valor expresivo donde juega un papel fundamental
la funcién emotiva, esto es, aquella relacionada con el
emisor (...) (2018, p. 31).

La poesia, como las férmulas y oraciones religiosas y magicas mayo-
ritariamente expresadas en verso —himnos, mantras, salmos, poesia
zen, etc.—, aprovechan los efectos purgativos, meditativos y catarticos
de los procedimientos estilisticos de reiteracion. Las practicas ascéticas
y/u orantes encuentran en la repeticion de patrones linglisticos —oracion
continua; recitacion mantrica— o corporales —lectura dinamica hebrea;
danza sufi— su método mas efectivo para inducir tales estadios supe-
riores de conciencia. Tras crear un sonosfera e imagen silente (§ 3.1.),
dispuesta para la atencion a un lenguaje singular y para la revelacion,
que se espera de todo poema, los autores estudiados aqui emplean de
distinto modo la repeticion.

Hugo Mujica ha reflexionado sobre estas cuestiones en su ensayo
Del saber de no saberse (2014) o en su tratado teolégico Kyrie Eleison,
donde explica la melete o “meditacion rumiada” de los Padres del Desierto
(1990, 90); de manera diferida, también se encuentran algunas ideas en
los metapoemas de Lo naciente. Pensando el acto creador (2007). Los
origenes de la trayectoria literaria de Mujica demuestran, a mi modo de
ver, el peso del voto de silencio que guardd durante su estancia trapense
por el minimo numero de palabras empleadas en sus comienzos poé-
ticos. No obstante, estas composiciones sintéticas se hilvanan desde
la recursividad, como sucede en la estructura paralelistica del siguiente
poema de Brasa Blanca (1983): “cerca // muy cerca / se refleja un ciego /
sobre mi lagrima callada // cerca / mas cerca / pongo mis lagrimas en sus
ojos // para que podamos ver’ (Mujica, 2014, p. 55). En este mismo libro,
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el poema “como una flor” representa un caso de composicion a base de
recurrencias léxicas, sintacticas y silentes, pues la pausa derivada de la
mudez cenobitica estructura el ritmo y las fases del conocimiento lirico:

como una flor

en la grieta de un muro
como esa flor

todo

en apenas todo (p. 45).

Aunque en afnos sucesivos sus composiciones creceran en exten-
sion, el proceso creativo resulta semejante. Después de diversas ex-
perimentaciones, Mujica encuentra en torno al comienzo del nuevo si-
glo el formato estréfico y visual de su poesia (ver § 3.1.). En el poema
“Vislumbre”, de Sed adentro (2001), cada verso recrea la sintaxis del
anterior con minimas modificaciones; ademas, considero filoséfico el
empleo del poliptoton en cuanto descifra la realidad a partir de sutiles

flexiones de palabras que va revelando nuevos sentidos (“sabe”, “saber”
0 “no saberse”, remitirian al “no saber sabiendo” sanjuanista):

Adelante no es lo que se mira
es lo que no se sabe,
es el saber del no saberse.
(El viento y la ausencia lo anuncian:
la noche no es no ver, es ver la noche.)
(Muijica, 2013, p. 416)

Incluso aquellos versos que parecen lineas de fuga ritmica estan
construidos por procedimientos de recursividad, sea Iéxica, como la pa-
ronomasia ausencia-anuncian del cuarto verso; sea reiteracion sintacti-
ca y légica, tal y como se construye el ultimo verso: con un retruécano,
‘recurrencia gramatical” consistente en la “repeticion de enunciados”
(Garcia Barrientos, 1998, p. 42), y una paradoja, “recurrencia semantica”
basada en la “antonimia” (p. 66).

Aunque en Clara Janés sea menos explicita una edificacion del texto
basada en cualquier tipo de recursividad, la autora catalana ha expuesto
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su conciencia sobre las implicaciones del ritmo:

jCuantas veces he contado que empecé a hacer
poemas por la calle, al ritmo de mis pasos, y que era
ese ritmo el que me movia a la palabra que, por tanto,
nacia, de hecho, de mi biorritmo, hijo de la respiracién —
inspirar y espirar— a la que se ajusta el latido, fruto de la
misma vida ya que esta es posible sélo gracias a dicho
intercambio con el aire! Y el ritmo, el paso, equivale al
compas que mide el tiempo y el espacio donde nuestra
existencia se desarrolla (2015, p. 348).

Una de las lineas poéticas janesianas se sostiene sobre la intertex-
tualidad con la tradicién religiosa. El libro Peregrinaje (2011) describe
una peregrinacion real que la escritora realiz6 por la via Francigena para
llegar a Roma. En la nota final, sefala las fuentes que inspiran algunos
de los poemas, entre las que se encuentran los Upanishad —a los que
también cita, paratextualmente, Mujica en Sed adentro— los salmos o la
mistica persa. El sexto poema, que transcribo a continuacion, se titula
“plegaria’:

Ven, espiritu creador,

ilumina nuestro yermo,

abre un surco

en nuestro fondo perdido.

Ven, ensancha nuestra mente

mas alla de los sentidos,

mas alla de la curva del pensamiento,
y dentro del corazén

genera un astro.

Ven, concédenos las fuentes de la fe
y vilanos y amapolas

en su orilla.

Arderemos,

volaremos,

nos desharemos en aire

para rehacernos luego

en todas las demas cosas

y rotar con ellas.
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Y con ellas dar el fruto
y la semilla. (Janés, 2011, p. 16)

La plegaria es una “deprecacion o suplica humilde para pedir algo”
(DLE, 23° ed.) no exenta de sucesivas iteraciones a la divinidad. Entre
ellas, en este poema ascestético, sobresalen aquellas que determinan
los periodos de apertura y clausura de esta plegaria profana. En un pri-
mer momento, la fase admonitoria (vv. 1-12) —verbos en imperativo—
plantea una ftriple repeticion de la anafora “Ven”; mientras que la etapa
de esperanza en la transformacién (vv. 13-20) —verbos en tiempo fu-
turo— se cierra con la intensificacion del polisindeton. Ambos recursos
retéricos presentes en férmulas invocatorias de diversas tradiciones —
grecolatina, magica—, poseen aqui una clara reminiscencia biblica. En
concreto, la peticion expresa del advenimiento de la divinidad se halla en
las secuencias “Veni, creator” y “Veni, Sancti Spiritus”, en donde también
aparece la peticion de dones (“‘concédenos”, v. 13).

Este poema resulta una excepcion, pues, como he sefalado, Janés
ejecuta una depuracion estilistica que libera al texto de rastros explici-
tamente retorico-liricos para acercarlo a la escritura aforistica. No obs-
tante, ello no significa que descuide una suerte de ritmo encantatorio de
objeto meditativo que se logra a través de la combinacion de un singu-
lar empleo de las pausas junto al lIéxico sagrado, magico o mistico. En
Lapidario (1988) recupera el saber de la alquimia y la cultura ancestral;
en El libro de los pajaros (1999) se ejercita, como el augur, en la obser-
vacién del vuelo de las aves; en Rio hacia la nada (2010) indaga en la
tradicion hindu para describir el proceso de disolucion del yo y la integra-
cion césmica:

La escalinata entra en el rio,
el fuego entra en el rio,

el hombre entra en el rio.

Y el ser del rio entra en su ser,

y en la plenitud es ya ser con el Ser.
¢, Doénde estan los puntos cardinales?

— 204 —




ISSN - 2236-9937 Teoliterdria V. 13 - N. 29 - 2023

Sin peso ni ingravidez,

sin accidente,

sin linea que delimite agua y cielo,
en el todo irradiante,

y la vida pierde los bordes

y esa calma de muerte

indica

gloriosa

metamorfosis (p. 11).

En cuanto a la autora mexicana, gran parte de la obra de Gloria
Gervitz esta sostenida por un discurso concatenado con figuras retéricas
de adiectio que refuerzan el caracter ascestético de poemas de evidente
raigambre religiosa. En un tono meditativo, describe otro rito acuoso pu-
rificador similar al ejemplo de Janés; en concreto desarrolla la ceremonia
purificativa de la Mikveh® desde la perspectiva femenina:

Y quizas
y esto que soy
y cambia
y esta en el centro
la intensidad de lo que es
asi entra ella en la Mikveh
asi se sumerge
asi la ofrenda
asi
en el corazén del agua
(Gervitz, 2020, p. 132).

Los peldarfios-verso de esta escalinata—que desemboca en la bafie-
ra y el medio acuatico donde tendra lugar la ablucion— permiten, tanto
por los recursos verbovisuales —escalonamiento versal— como sintacti-

9. En estos términos se explica en la entrada “Purification: purification in judaism” de la
Encyclopedia of Religion (2005): “Further, the rabbis also specify in the greatest detail
what a normative pool of immersion (mikveh) for purification as an actual built structure
should look like. While biblical law merely speaks of ‘living water’ as a means of immer-
sion (Lv. 15:13), rabbinic law thus institutionalizes the practice of immersion. Significantly,
rabbinic law accepts it as a given that women immerse in the mikveh at the end of their
period of impurity (e.g., Mishnah, Mikva’ot 8:1 and 5)” (Fonrobert, 2005, p. 7512).
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co-retdricos —polisindeton de tipo copulativo, anaforas que, en algunos
casos, inician paralelismos (v. 3-4, conjuncion + verbo; vv. 6-7, adverbio
+ verbo)— descender también al lector con la mirada y la imaginacion.
De este modo, el valor simbdlico de esta purificacion no se queda tan
solo en el plano del emisor de la comunicacion literaria.

La pluralidad lirica de Migraciones proviene, asimismo, de los diver-
sos fendmenos de expresion espiritual. En los “posibles caminos a se-
guir’ como lector, Tania Favela Bustillo sefiala varios de indole religiosa:
“poema plegaria (oraciones hebreas se funden con el Ave Maria y con
el rosario); poema ofrenda ( la poesia y el cuerpo son ofrendas); poema
oraculo (Pythia, la Sibila, la voz que dicta); poema mistico (palabra ma-
triz, plena de sentidos, prefada de lo indecible)’ (2019, p. 123). Desde
la perspectiva ascética, me atrevo a distinguir al menos dos grandes
tendencias: la aqui expuesta encajan en las propuestas de una asce-
sis introspectiva, mientras que otras secciones de este libro sobresalen
por una intensidad y una construcciéon que desencadena un éxtasis: me
refiero al impulso erético-visionario del original Shajarit (1979) o de la
ultima seccion de Blues (2014).

Migraciones se abre con la ultima version de Shajarit, el que otrora
fuera el primer poemario publicado por Gervitz y que ha sufrido diversas
transformaciones, incluida el cambio (Fragmento de ventana) y desapa-
ricion del titulo. Una vez mas, el paratexto actua de indice pragmatico
para la lectura, puesto que shajarit es una oracioén judia de obligado cum-
plimiento diario. Si bien Gervitz ha sido incluida en la nédmina de escrito-
res judios pertenecientes al “neomisticimo” (Mufiiz-Huberman, 2002, p.
161), su caso no es dogmatico; tan solo se recrea una herencia familiar
principalmente judia, pero también cristiana.

En la ultima edicion del poemario Migraciones, el rapto trascenden-
fe se alcanza a través de la masturbacién. Esther Cohen ha subrayado
coémo la cabala judeoespanola celebra el sexo explicitamente, partiendo
del Cantar de los cantares, como método contemplativo (1994, p. 147).
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Pero la originalidad de Gervitz se basa en la fusién —ero6tica— de esce-
nas de la intimidad sexual, del culto religioso y de la cotidianeidad de la
Ciudad de México:

en las migraciones de los claveles rojos donde revientan cantos
de aves picudas

y se pudren las manzanas antes del desastre

ahi donde las mujeres se palpan los senos y se tocan el sexo
en el sudor de los polvos de arroz y de la hora del té

flujo de enredaderas a través de lo que siempre es lo mismo
ciudades atravesadas por el pensamiento

miércoles de ceniza (...) (Gervitz 9)

(...) después de Shajarit

olvidadas plegarias asperas

nacen vientos levemente aclarados por la oracion

bosques de pirules

y mi abuela tocaba siempre la misma sonata

una nifia toma una nieve en Chapultepec

la hiedra se enreda en la niebla

se fractura la luz (...) (2020, pp. 9-10)

El comienzo in media res ayuda a introducir al lector en un continuum
de origen desconocido; las imagenes se suceden e incluso superponen,
a modo de collage, por un uso anfibolégico de la coordinacion. El poema
ramifica con recurrencias linglisticas muy diversas: anaforas con coor-
dinadas copulativas que provocan un polisindeton de reminiscencia bi-
blica; paralelismos con sintagmas preposicionales o verbos; apdstrofes
que construyen clausulas entonativas divergentes; versos esticomiticos
que acentuan el efecto redundante de letania. Estos fendmenos, espe-
cialmente el uso en bucle del polisindenton, aparecen acentuados en la
otrora antigua seccion de Blues, presente ahora en Migraciones (2020,
pp. 168-179), del que copio el siguiente pasaje paradigmatico —en que,
tras el comienzo del onanismo trascendente, las frutas del mercado re-
presentan el simbolismo sexual—: “y lo que siento se expande / me inva-
de toda / me cubre toda / y soy este cuerpo / este rapto esta inmensidad
(...) /'y en el zécalo comienza el bullicio del mercado / hay jugos de
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naranja y de toronja / y agua de horchata y de jamaica y de tamarindo / y
atole de fresa y champurrado / y tamales de dulce y tamales oaxaquefos
/'y papayas y ciruelas y mangos de manila / y platanos morados y plata-
nos machos” (pp. 168-169).

Estos casos de acumulacion multiple —de la que solo se ha mostra-
do un fragmento, pero que abarcan varias paginas en una unica estro-
fa— se encuadran, dentro de la retérica, en la “amplificatio” o “paladeo
afectivo” (Lausberg, 1983, p. 121); pero van mas alla del texto y deben
estudiarse desde la oralidad para entender su efecto ascético o catartico
en el auditorio. Esto es imprescindible no solo porque los poemas apun-
taban, desde su intertextualidad, a la matriz religiosa, devocional —“sha-
jarit”; “kadish”; “Tora”; “Zohar”—, sino por la actio elegida por Gervitz en
las lecturas de sus presentaciones y recitales. Quien la haya escuchado
puede sugerir que le evoca al trance mistico y chamanico, o bien ponerlo
en correspondencia con el método de la “oracién continua”, como el ro-
sario o la recitacién de mantras, e incluso el ritual del gibberish, dada la
inconexa sintaxis del imaginario gervitziano™.

En definitiva, cabria pensar que en este tipo de poemas Gervitz des-
cribe una situacidn semejante al éxtasis, como denota su desorientacién
espacio-ontolégica. En palabras de Certeau, “el acontecimiento se im-
pone. En un sentido muy real, aliena. Es del orden del éxtasis, o sea,

10. Antes de introducir un matiz para comprender el uso de este concepto en la autora
mexicana, desarrollo su definicion. Para Moris Berman, “la palabra ‘gibberish’, que noso-
tros hemos traducido como jerigonza, fue aplicada primeramente al lenguaje de la alqui-
mia por afuerinos, y proviene de Geber, el nombre de un escritor sobre el tema, italiano
o catalan del siglo xu, que a su vez tomd su nombre del alquimista arabe del siglo vii
Jabir ibn Hayyan” (1987). El fendmeno ha sido empleado como sinénimo de “glosolalia”,
pero progresivamente se ha apreciado la diferencia, sobre todo a partir del conocimiento
de este ritual en numerosas culturas (Goodman, 1987, p. 3504), aunque ambos sean
inspirados. La glosolalia, el don de lenguas, es comprensible para quien conozca los
idiomas surgentes. En Gervitz estos hechos no se cumplen grosso modo, pero sin duda
quedan evocados: el gibberish, por la exposicion linglistica cercana a la verborrea y el
sinsentido; mientras que la glosolalia, por la introduccién de poemas plurilingles; no es
casual que en otra figura de relacion semejante con la tradiciéon judia como Paul Celan
se encuentren estos mismos procedimientos. Aprovecho para sefialar la necesidad de un
estudio comparativo entre ambos autores.
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de lo que pone afuera. Exilia del yo mas que de lo que a él lleva” (2007,
pp. 356-357). Por su parte, Michel Hulin recoge, en su ensayo Mistica
salvaje, testimonios en los que tiene lugar una “absorciéon del mundo”, en
la que la “caracteristica mas dominante es la desaparicion mas o menos
completa de la frontera que separa el interior de lo exterior, el Yo del
no Yo” (1997, pp. 32-33). Desde aqui, y siempre partiendo de las reite-
raciones linguistico-ascéticas, podria comprenderse mejor o iluminarse
nuevos aspectos de la poeta mexicana.

Conclusiones

A modo de conclusion, hay que pensar los efectos que provocan los
recursos del silencio y la repeticion empleados en el marco del poema
y a semejanza de otras practicas asceéticas —lectura, oracion, corporali-
dad—. Tales elementos pueden ayudar a definir no solo la poética, sino
la ascestética propia de cada autor.

La meditacion de Hugo Mujica se mueve entre la escucha y la re-
velacién. Parte de un estado de percepcién y atencién' adquirido en el
periodo monastico, que en el poema transmite a través de la sonosfera
e imagen silenciaria y descendente del verso escalonado, para continuar
una indagacion propia de su también formacion filoséfica a través de
la recursividad del lenguaje sobre si —principalmente, paronomasias y
poliptotos en el plano Iéxico—. Quietud e iluminacién de un saber ético.

La serenidad de Clara Janés comprende gradualmente el paso de la
percepciéon del mundo a la disolucién y anihilamiento del alma en este.
La diversidad de las fuentes religiosas y misticas y de sus consiguientes
proyectos ascestéticos se enmarcan en un poética muy medida: libera-
cion, salvo algunas excepciones comentadas, de las recurrencias reto-
ricas a favor de un verso aforistico que, conducido por unas pausas sin-

11. En Mujica, “La atencion, que en la actividad meditativa es casi sinénima de concien-
cia o inteligencia, es la encargada, durante la Oracion de Jesus, de descender hasta el
corazon y como de co-apropiarse —dejandose a su vez apropiar por lo abierto del cora-
z6n—, de ‘las energias del corazon™ (1990, pp. 81-82)
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gulares y estratégicas, favorecen la experiencia espiritual de la lectura.
Ahora bien, la autora también ensaya propuestas radicales, propias de la
poesia visual (Cajon de sastre) o performatica (Peregrinaje).

Hay en Gloria Gervitz dos caminos principales: el poema rememora-
tivo, no exento de angustia, que conduce al silencio o a parciales ilumi-
naciones, y el poema erético que provoca la experiencia visionaria. En
ambos casos, la configuracion del texto se basa en recurrencias retoéri-
cas, precisas en el poema ascetico, y multiples, en el poema del éxtasis,
en cuanto técnica activa para describir (emisor) o conducir a (lector) un
estado de conciencia alterado. En Gervitz, la poesia constituye un rito
sagrado, profético, mistico, del que también pasa a formar parte el lector
al ser introducido por evidentes elementos paratextuales e intertextuales
religiosos de la tradicién hebrea, judia o grecolatina.

Por falta de espacio, no se ha podido desarrollar el poema como
rito y establecer una tipologia de poemas ascéticos a partir del empleo
de los elementos coincidentes: el silencio-marco, iniciatico y clausura-
dor, y la repeticion lingiistica, herramienta transformadora e iluminativa.
La raigambre “ritual” del singular acto de habla literario y los efectos en
el oyente han sido estudiados por la Pragmatica de la Literatura (Van
Dijk, 1999, p. 194), pero esto conllevaria introducirse en una compleja —
como interesante— disquisicion antropolégica. Me conformo con lanzar
el guante a partir de este articulo, y cerrar con unas sugerentes palabras
del pensador Fernando Rodriguez de la Flor que recupera varias de las
lineas trazadas en estas paginas:

Las primitivas culturas, como se sabe, sacralizaron la
escritura, convirtieron en algo muy complejo y trascen-
dentalizado su acceso a ella. Sin duda, resta una huella
mnémica de ello en todos nosotros, al punto que pode-
mos decir que no existe escritura posible sin una impli-
cita presencia espectral de aquella realizacién primitiva,
por medio de la cual escribir era siempre instalarse en el
contexto de lo sagrado y de lo politico.

Para el sujeto de la experiencia de la escritura, el texto
es ascesis, elevacion, supone establecer una quietud
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en medio del caos vital, y entrar en un rapto de atencion,
en medio de la distraccion general de los dias. Es un
“rito de paso”; marca un pasaje y un transito entre con-
diciones diversas, y tiene que quedar pautado por unas
férmulas de acceso, por unas —de nuevo aparecen—
liturgias (unas, afectivas, instrumentales, otras), las cua-
les, al implicar decisivamente el cuerpo, se constituyen,
en realidad, al modo de una suerte de ergonomia del
hecho escritor (2007, p. 46).
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