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Resumo:

Este artigo flagra alguns instantes do percurso da artista Amelia Toledo. Foram realizadas
algumas entrevistas em seu atelié, que possibilitaram associacoes complexas entre as lingua-
gens experimentadas em sua ampla producdo e a construcao de livros de artista. Em uma
perspectiva relacional da Critica de Processo de base Semiotica, proposta por Cecilia Salles,
propoe-se aqui uma aproximacao as experimentacoes com diversos materiais e a teia que rege
potencialidades de processamentos, entre as quais Amelia Toledo opera poéticas de livros de
artista. A artista propoe dissonancias na linguagem do livro ao se apropriar de materiais, confi-
gurando mecanismos e estratégias para interacao.

Palavras - chaves: Amelia Toledo, livro de artista, Critica de Processo.

Summary

This paper presents some moments about the trajectory of the artist Amelia Toledo. Some
interviews were conducted in her studio, which enabled complex associations between lan-
guages experienced in her production and artist’s book. Through a relational perspective
to the “Process Critique” articulated by Cecilia Salles, based on semiotics, it is proposed an
approach to experimentation with various materials and the web that guides the processing
capabilities, in which Amelia Toledo works with artist’s book poetics. The artist proposes dis-
sonances in the book’s language when she uses appropriated materials, setting up mecha-
nisms and strategies for interaction.

Keywords: Amelia Toledo, Artist’s book, Process critique.
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“Gostarfamos que os curiosos o freqiientassem como quem

brinca com as formas cambiantes reveladas por um caleidoscopio”

Jorge Luis Borges, 1967 - “O livro dos seres imaginarios”

E quase como respirar: o ar que ventila internamente exala gestualidades — prolongamen-
tos que alcancam a matéria-prima. E o corpo todo se incumbe do pensamento visual. O pro-
cesso artistico de Amelia Toledo é experienciado quase como oficios organicos. As aulas de
arte com o mestre Yoshiya Takaoka ajudaram, segundo a artista, a explorar com liberdade seu
potencial artistico e um comportamento sem preconceitos diante dos materiais, das técnicas e
das linguagens.

Amelia Toledo recebeu uma educagio para além dos claustros dos colégios. A artista relembra:

As viagens através do microscopio eram nogoes vividas em aparelhos, lentes, cores, esquemas, fotos
e recursos variados. Aos doze anos, passei a freqiientar diariamente o laboratério que meus pais
haviam instalado em casa. Aprendi a fazer cortes histologicos e a espiar amebas nadando em caldos
de cultura no microscopio. Anotava para meu pai relatorios descritivos do que ele observava ao mi-
croscopio,

A convivéncia intensa com esses entendimentos de escala parece ter preparado um terreno
fértil para uma transposicao visual em seus desenhos e registros fotograficos.

Nesse mesmo periodo a artista conta que tinha aulas de alemao com a psicologa Betty Kat-
zenstein. “Os assuntos das tarefas giravam em torno de literatura e artes visuais. Eu fazia exer-
cicios como ilustrar com arte islamica os poemas de Lessing, traduzir Drummond para o ale-
mdo e ilustra-lo a minha maneira”, lembra. A artista também vivia perambulando no atelié
de sua mae, remexendo em muitos materiais, como folhas de cobre, estanho e latao, couro e
pergaminho, ferramentas, toda espécie de alicates, tesouras e pontas para cortar e modelar.

Entre 1943 e 1948, a artista trabalhou com desenho de projetos no escritério de Vilanova
Artigas. Em 1948, teve aulas de desenhos e pintura com Waldemar da Costa e em 1958, fre-
quentou a London County Council - Central School of Arts and Crafts. Nesta época, a artista
produziu seus primeiros livros de artista. De volta para o Brasil em 1961, estudou gravura em
metal com Jodo Luis Chaves, no Estidio Gravura. Participou da formacdo da UnB e integrou-
-se ao corpo docente, ensinou na Sociedade Nacional de Belas Artes, em Portugal, de 1966 a
1967; na Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade Mackenzie, de 1967 a 1968;
na Faculdade Armando Alvares Penteado, de 1973 a 1974, e na Escola de Desenho Industrial,
no Rio de Janeiro. Neste periodo que morou no Rio de Janeiro, a artista conta que ganhou um
grande interlocutor: José Luis Mendes Ripper. Segundo a artista, havia uma afinidade de pen-
samentos e sobre o fazer artistico entre os dois muito intensa.

Ripper e Adriano Pedrosa foram as primeiras pessoas a entender a sua obra, segundo ela conta:
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Glu-glu, Amelia Toledo, 1968.

Eu queria ter liberdade para me expressar através do que me interessava. Eu nao pertencia ao circui-
to artistico e nem era uma artista requisitada, porque eu nao me enquadrava em nada. Eu ndo con-
segui nem frequentar a Escola de Belas Artes, quando era jovem. Sempre fui apontada como rebelde.

Atualmente, a artista revela que devia realmente ser dificil entender as intencoes de suas
obras e esse foi um dos motivos que a levou a abandonar a vida académica. Ela conta que se
sentia pressionada a forjar um estilo ou a se adequar nas prisoes categoricas da arte moderna.
Amelia Toledo queria ser livre para criar e explorar: “Como eu ia explicar os “Glu-Glus” e as
“Bolas-Bolhas”? Ninguém sabia do que se tratava. Eram objetos com espuma e aquela mate-
rialidade era importante visualmente para mim. Eu queria que as pessoas sentissem vontade
de experimentar as bolhas”.

A artista ndo se deteve a movimentos, nem tampouco engavetou sua poética em definicoes
estanques. Suas expressoes se dao através da exploracao dos materiais, de poéticas e proces-
samentos vinculados a materialidade. “A natureza da folha de cobre que vibra com o ar, de tao
fina, é ainda modelavel. Mas, como que pulsante ao toque, parece guardar a memoria de ter
sido um rolo e é ainda essa memoria da curvatura que mantém em pé todo o sistema, natural-
mente. Eu respeito essa memoria e/ou atuo com ela. Lido com as caracteristicas fisicas: du-
reza, rigidez, elasticidade, transparéncia, opacidade, cor, textura, brilho, bem como a relagao
entre os diversos materiais e suas propriedades sempre foram ingredientes tipicos em minha
producao”, explica a artista.

Em “Fatia do Horizonte”, a artista conta que a chapa oxidou com o tempo e mesmo assim,
ela permitiu que a nova visualidade integrasse a obra, pois o processo de transformacao do
material ja fazia parte da construcao: “é a espessura e a rigidez das chapas de inox, que as
mantém eretas, e a sua paradoxal reacao a ferrugem, que caracterizam a expressividade da

turas & Criacido Namero 2 - Dezembro de 2011 106



obra”. Para Amelia Toledo, “Espaco Elastico”, “Mundo de espelhos” e “Yoyo” sao obras muito
emblemaéticas da sua producdo, pois apresentam questoes muito pertinentes para a artista
sobre materialidade e o trato com as naturezas percebidas: “uma relacao fisioldgica entre os
materiais e as condicOes para que sao indicados. Essa fisiologia, no conjunto da obra envolve
tanto processamentos industriais como artesanais”.

As propostas de interacao se dao até em suas pinturas. Segundo a artista, a tela é produzida
por gestos e os diferentes tons usados e modificados propoem diferentes profundidades no plano.

Quando eu pinto, eu sei o que a tinta pode me dar. E o pincel estd na minha mao. Eu sei o que eu
quero dessa relacdo. A cor-substancia e o brilho ou o fosco de um sinal atraem ou repelem outra pre-
sencga-marca na superficie do plano-tela. A aspereza-textura da tela condiciona a natureza da marca-
-pincelada que pode contrastar com o todo pela delicadeza da cor e o aveludado da tinta pigmentada.
E a pintura se d4 como puro gesto, € respiracao.

O observador, ao se movimentar pelo campo de visao da tela, enriquece a experiéncia de
contemplacao, orientando novos olhares e visualizando volumetrias e espagos outros.

Sao pulsacoes do corpo transferidas para a técnica, para o material e para o processamento
da obra: “A simultaneidade na dinamica das marcas distingue essa pintura de uma escrita ou
a impregna de outra nocao ou natureza, que talvez seja essa a sua natureza essencial — a da
pintura numa pulsacgao sincronica”.

E como se houvesse uma conexdo entre o gesto e a tela que o recebe. Pode-se pensar que
seus trabalhos (no s6 suas pinturas) sao sistemas de componentes relacionados e que apelam
pela presenca do observador sensorialmente, para que este também se envolva nos movimen-
tos ondulatorios e relacionaveis fazendo fluir novas experiéncias.

A artista se estende entre varias linguagens (pintura, escultura, instalacao, objetos), incor-
porando a seu fazer poético pesquisas com materiais, engrenagens, visualidades de plano, vo-
lume e perspectiva e experiéncias com pigmentos e tintas. Trabalha desenvolvendo séries, a
partir da exploracao de materialidades ou de temas e suas aplicacdes em matérias-primas. Sao
séries, que, uma vez experimentadas, se prolongam em relacées com as materialidades, no uso
de processamentos, na convivéncia com as ferramentas.

Nao ha como se propor divisdes no percurso artistico de Amelia Toledo. A artista reinven-
ta construcoes e renova as tessituras dos processos de criacao, aderindo a outras leituras de
suas proprias referéncias. Em relacao a pintura, por exemplo, a artista diz que pintar para ela
tornou-se um habito, que ela pratica ha mais de sessenta anos. No entanto, ha exploracoes e
linguagens diferentes utilizadas na técnica, ao mesmo tempo em que sao atribuidas novas re-
lacoes por contagio de outras técnicas e modalidades de producao.

Segundo Agnaldo Farias (2004, p. 209), desde 1950, Amelia Toledo vem explorando as pos-
sibilidades do papel de maneiras nao usuais. A artista incorpora a materialidade do papel em
combinacdes com outras técnicas e materiais. No periodo em que morou em Londres, comecou
a experimentar rasgos e cortes em papéis. Isto nao significa dizer que a artista nao conhecia
o material ou que ainda nao havia praticado colagem. Mas para ela, atualmente, esse periodo
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ficou marcado por estas experiéncias com papel de seda, papel arroz e papel cartao.

Ela explica que muitas de suas obras surgem intuitivamente: “A cada vez que me ocorre
uma ideia, vejo como numa foto, o objeto ja pronto, o material e suas qualidades expressivas e
seus processamentos em evidéncia”. Essas “visoes” sdo provaveis esbocos de obras, acontecem
no vasculhar de repertorios, em investigacoes anteriores de exploracao de materiais, enfim.

Livro da Construgédo, Amelia Toledo, 1959.

Em “O livro da construcao”, Amelia Toledo conta que queria construir obras que
despertassem a vontade do gesto, da manipulacao, da interacdo, ocasionando novas
conformacdes visuais e surpresas a partir disso. A artista diz que nao pensava que a obra iria
tomar o caminho de livro, pois para ela o que estava realmente importando era a exploracao
dos espacos criados com o papel e um dialogo com os espacos através de dobraduras,
de cortes geométricos, de sobreposi¢oes, numa construcgao aberta, que efetivasse outras
formas nas méos de outras pessoas. E a meméria do gesto nos cortes de paginas, que no se
pretendiam paginas, a espera de outros gestos transformadores e de movimentos que estao

prestes a romper com as estruturas de “paginas-cores-cortes”.

Em “A Rosa contemporanea - para Fernando Lemos”, a artista conta que queria
mostrar o movimento de uma flor desabrochando, “como se a flor estivesse acordando ou
nascendo”. E confidencia que o livro é dedicado a um amor. As paginas vao formando uma

narrativa visual desse movimento.

Quando se abre o volume rosa, ja é possivel ver o que ha no final, mas isso nao conclui
a narrativa. S6 com o movimento de passar das paginas e a sequencialidade apresentada nos

cortes das paginas, é possivel visualizar a trama visual. A artista explica:
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Eu fui fazendo os cortes a medida que a histéria vinha a minha cabeca. O fim j4 estava previsto, mas o
processamento do papel foi quem me forneceu as agoes e os gestos de corte no papel de arroz. Depois
de finalizar a historia, eu encadernei, para que a ordem da narrativa ficasse organizada.

Rosa Contemporanea - para Fernando Lemos, Amelia Toledo, 1965.

Amelia Toledo relembra que durante a criacao da série de colagens estava interessada em
papéis mais frageis, nas transparéncias e sobreposicoes formadas com as diferentes texturas,
cores, naturezas e opacidades desses papéis e nos desafios de processamento, como colagens.
“Eu nao posso forgar que eu pensava em livro. Eu nao lembro nada referente a este universo.
Eu queria mesmo era testar a resisténcia desses papéis e as formas que eles poderiam me dar”,
explica a artista.

Colagem, Amelia Toledo, 1958
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“Geénesis” € um processo herdeiro de uma série de colagens de 1958, que também
se insere numa outra série mais ampla de trabalho com papel, e surgiu de “uma vontade de
construir com a cor no papel”. Se a intencao da obra era mesmo explorar os limites de criacao
com papel e os potenciais de constru¢iao com a cor, Amelia Toledo escolheu o meio livro, que
em si guarda as caracteristicas de manuseabilidade, legibilidade e portabilidade, e construiu
um objeto-livro negando todas essas caracteristicas. O manuseio de “Génesis” escapa das
maos e cria uma certa tensao ao folhea-lo. Pode-se pensar que essa tensao é um dos apelos
sensoriais do livro, exigindo cuidado e pericia de quem o toca. Ao mesmo tempo em que as

composicoes de cores convidam a uma reversibilidade da forma volumétrica do livro.

“Eu fui assistir a um show do Caetano, e no final, me levaram ao camarim para conhecé-
-lo. Logo depois desse dia, eu comecei a fazer o “Divino, Maravilhoso”, para ele. Ele me visitou
algumas vezes e o livro saiu. Nunca achei que seria um livro, porque ele se abre, e se torna um

outro objeto e pode ser visto de muitas maneiras, embora ele tenha uma ordem”, conta a artista.

Divino Maravilhoso - Para Caetano Veloso, Amelia Toledo, 1971.

Encantada com o Tropicalismo, a artista langou-se nesse universo e elaborou um tra-
balho que é quase um tributo aos cantores. Segundo Farias (2004), a importancia desse livro
de artista ndo se concentra apenas no seu aspecto visual, que é muito forte, mas também no
didlogo que a artista constrdi com a histéria e com os acontecimentos da época, que giravam
em torno dos tormentos e da repressao da ditadura militar no Brasil. Para o critico, Amelia
esta direta e intensamente conectada com as cores e a atitudes extravagantes dos musicos

tropicalistas.
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Divino, maravilhoso” tem uma sequéncia visual ordenada, que convida o leitor a abrir e montar o
livro numa exploracao da sua plasticidade. As unidades do trabalho ndo sdo paginas e nem sio elas
que conferem a organizacdo, mas sim, as visualidades que elas estabelecem quando montadas. Mes-
mo assim, esta imagem a ser formada nao se ressente se o leitor-usuério a compoe a sua maneira: “é
sempre tempo de reconstruir, e ndo vou ser eu quem vai proibir.

“Sem titulo” é um livro de Amelia Toledo que ainda segue inédito. O volume em sanfona
apresenta composicoes de cortes e espacos vazios e sobrepostos, que lembram botdes de flores.
A artista ndo lembra ao certo quando o criou, mas acredita que foi por volta das décadas de
1960 e 1970. Nas palavras da artista:

Tentando voltar no tempo, acho que eu queria falar de flores e propor um trabalho manipulavel. Acho
que ndo expus, porque ele devia ser s6 mais um pensamento meu que vinha intuitivamente. A vonta-
de do corte vinha a tona, o corte na cor, a transparéncia na cor, que ganha outras cores. Queria que as
pessoas experimentassem sensagoes de cores e manipulassem um objeto. E mesmo que recortassem
um espacgo com o objeto.

Sem Titulo, sem data. Fonte: arquivo da artista.

Os livros de artista de Amelia Toledo nao guardam uma intencionalidade inicial da
artista de produzir um livro de artista. O papel é uma matéria-prima essencial e explora-lo
torna-se urgéencia, nas suas infinitas possibilidades, como o livro de artista, por exemplo.
Para ela, as questoes de processamento do papel resolvidas em livros, anos atras, se articulam
intimamente com as aquarelas, com as colagens, com as experiéncias com resina acrilica em

papel japonés e também com os “Fiapos” (composicoes com fibras de papel artesanal).

A forma livro nao percorre a producao de Amelia Toledo, mas sim, as experimenta-
coes que o papel pode explicitar, assim como outros materiais. Os livros de artista criados

apresentam processos de criacao, tematicas, experimentacoes muito distintos. Amelia Toledo
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deparou-se com as linguagens e peculiaridades do papel. Nao era a linguagem livro que lhe
interessava, mas as possibilidades e os desafios de criacao com o papel, que incluiam cola-
gens, sobreposic¢oes, exploracao das naturezas, transparéncias, texturas, cores e opacidades
desses papéis, e que por ventura, resultariam em alguns momentos nesses livros de artista.
Vale ainda ressaltar que os livros de artista criados por Amelia Toledo estao sempre paralelos
as criacoes de outras obras, em outras linguagens, mas sempre apresentando similaridades
nos procedimentos de criacdo, em relacao ao tipo de material utilizado ou em relacao ao pro-

cessamento efetivado.

A artista trabalha com materiais que ja conhece profundamente, explorando as suas
particularidades e buscando entre as suas qualidades potencialidades de processamentos, nos
quais ela descobre possibilidades e poéticas. A artista propoe dissonancias ao se apropriar de

materiais e configura mecanismos e estratégias para interacao e re-experiéncias.

Os livros de artista de Amelia Toledo ocorrem em sua trajetoria como necessidades
de exploracao de materiais, a partir de um tema a ser discutido. E essa busca da artista
ocasionou obras que sdo estetizacoes da forma livro, com aplicacdes de geometrizagoes
através de cortes em paginas e combinacoes de cores em papéis e materiais diversos. O papel

€ matéria e o gesto, por vezes, o torna livro.
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