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BARROCO: UM ESTADO DE ESPIRITO

Andrea Gomes Bedin?!

Resumo: Este artigo resulta da pesquisa bibliografica e de campo do Barroco brasileiro,
“movimento artistico” caracteristico do século XVII, que também alcangou proeminéncia
no primeiro quartel do século XVIII em toda a Europa, e pretende analisar e barroco sob o
enfoque ndo apenas artistico, mas, levando em conta o contexto historico no qual foi
produzido, compreender sua relevancia no campo sdcio-religioso colonial luso-brasileiro. O
descortinar do sentido real do barroco a partir da visdéo de mundo dos artistas que o
produziram, tem o intuito de trazer a tona algo que vai além da traducéo genuina da palavra
barroco, visto como pedra de “esfericidade irregular, rastica”, para um verdadeiro “estado
de espirito” da sociedade a partir da qual foi gestado.

Palavras-chave: barroco, sociedade colonial, movimento artistico, religido e arte.

Abstract: This article results from the literature search and field of Brazilian Barogue,
"artistic movement" characteristic of the seventeenth century, who also rose to prominence
in the first quarter of the eighteenth century in Europe, and aims to analyze and Baroque
with a focus not only artistic but taking into account the historical context in which it was
produced, understand their relevance in the socio-religious colonial Luso-Brazilian.The
unveiling of the real sense of the Baroque from the worldview of the artists who produced
it, aims to bring to light something that goes beyond the word translation genuine baroque
stone seen as "sphericity irregular, rough™ for a true "state of mind" of society from which it
was conceived.

Keywords: barogue, colonial society, artistic movement, religion and art.
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Introducéo

O Barroco, reconhecido como estilo artistico de grande peso, de fins do século XVI
até o primeiro quartel do século XVIII, que supomos como unidade, é, na realidade, um
conjunto de praticas de interesses, discussdes e estéticas diversas.

Os séculos XVI1 e XVII (inicio), ndo conheceram propriamente este conceito. Na
verdade, ele foi expresso pelo século XIX e oficializado no século XX, cabendo ao século
XVII a utilizacdo metaférica do termo, para indicar o uso de alegorias. O século XIX
contempla, portanto, uma nova proposta do assunto.

De qualquer forma, importa conhecer o momento histérico dentro do qual se
desenvolve este “conceito” e neste sentido, o artigo pretende, ndo trabalhar o barroco como
uma estrutura fechada, mas compreendé-lo a partir de sua relagdo com o seu presente,

fazendo referéncias a questao religiosa.

Monarquias catolicas e o florescimento do barroco

O momento de explosdo do “estilo barroco” corresponde ao periodo de
consolidagdo das monarquias nacionais no seculo XVI.  Nas monarquias absolutistas
catdlicas (Portugal Espanha, Itdlia e Europa Central), com um apoio razoavel de um
mecenato régio, eclesiastico e confrarial, essa cultura encontrou as melhores condi¢des para
desenvolver-se. Nessas monarquias, todo o cerimonial utilizado (palécios, igrejas, artes
plasticas e decorativas) despertou nos suditos e devotos grande emocdo e verdadeiro
deslumbramento.

H& que se recordar que este foi um periodo marcado, especificamente em relagéo a
Europa Ibérica (Portugal e Espanha), pela forte atuacdo da instituicdo do Padroado?, através
do qual, as coroas ibéricas exerciam grande influéncia na administracdo eclesiastica de seus

impérios ultramarinos. Sendo assim, a Igreja teve papel quase decisivo quanto a elaboracéo

2 padroado: Instituicdo que, a partir do século XIII, as monarquias ibéricas criaram para estabelecer aliancas
com a Santa Sé. O padroado portugués consistia na concessao de privilégios e na reivindicacdo de direitos,
invocando a coroa sua qualidade de protetora das missdes eclesiasticas na Africa, na Asia e no Brasil.



86

de uma nova forma de ver, pensar e sentir o mundo, tdo necessaria num momento de
transicdo historica, das conquistas do mundo colonial e de reafirmacéo da fé catdlica diante
da ameaga protestante no século XVI. Neste sentido, “O Barroco nao foi apenas um estilo
artistico, mas uma visdo de mundo envolvendo formas de pensar, sentir, representar,
comportar-se, acreditar, criar, viver e morrer”. (CAMPOS, 2006, p.7)

E fundamental acrescentar a atuacdo do Concilio de Trento, (1563) cujos decretos
tinham por objetivo trazer as maos da Igreja catdlica, as rédeas de controle da fé, ameacada
pela reforma protestante que se alastrava na Europa no século XVI1, com uma velocidade
assustadora, cooptando novos adeptos sob as mais variadas denominagGes. Importava
reafirmar os dogmas da fé catdlica, ditados e estabelecidos pelo Concilio de Trento: neste
momento, Roma destacava-se como sede do Papado e da Companhia de Jesus?, fornecendo
modelos artisticos e cerimoniais para o restante do mundo catolico. Acrescente-se a isto, 0
firme propdsito de agregacdo dos habitantes do novo mundo em processo de conquista:
negros, indios e mesticos deveriam integrar-se ao quadro do novo mundo colonial. Este
movimento de adaptacdo é que delineou o perfil do Barroco, cujas obras triunfaram e
alcancaram maturidade de estilo, em especial neste cenario.

Percebe-se, portanto, que esta nova sociedade que se formava, vinha imbuida de
todo um significado simbolico, soma de uma série de elementos, tais como: preconceitos,
antigo regime, catolicismo, interpretacdes biblicas, etc.

Na realidade, o que se pretendia nesta nova fase (e € o0 que se chama de Barroco), é
colocar a cidade num espaco em que houvesse a concretizacdo do modelo portugués,
especificamente catdlico®. A cidade entdo passava a ser um espago urbano como
representacdo da politica catdlica, que, por sua vez, reelaborava-se continuamente

utilizando modelos® de representacdes sociais (hierarquia), politicas (a figura do rei, o

3 A companhia de Jesus, criada em 1564, ensinava os dogmas do Concilio do Trento (1563) como leis do
reino de Portugal. Na realidade, os decretos trazidos pelo Concilio viraram leis de Portugal: grande parte dos
intelectuais (homens de letras) do século XVIII , tais como Tomas Gonzaga, Claudio M. Costa, Gregoério de
Matos Guerra, dentre outros, carregavam consigo a influéncia da formacdo designada pelo Concilio de
Trento.

4 Modelo portugués: As leis portuguesas sdo justas, legitimas e verdadeiras, uma vez que refletem a vontade
de Deus.

> O género dos novos tempos consistia na celebracdo da hierarquia, através do triunfalismo catélico, segundo
o0 qual, a igreja venceu a barbarie, cruelmente aqui representada por indios, negros e judeus.(desde a Idade
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Estado) e religiosas (0 imaginario sacro e seus elementos). Estes modelos, trazidos pelo
barroco, passaram a ser “modelos” de vida, de comportamento a serem seguidos pela nova
sociedade que estava sendo constituida e reelaborada a partir destes valores.

O que ocorre nesta sociedade é uma adaptacio de elementos cléassicos® a doutrina da
Contrarreforma (TAPIE, 1983, p. 32). Nos espagos das igrejas fazia-se um discurso de
louvor, associando-se muitos elementos sacros a sociedade do periodo. Neste espaco, 0s
santos assumem papéis de cortesdos e as santas, de cortesas.

Vale complementar, que quando se chega a uma defini¢cdo generalizada de uma
caracteristica considerada barroca, ela acaba, necessariamente, por ter uma esséncia
metafdrica que é confundida com uma licencga para deslocar o estilo para diferentes tempos
e espagos, tal como nos fala Leo Spitzer: “(...). O fato espiritual aparece sempre encarnado,
e a carne chama sempre o espiritual.” (SPITZER, Leo.op.cit., p.31)

No interior dos templos religiosos, as imagens assumiam singular importancia.
Ainda que baseadas em matrizes europeias, as imagens aqui encontradas podem ser
consideradas brasileiras (independentemente de sua procedéncia, que variava), na medida
em que o que lhes conferia uma certa “cidadania” era o fato de estarem assentadas em
nossos templos, onde foram cultuadas por nossos antepassados.

De maneira geral, o que diferenciava as imagens sacras’ umas das outras, era o tipo
de missdo a qual deveriam destinar-se. As imagens poderiam destinar-se a contemplacdo
(contemplativas), poderiam ser retabulares (expressivas e convincentes), processionais
(tipicas das procissdes ou de outros cultos catdlicos), de oratorio (feitas para o culto
domeéstico) ou narrativas (feitas para integrarem-se a um conjunto).

Independentemente da missdo a cumprir, cada imagem, por si s4, cumpria um
grande desafio no universo barroco das representacdes: convencia e emocionava os fiéis,

alargando seus horizontes de fé, diluindo suas duvidas e conflitos e possibilitando, por meio

Média; na época barroca, recrudesceu a intolerancia religiosa das autoridades em relacdo aos judeus, mouros,
e aos cultos pagaos: indigenas e africanos). A sociedade ideal do periodo se faria na figura do fidalgo,
corteséo, branco e catélico.

® Modelos greco-romanos fornecem referéncias para as representaces barrocas.

" Os escultores responsaveis inspiravam-se em tipos locais para a elaboracdo das mesmas. Ex.: O grande
pintor e escultor Manuel da Costa Athayde, ainda que fosse de cor branca, fotografava e pintava mulatos. Era
comum, escultores receberem registros dos Santos, de determinada ordem religiosa: nestes registros,
constavam os tipos de habito utilizado, a tipologia fisiondmica etc.
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da visualizagéo e, portanto, da proximidade com o santo ou santa, um acesso quase que
intimo, ao plano divino.

Este acesso livre das imagens se processava em todas as direcbes no tocante ao
universo colonial: as imagens tinham sua presenca marcada ndo somente nos grandes
templos, mas no interior dos proprios lares, agregadas que eram ao grande numero de
oratdrios. A presenca de santos ou santas no interior dos lares trazia paz, seguranca e a
certeza de um contato mais direto com Deus. N&o € a toa que 0 universo das imagens sacras
foi e continua a ser (principalmente em alguns Estados Brasileiros), o referencial de fé de
muitas pessoas, sendo parte integrante do seu cotidiano.

As imagens sacras apresentavam algumas caracteristicas formais como a
teatralidade e emogdo nos gestos, o cabelo “em movimento”, a policromia com tons fortes,
caracteristicas estas tipicamente associadas ao tipo de sentimento que, singelamente,

deveriam despertar no fiel.

O Barroco e 0 mundo das representacdes

O Barroco é, por exceléncia, 0 mundo das representacdes, a sociedade do simbolo.
Nesta nova sociedade, cada individuo tem uma representagdo propria e deve viver de
acordo com esta representacao.

Sendo uma sociedade de ordens, corporativista, 0 decoro® passa a ser um elemento
fundamental para o bom andamento do corpo. Segundo esta caracteristica, cada ambiente,
pede seu discurso adequado, ou seja, é necessaria uma concordancia harmdnica das partes
do discurso ou da obra em func¢do do seu conjunto ou unidade. Assim, se tomarmos como
exemplo os discursos reproduzidos no interior das igrejas, veremos que estes vém
carregados de decoro, na medida em que se adequam as necessidades e interesses

especificos trazidos ou trabalhados no interior daquele ambiente.

8Decoro: a palavra significa “conveniéncia”, que, aplicada ao texto, significa conveniéncia aos assuntos, as
pessoas e as ocasides; 0 decoro deve observar a conveniéncia entre o ornato e a matéria.
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Lembremos que esta é uma sociedade de corte, na qual cada parte deve agir dentro
de sua funcdo. Vira para cd, por exemplo, o modelo social correto que serd o homem
cortesdo. Na cabeca desta estrutura social encontra-se o rei (monarca) e abaixo dele os
demais estamentos.®

As igrejas barrocas sdo, por exceléncia, o espaco destas representacdes (e
reproducgdes) sociais que, por sua vez, sdo reflexos da imitagdo de um universo maior: o
divino. Na medida em que Deus é a causa em tudo o que ha (pois orienta a criacdo), é a lei
eterna (perfeita e imutével). Portanto, a inteligéncia do homem deve ser treinada para
aquilo que, no tempo, realiza a vontade de Deus™.

Assim, as Instituicbes que existem, existem para manter esta verdade e formar o
modelo do homem virtuoso. Deste modo, as representacdes barrocas definem espacos de
acao, moldados a partir de preceitos catdlicos que podem ser bem observados no interior
das igrejas barrocas: para aqueles considerados hereges (arabes, judeus, luteranos,
maquiavélicos!?!), vale a perseguicio e a fogueira. Ao mesmo tempo, as virtudes da
civilizacdo (séculos XVI, XVII e XVIII) devem ser postas em cena pelas representacoes.

O espaco da Igreja, além de ser um espaco social, era portanto, o espaco do Divino,
ou da representacdo do Divino, por exceléncia: neste espago, anjos e santos confluem de
todas as direcbes ao ritmo de uma melodia barroca continua com o genuino intuito de
abencoar o fiel.

N&o é a toa que as igrejas barrocas chocam o visual de quem as aprecia, pela carga
de detalhes; no entanto, envolvem o expectador pela beleza e riqueza de suas cores e
formas. Até o mais ingénuo dos expectadores, ainda que alheio a detalhes do local, tera a
sensacdo de estar sendo observado, pois a sensacdo que o discurso sagrado destes espacos

nos traz ¢ a de que, continuamente “os Olhos de Deus estdo sobre nos”.

° Estamentos: denominacdo pela qual sdo identificadas as trés categorias sociais que, a partir do século XI,
surgem do Ocidente medieval e que adquirem sua formacdo classica no Antigo Regime. Essas ordens ou
estamentos sdo distintas umas das outras completando-se, porém, numa estrutura harmoniosa.

10 santo Tomas de Aquino dizia que existe uma lei natural: na natureza e no homem existe a presenca de
Deus.

11 Nicolau Maquiavel (1469- 1527, pensador italiano): O poder ndo tem fundamento natural; Maquiavel pGe
Deus em xeque (concepgdo de poder que vinha desde a Idade Média) e suas obras passam a ser perseguidas
pelo Concilio.
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Por fim, a utilizacdo de recursos diversos, no interior das igrejas, como luzes, cores
e vitrais e toda uma técnica de producdo de imagens, era fundamental para criar
representacdes nesta sociedade, que se auto represental? continuamente, pondo em cena as

representacdes de poder.

Concluséao

Analisar o universo barroco ¢ uma tarefa ardua e ao mesmo tempo fascinante.
Requer daquele que o aprecia, muito mais que uma atitude de simples expectador, mas algo
que o remeta a uma esfera que va muito além da simples admiracéo.

E muito comum, no longo transito que se opera no interior de muitas das igrejas
barrocas brasileiras, nos depararmos com admiradores da bela e esfuziante arte sacra
barroca, muito carregada e adornada que €, com seus ricos detalhes, que envolvem, desde
pinturas minuciosa e artisticamente projetadas nos tetos das grandes naves, até esculturas
de santos e anjos adornados com ouro e materiais refinados do tempo em que foram
produzidos; no entanto, dificilmente nos depararemos com posturas contemplativas no
interior dos templos, que denotem, por assim dizer, um interesse a mais do fiel em
desvendar o carater espiritual por tras de toda aquela imaginaria, cuja histéria encontra-se
talhada no interior e exterior dos templos e de cada espaco religiosamente pensado.

Analisar o barroco e compreender o universo que o constitui, requer uma atitude
introspectiva: a cada cena pintada, a cada gesto proferido pelas imagens, a cada hierarquia
engenhosamente esculpida, talhada ou mesmo expressa atraveés da pintura, é possivel
adentrar este mundo Unico e a0 mesmo tempo, tdo multiplo em suas expressdes.

A prépria musicalidade barroca exige por parte do ouvinte, “olhos bem abertos” e
atentos a continuidade das formas que se conjugam ao ritmo musical de maneira
prodigiosa. E fantastico poder acompanhar visualmente o que nossos ouvidos apreendem:

tamanho esforgo, mas grande recompensa.

12 As festas e procissdes pdem em cena a representacdo da Igreja: o maior modelo de discrigdo (prudéncia)
foi Jesus Cristo, a quem devemos sempre imitar.
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Enfim, pode-se dizer que o barroco é um convite ao conhecimento das origens, das
raizes de formacdo de nosso pais, de compreensdo de um rico universo de valores forjados
ao longo de nossa histdria e em parte sedimentados em nossos costumes, introjetados em
nossa cultura, constituintes de nossa memoria.

No entanto, ha ainda muito que se desvendar neste universo univoco e a0 mesmo
tempo equivoco do barroco, bem como de suas principais formas de representacéao téo vivas
no imaginario sacro-religioso de nossa nagdo: ha que se vasculhar as entrelinhas de sua
trajetdria, visualmente expressas em cada forma dita barroca, para se compreender o porqué

do barroco tornar-se tdo senhor de sua memoria.
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