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LE DIEU CACHE EM CAMUS - OU A PARABOLA DE UMA AUSENCIA

LE DIEU CACHE IN CAMUS - OR THE ABSENCE PARABLE

Rafael de Castro Lins?

Nesse pais defendido pelo mar, os deuses ndo tem entrada...
Albert Camus

Resumo: Tecendo contatos intertextuais entre os evangelhos canénicos e sua filosofia do
Absurdo, ensaiada em O Mito de Sisifo, Albert Camus compds o cenario existencial da peca O
Equivoco. Este artigo ressaltou as intertextualidades proeminentes e a reescrita camusiana da
parabola do filho prédigo a luz da modernidade e do século das grandes guerras mundiais. Os
personagens deste drama foram notados conforme suas escolhas existenciais frente a
constatacdo e o enfrentamento do Absurdo. E a soma dos seus equivocos revelou a nervura do
tragico emergida da obra de Camus. Por fim, a imagem iconica do Deus ausente, pelos olhos
de Camus, fora revelada na analise desta peca teatral. Negando-se responder a questdo da
existéncia de Deus, Camus disparou a pergunta pela sua auséncia e a partir dela um novo
retrato de Deus fora encenado no teatro do absurdo.

Palavras-chave: auséncia de Deus; O Equivoco; intertextualidades; teatro tragico.

Abstract: Stablishing intertextual contacts between the canonical gospels and their
philosophy of the Absurd, rehearsed at The Myth of Sisyphus, Albert Camus wrote the
existential scenario at the play The Misunderstanding. This article highlighted the prominent
intertextualities, and the Camusian rewriting of the parable of the prodigal son, enlightened by
modernity and the century of the great world wars. The characters from this drama were
noticed according to their existential choices regarding the findings and confrontation of the
Absurd. All of the misconceptions revealed the tragic nerve emerged from Camus’ work.
Eventually, the iconic image of the absent God, through Camus’ eyes, had been revealed
along this play analysis. Refusing to answer the question about God’s existence, Camus shot
the question by Its absence, and then a new idea about God was staged at the theater of the
Absurd.

Keywords: God’s absence; the misunderstanding; intertextuality and tragic theatre.

Introducdo - Sem ninguém A sua espera

A imagem do filho que abandona o pai e cruza as fronteiras de sua morada segura
— na busca pela superestimada emancipagdo — encontra por fim a individuagdo e o

rompimento de um ser encorajado pelo desejo do proibido. A parabola biblica do filho
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prédigo conserva, desde os primeiros séculos de cristianismo, uma antecipacdo profética da
modernidade, ou ainda, da superagéo da tutela da religido pelo homem moderno europeu. Este
que sai de casa desdenha da tradi¢éo paterna e suas clausuras de pensamento e sente-se liberto
o suficiente para proclamar a morte de seu opressivo tutor, seu padrasto violento, Deus. O
filho prodigo, tdo logo, sai pelo mundo e inaugura um tempo de liberdade e autonomia. N&do
se pode negar que ele vive dias de triunfo, todavia, como o Candido de Voltaire, descobre-se
carente da providéncia divina quando esmagado por um mundo de irracionalidades e, de
certo, segue sem razdes de otimismo. Ao fim da modernidade, ou na ressaca da modernidade,
o filho prodigo se vé as voltas com uma razdo cansada, Ihe foi tirado — pelas guerras do século
XX — seu orgulho e impeto desbravador. Ele come com o0s porcos as sobras dos ideais

deixados pela metafisica de outrora.

Retornando por um pouco a parabola de Jesus: seus bens se foram com o verdo.
Tao pobre e faminto, fora iluminado pela excelente ideia de retornar para casa de seu pai,
pedir seu compassivo perddo. O filho conhecia muito bem o amor galardoado de seu pai, esse
amor desmedido, por certo estaria ele — 0 pai — a sua espera todas as manhas junto ao portdo
de suas terras. Por certo ele ao vé-lo aproximar-se, correria ao seu encontro, e num salto
abracaria seu pescocgo para entregar-lhe o beijo mais terno de um pai. Assim, o filho retornou
para casa, pois ndo sabia viver longe daquele porto mais que seguro, pois sentia no peito
insurgir a violenta e silenciosa nostalgia do lar, da medida, do sentido, da fronteira que
outrora soube conter sua loucura. O desespero o conduziu dolentemente de volta para casa de
seu pai. Quando estava ao longe, ja avistava as portas de seu doce lar, os bracos estendidos do
pai avidos para abracé-lo. Quando se aproximou, porém, nada encontrou. Onde estava seu
pai? Entrou um pouco mais, encontrou seu irmdo mais velho, este se virou com a frieza de um
homem cujo céu havia perdido, tomou um café ja frio e — entre o segundo e o terceiro gole —
disse-lhe: “nosso pai morreu”. Nao havia uma cor de sentimentos em suas palavras. Neste
instante, o filho prodigo derrubou um jarro de barro que ha geragbes encontrava-se no centro
da velha casa. Com tremor ele tentou recolher os pedacos, reuni-los, apenas com a cola do
desejo, da saudade, foi em vao. Para onde iria agora, se nada mais queria sendo aquele idolo
gue um dia destruira? O irmdo mais velho, assim, assumia a casa do pai. Dizia ele ser mais
justo do que o tolo, incompreensivel, do seu pai. E iluminado pela promessa de construir uma
casa nova, erguida sobre a justica, um novo lar com o que restou daquele paraiso, ele se
tornou o novo senhor da casa. Justo como deveria ser, fez do seu irmdo — prédigo — mais um

dos seus escravos. E o filho esbanjador fez da servid@o seu novo lar. Viveu atormentado pelo
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nada e a ironia foi té-lo encontrado dentro e fora de casa. Quem tiver ouvidos para ouvir ouga.

Os dias de Albert Camus sdo estes, representados na metafora de um filho prédigo
gue nada mais encontrara além de um imenso vazio deixado pela morte do Pai. Camus
deparou-se com uma razdo quedada e homens confusos que, em vao, tentavam recolher os
pedacos dos idolos do passado. Logo em seguida, Camus viu um novo “Senhor” levantar-se
na velha casa, fazendo arcaicas promessas de igualdade e justica entre os homens, sob o preco
do totalitarismo e do massacre em nome de um ideal. O Regime Stalinista russo foi o ultimo
senhor da casa velha que Camus ousou, penosamente, tecer suas criticas. As pretensdes
imperiais, sublevadamente miticas, do comunismo russo foram alvos constantes de Camus em
seu ensaio filosofico, O Homem Revoltado. A Posicdo de Camus — negadora do assassinato

justificado — custou-lhe a perda de amizades caras, e sérias aversdes ao seu pensamento?.

A tradicdo biblico-crista fora abandonada, parcialmente, como a uma Lavoura
Arcaica, pelo pensamento insurgente da modernidade. Raduan Nassar, neste titulo simbdlico,
faz alusdo ao filho que abandonou — para morrer — a velha lavoura cultivada por seus pais e
por geracdes sem fim. O autor, por sua vez, remonta 0 ato de desligar-se das institui¢coes
coercitivas, tais como a forca patriarcal, e deixar-se ir embora levado por paixdes primitivas —
incestuosas — indomaveis para o coracdo de André, seu personagem principal. No decorrer
desta historia, André retorna a casa do pai, porém nada fora outra vez como antes, a familia
desfez-se com contornos de tragédia. Deveras, ndo importa quantas vezes retorne as suas
origens religiosas, 0 homem moderno ndo saberd mais ajoelhar-se por completo, sem o seu
quinhdo de incerteza. Trazendo-a para sua atualidade, Nassar inspirou-se na parabola biblica
do filho prddigo. Nao obstante, fazendo jus ao imprescindivel jogo de coeréncia que deve
haver entre a parabola e a realidade que a compds, Lavoura Arcaica conferiu um novo tonus a
historia biblica, ao fazer-se diferente desta. A volta do filho prodigo e a festa do pai ndo
encerram a parabola, ao invés, o drama prolongou-se — e 0 germe virulento da transgressao

arruinou aquela familia.

Admitindo certas ressalvas, Albert Camus laborou sua escrita de modo
semelhante. Usou da inspiracdo biblica para tecer uma nova pardbola, mais adequada aos seus
dias de tormenta. Posto entre duas grandes guerras mundiais, e destituido de ilusdes otimistas,
Camus reescreveu a historia do filho prodigo as avessas, a sua maneira, com tons de absurdo,

auséncia e revolta, na peca teatral O Equivoco. Este artigo espreita para analise esta reescrita

2 Conferir: CAMUS, Albert. O homem revoltado. Rio de Janeiro: Record, 2013, p. 141-144, 218 e 270.
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camusiana, tomando nota de suas intertextualidades proeminentes. O fito é algar o aspecto do

“Deus ausente” teatralizado por Camus com nuances do seu conceito de Absurdo.

1 Onde ninguém é reconhecido

Os Evangelhos can6nicos e O Equivoco possuem ressaltos de intertextualidade. A

personagem Marta, preliminarmente, clarividéncia esta relagéo:

N&o, mée, a mée ndo me deixara. Ndo se esqueca de que fui eu quem ficou e de que
foi ele quem partiu, que me teve ao pé de si uma vida inteira e de que ele a deixou
no siléncio. Isso tem que ser pago, de entrar em linha de conta (CAMUS, s.d., p.
223).

Nestas palavras de uma irm& que se manteve fiel toda uma vida ao lado da
mde, queixosa pelo modo como serd trocada pelo irmdo que partiu, Camus se aproxima da
parabola biblica e das queixas do irmdo mais velho que por anos trabalhou ao lado do pai. A
intertextualidade com o referencial biblico €, em diversas passagens desta peca, notdria.
Todavia, apesar das raizes sagradas, O Equivoco so6 se desvela a compreensdo quando visto a

luz das disparidades, maiores que as semelhangas com a parébola de Jesus.

Camus escreve com fins ultimos em sua filosofia do Absurdo e nesta peca, em
particular, ele faz uma inversao proposital da parabola do filho prodigo, tendo em vista tornar
lucido o retrado que compreende “a questdo Deus” em seu pensamento, assim como a

encarnagcdo teatral do seu conceito de Absurdo.

O Equivoco traz em seu enredo uma humilde estalagem, remota, e gerida por uma
mée e sua filha. Depois de vinte anos distante, respectivamente, o filho e irmdo dessas
mulheres retorna ao lar, mas volta irreconhecivel. Ele ndo se revela, e elas o tratam como um
viajante comum. Para rouba-lo, mée e filha terminam assassinando-o antes de reconhecé-lo. A

peca termina com nuances de uma tragédia grega, lembrando os joguetes do destino de Edipo.

A fusdo camusiana de cultura grega com cosmovisao crista é frequente em suas
obras, ndo admira, pois, tal proximidade nesta construcdo literaria. Em descricdo da vida e
obra de Camus, o preféacio de outra de suas pecas, Estado de Sitio, assevera acerca do pano de
fundo de O Equivoco ao dizer que a intengdo do autor “era criar uma tragédia moderna, por a
linguagem da tragédia na boca de personagens contemporaneos” (CAMUS, 1979: XVIII).
Destarte, a inevitabilidade de fuga do Absurdo — cujo desencadeamento dos atos conduz para
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um dnico fim, a saber, o tragico — delineia a toada desta histéria. Questdes como a ilusdo do
livre-arbitrio, e outro filho irreconhecivel em seu retorno, integram o universo teatral de O
Equivoco e, muito antes, fizeram parte da tragédia grega Edipo Rei. O personagem Jodo, por
exemplo, acredita-se sujeito do seu destino, embora, de fato, seja somente outra vitima desse
mundo que gira pelas forcas da tragédia. Iludido pelo seu falseado livre-arbitrio, ele diz: “[...]
acabo de tomar uma deciséo: partirei esta noite, depois do jantar (CAMUS, s.d., p. 204)”. O
que segue a essa fala é tdo somente a sua morte. Em outras palavras, a tragédia permanece

contemporanea em Camus.

Tal como o Filho Prddigo revelou a maneira peculiar com que o Jesus dos
evangelhos percebeu a esséncia — escandalosamente disposta a perdoar — do seu Deus, a
analise atenciosa de O Equivoco pode trazer as claras a percepcdo camusiana acerca da
imagem de Deus. O primeiro passo deste aprofundamento consiste em ater-se as disparidades
entre O Equivoco e a parabola do Filho Prddigo. A primeira delas reside, evidentemente, na
troca da figura patriarcal pela imagem da velha e cansada mae: “Estou cansada, minha filha,
nada mais. O que eu desejo ¢ descanso” (CAMUS, s.d., p. 148). As diferencas saltam do
texto, como que calculadas com atencdo. Nesta peca teatral, ironicamente, o filho que vai
embora é quem adquire riquezas, invertendo assim os polos de positividade e negatividade
criados pela parabola original. O filho prodigo de Camus, inicialmente, assume um status de
vencedor, quando comparado a irmé que permanece ao lado da méde em desprezivel pobreza.
A vergonha de comer os restolhos dos porcos — antes insignia prépria do filho que partiu — da
lugar a um retorno abastado e vitorioso. Desta vez é a familia que carece da felicidade,
pretensiosamente, trazida pelo filho distante. Disse o filho em regresso, Jodo, a sua
preocupada esposa: “Nao ¢ a felicidade o que viemos procurar. A felicidade temo-la nds”

(CAMUS, s.d., p. 160).

E possivel que Camus, por sua vez, leia a “saida” do filho prodigo como seu ato
mais corajoso e admirdvel. Leia-a como o primeiro exemplo da Revolta Metafisica, uma
investida primeira contra o grande Pai, a despeito do seu final reconciliado. Embora suas
criticas a modernidade sejam muitas, nunca fez parte do pensamento camusiano conceber a
vida sob o peso da tutela da religido. Qualquer desventura seria mais apreciavel, ou positiva,
quando comparada com a permanéncia muda, impensada, na casa dos deuses. Neste interim
de coeréncia entre suas obras, serve lembrar que o rebelde Prometeu — desafiador do Olimpo
— assumira lugar simbolico, e excelso, na literatura camusiana: “Uma revolugdo ¢ sempre
contra os deuses, a comegar pela de Prometeu, o primeiro dos conquistadores modernos”
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(CAMUS, 2013a, p. 89).

As disparidades intencionais continuam. O filho prodigo e o filho camusiano
também cultivavam expectativas distintas, quando concebiam seu retorno ao lar. O filho
prédigo espera pelo desprezo do Pai e voltava com o intento de tornar-se mais um de seus
escravos. O filho camusiano esperou, ao menos, pelo reconhecimento da mée — como ocorrera

na histéria biblica. Dizia ele confessando-se a Maria, sua esposa:

Sim, tens razdo, mas... € minha imaginacdo ardente? A mim, que esperava uma
migalha de pdo do filho prédigo deram-me a cerveja que paguei com 0 meu
dinheiro. E isso deixou-me sem fala. Pensei que tinha o dever de continuar
(CAMUS, s.d., p. 158).

Um olhar atento para com a intertextualidade das pardbolas pode perceber a
auséncia divina cunhada por Camus, quando a mé@e nem sequer reconhece seu filho regresso.
A breve passagem pelas escrituras pode esclarecer o que estd interdito: “A seguir, levantou-se
e foi para seu pai. Estando ainda longe, seu pai 0 viu e, cheio de compaixao, correu para seu
filho, e 0 abragou e beijou” (Lucas 15. 20). O retorno do filho prédigo, como narrado, transluz
a imagem do Deus amoroso e repleto de compaix@o que corre, na prontiddo de um abraco, ao
encontro do seu filho de longe reconhecido. Na pardbola camusiana ndo ha corrida, nem um
pai que, de longe, procura seu filho. Ndo ha abracos incontidos ou beijos na face. S6 ha a
frieza de uma mée incapaz de reconhecer aquele que seu ventre gerou. Um filho que
simplesmente desapareceu da lembranga. Na parabola camusiana, Deus sofre de cegueira —
ndo reconhece seus filhos — e ndo se move para encontrd-los. Deus em Camus é o
esquecimento. Semelhante ao alegérico filho prédigo moderno, o filho prédigo de Camus
retorna ao lar e encontra tdo somente o tormento de uma auséncia. Ele estava sozinho, sem
ninguém a sua espera. Ou como sua irmd Marta bem conclui ao fim da peca, travando for¢as
com Maria: “E agora que tudo estd em ordem [...]. Maria: Ordem, que ordem? Marta: Aquela

em que ninguém ¢ reconhecido” (CAMUS, s.d., p. 238).

Apesar da clara alusdo a emblematica histdria contada por Jesus nos evangelhos, é
crivel destacar que é outro o personagem desta peca a assumir, com maior evidéncia, o papel
que representa Deus. O Velho criado da estalagem, que permanece mudo por quase toda a
historia, figura também a imagem de Deus gestada pelo pensamento de Camus. Neste ponto,
que trataremos adiante, ja ndo basta somente as referéncias a parabola evangélica, a ida a
filosofia camusiana torna-se, por agora, obrigatdria e a luz dela cada personagem pode receber

a devida atencéo.
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2 Os Equivocos

2.1 Do Mundo e de Marta

A peca O Equivoco (ou O Mal-Entendido) foi atuada pela primeira vez em 1944,
Dividida em trés atos, o primeiro remonta a volta do filho prédigo, o segundo a execugdo do
crime e o terceiro esclarece a verdade (CAMUS, 1979: XVII-XVIII). A historia interpela seu
publico, leitores e expectadores, com seu aspecto trevoso, e, agressivamente pessimista. Tais
sombras sdo parte do cenédrio mundial funesto da segunda grande guerra. Alguns trechos

acertam a palidez moérbida da Europa em guerra, como quando Maria reclama a seu marido:

[...] Eu desconfio de tudo e todos desde que pus 0s pés nesta terra onde procuro em
vao um rosto feliz. Esta Europa é tdo triste! Desde que chegamos nunca mais te vi
rir e, quanto a mim, tornei-me desconfiada. Oh! Por que me obrigaste a deixar meu
pais? Vamo-nos embora, Jodo. Aqui ndo encontraremos a felicidade (CAMUS, s.d.,
p. 160).

A qguerra, porém, ndo é o Unico cenario implicito desta peca. Camus ousou
acolher, naquela sombria pousada, sua compreensdo acerca do mundo. Jodo, o filho
assassinado, era ndo mais que outro hospede do mundo. E quando Camus, muitas vezes pelas
palavras de Marta, descreve a remota estalagem e a tétrica Europa ao redor, ¢ 0 mundo hostil
sobre 0 qual o homem fora lancado que ele intenta representar. Reconta a histéria dos

homens, ou melhor, a desventura dos homens “caidos” num mundo que ndo lhes ¢

hospitaleiro. Marta carrega o olhar de Camus na dureza que trata seu hdspede irreconhecido:

Mas fique desde j& sabendo que estd numa casa onde ndo ha reflgio para o coragao.
[...] E digo-lhe mais: o senhor ndo encontrara aqui nada que lhe pareca com
intimidade [...] o que lhes reservamos nada tem haver com as paixdes do coragédo

(CAMUS, s.d., p. 182).
A sempre redita descri¢do pessimista de Camus, quando refere-se a pousada ou a
Europa, se faz necesséria para compor sua nogdo de Absurdo nos palcos. Afinal, o Absurdo é
nascido dos perenes desejos do coragdo que ndo encontram contentamento no mundo — tal
como a intimidade. O homem mora em um lugar que ndo Ihe proporciona o sentimento de
pertenca, de familiaridade ou de compreensdo. As palavras de Camus em O Mito de Sisifo
aclaram essa relacdo: “O Absurdo depende tanto do homem quanto do mundo. E, no
momento, o Unico lago entre os dois. Cola-0s um ao outro como s6 o édio pode fundir os

seres” (CAMUS, 20133, p. 34).
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O homem vem ao mundo a procura de reconhecimento, do pai que corra ao seu
encontro, da familiaridade e do desembarago, no entanto, aos poucos, percebe-se numa terra
estrangeira a qual nunca pertenceu, um estranho na prépria casa, como diz Jodo, quando
decidido a deixar aquele lugar: “Mas ha de concordar que tudo aqui ¢ misterioso, tanto as
pessoas como a maneira de falar. Esta casa ¢ bastante estranha” (CAMUS, s.d., p. 198).
Camus em seu romance, O Estrangeiro, intuiu a mesma prerrogativa: 0 mundo nos é
estranho. Jodo demorara demais para compreender. Seu primeiro equivoco foi pensar que

estava em casa.

Marta: De fato, esta casa ndo € sua, porque ela ndo pertence a ninguém. E jamais
alguém encontrara aqui repouso ou acolhimento. Se ele tivesse compreendido isto
mais cedo, ter-se-ia poupado, a ele a nés. Teria evitado que lhe ensinassemos que
este quarto foi feito para dormir e este mundo para morrer (CAMUS, s.d., p. 216).

Uma vez que a oposicdo entre 0 homem e o mundo fora encenada e posta as
claras, os personagens camusianos ganham inteira atencdo. Sobre cada um pesam seus
equivocos, e seus papéis interpretam a filosofia de Camus em tato indireto com a tradi¢do dos
evangelhos candnicos. Marta, a saber, € um nome conhecido pelos leitores dos evangelhos.
Conta-se a historia das duas irmis, Marta e Maria. Marta “andava distraida com muitos
servigos”, enquanto Maria “assentava aos pés” de Jesus atenta a cada palavra por ele dita.
Marta € repreendida por sua ansiedade e Maria elogiada pela sua devocdo ao Mestre. Ja €
sabido que Camus nao reproduz simplesmente, de modo desintencional, os textos sagrados. A
Marta camusiana, porém, interpreta propositalmente a ansiedade da Marta biblica, em
diversos trechos da peca, como nesse quando diz: “La estd a mae outra vez entregue aos seus
devaneios... E com tanto que temos a fazer” (CAMUS, s.d., p. 185). A Maria camusiana
também se mostrara, em oposi¢do a Marta, disposta a religido. No entanto, desta vez, isso de
nada a valeu, pois Deus ndo lhe falou o que precisava ouvir. Nem Marta nem Maria, a
narrativa de Camus ndo possui a melhor parte. Maria serd de novo observada a frente.

Atentemos-nos a Marta por agora, a personagem talvez mais complexa da trama.

O dUdnico fim desejado por Marta e pela Mae, com aqueles homicidios que
praticavam na pousada, era deixar a cinzenta Europa e reunir dinheiro o suficiente para viver

em um lugar ensolarado, do mar bem perto. Marta deixa fluir seus sonhos em direcdo a mae:

Ah, mde. Quando tivermos muito dinheiro e pudermos abandonar estas terras sem
horizonte, quando deixarmos atras de nos esta cidade chuvosa, e esquecermos este
pais de sombra, no dia em que enfim estivermos diante do mar com que eu tenho
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sonhado tanto, nesse dia ver-me-4 sorrir! (CAMUS, s.d., p. 151).

A morte de Jodo, filho prédigo camusiano, pelas méos da mée e da irméa, ndo foi o
unico equivoco desta historia. Alids, nestas fantasiosas palavras de Marta mora a apaixonada
esperanca de uma felicidade ensolarada, e ai esta outro de muitos equivocos: na esperanga que
mede forcas com o Absurdo. O Teatro de Camus € uma representacdo do seu pensamento,
este posto essencialmente no O Mito de Sisifo. E sua filosofia quem faz os personagens. Esta
peca em especial, retrata o primeiro equivoco dos homens, isto é, sua crenca de que o
Absurdo um dia dara lugar a felicidade. A esperanca de que algo pode reconciliar o ser

humano com este mundo absurdo, conforme Camus, é um engano candido.

O grande equivoco, para Camus, é a negacdo deste mundo, ainda que este seja
impiedoso para com as ansias dos homens. Ambas, mée e filha, viviam em fuga da realidade e
do mundo de sofreres representado pela sombria pousada. Marta tanto quis outra vida sob o
sol, de pés molhados nas franjas do mar, que desprezou como pode a existéncia que lhe foi
dada. Seu pecado foi sonhar... como uma cristd sonha a eternidade sob o sol. O Absurdo
enfim lhe dissera que seu sonho nédo era razoavel, e que Ihe restava cair de joelhos, como

Maria o fara, perante Deus. Marta fala a si mesma, desatada em gritos:

Porque, antes de morrer, ndo levantarei os olhos a implorar aos céus. Nesse pais
onde se pode fugir, ser-se livre, apertar um corpo contra outro corpo, rolar sobre as
ondas, — nesse pais defendido pelo mar, os deuses ndo tem entrada. [...] Oh! Como
odeio este mundo em que estamos reduzidos a Deus! Mas eu, [...] eu que ndo tive
aquilo que tinha direito, — ndo me ajoelharei! (CAMUS, s.d., p. 228).

Depois de um enfrentamento insano ao Absurdo da existéncia, ou seja, quando se
tornou consciente do assassinato do proprio irmdo, Marta compreendeu que o Absurdo nédo

pode ser extirpado ou vencido, ela diz:

Ha lugares que, apesar de afastados do mar, tém as vezes durante a noite um
perfume de algas trazidas pelo vento. [...] Mas antes de chegar aqui o vento cansa-se
muito, jamais terei aquilo a que tenho direito. Ainda mesmo que encoste o ouvido a
terra, ndo ouvirei 0 embate das ondas geladas ou a respiragdo cadenciada do mar
feliz. Estou demasiado longe do que amo e esta minha distancia ndo tem remédio
(CAMUS, s.d., p. 227).

Em outras palavras — muito alem do mero pessimismo — Marta soube enfim que o
mundo absurdo ndo pode oferecer o que seu desejo quer, ndo pode sacia-lo. O homem nasce

sem sentido de ser e em vao procura no mundo o que lhe falta, isto é a vitoria do Absurdo
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sobre as suas vontades. Marta reconhece-se vencida pelo Absurdo. Suicida-se.

Marta também encarna o equivoco da esperancga, totalmente posta no amanhd
paradisiaco, que se sobrepBe a vida presente e a moral. De modo que nem o irmdo pode ser
poupado quando se fita, cegamente, os ideais abstratos de felicidade. O sol cega aquele que o
olha tdo fixamente. Esta foi a critica camusiana ao socialismo stalinista que engendrou
massacres justificados por ideais abstratos (CAMUS, 2013b, p. 270-271). Marta nada mais
Vé, a ninguém reconhece, e de certo mataria o proprio irmao se este se colocasse entre ela e
seu sonho ideal, ainda que o reconhecesse. Sem titubear ela diz: “E 0 meu sonho pde-me cega
para tudo o que me rodeia” (CAMUS, s.d., p. 194). Noutro instante, apos o assassinato, Marta

confessa a Mae:

Né&o, ndo o tinha reconhecido. N&o conservava nenhuma imagem dele, e aconteceu o
que tinha que acontecer. A mde foi a primeira a dizer que este mundo ndo é
razoavel... Mas a sua pergunta ndo é completamente injustificada. Neste momento
sei que, mesmo que o tivesse reconhecido, isso hada modificaria as coisas (CAMUS,
s.d., p. 225).

2.2 De Joao e da Méae

A cada personagem competem equivocos primarios, de teor filosofico, que como
rios desaguam na morte de Jodo, 0 equivoco que recebe em si as consequéncias dos outros.
Jodo, representando o novo filho prédigo da modernidade, julga ter responsabilidades para
com sua mde e irma, cabe-lhe o dever de lhas proporcionar a vida desejada. Outro equivoco
seu foi acreditar, pretensiosamente, que suas maos traziam a felicidade: “Eu vim para aqui
trazendo nas maos a minha fortuna e, se ela ¢ possivel, a felicidade” (CAMUS, s.d., p. 158).
Ou, acreditar que sua volta de alguma forma desfaria as lacunas do Absurdo, e por assim
dizer, as caréncias perpetuadas ao longo de anos na vida daquelas estranhas mulheres: “[...]
Eu ndo tenho necessidade delas, compreendi que elas é que deviam ter necessidade de mim e
que um homem nunca esta s6” (CAMUS, s.d., p. 159-160). Camus ndo deixaria palavras
como estas sobreviverem em sua obra sem um desfecho adequado. O assassinato de Jodo,
morto por quem deveria ama-lo, provou outro dos seus equivocos, ele se enganou: ele estava
sO0. Assim como a “esperanca” de Marta, o “dever” de Jodo também mediu for¢as com o
Absurdo e fora por ele vencido. Sua ridicula morte, fruto do desacerto mais tolo, assalta a
consciéncia revelando a condicao ignobil do homem e traduz um universo cuja ordem é a do

equivoco e da morte.
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O novo filho prodigo de Camus equivocou-se mais do que todos os
personagens desta peca. Seu erro mais sutil e ameno — embora para Camus imperdoavel — foi
sua santa tentativa de tornar felizes aquelas a quem amava. Em quatro falas importantes, ao
longo da peca, ele expressa seu desejo, sempre retomado, de conceder felicidade. Jodo
rememora, em explicitas semelhangas, o “Santo sem Deus” camusiano, personagem este
posteriormente tecido com maior clareza no romance A Peste. O “Santo sem Deus” é um ser
substancialmente moral, todavia descrente da provisdo, ou até mesmo da existéncia de Deus.
Ele esta sozinho com sua bondade. Apesar do ténus positivo deste personagem, incitado por
Camus, o “Santo sem Deus” ainda compartilha do equivoco, ingénuo, de crer numa estranha
felicidade possivel para esse mundo de caos. Como se a felicidade pudesse justificar o
“dever”, a santidade. Jodo e Tarrou — 0 santo do romance A Peste — terminam suas historias
vencidos pela morte, com a ingenuidade violentada pelas for¢cas do Absurdo. De modo que, se
alguma santidade moral € promovida literariamente por Camus, esta precisa haver sem nada

que a justifique, nem mesmo a felicidade de outrem que, em O Equivoco, ndo passa de iluséo.

A Peste (1947) fora escrita aproximadamente quatro anos depois de O Equivoco,
tempo recorrente para tragar a imagem mais completa do “Santo sem Deus” camusiano. O
santo encenado por Jodo ainda continha em si os rastros de uma religiosidade insipiente, ou
seja, uma confianga no cuidado divino para com seu destino, como se Deus aprovasse
antecipadamente seu indelegavel senso de dever. Isso mostrou ser outro dos seus equivocos.
A cena é emblematica e, de certo, tinha Deus como alvo. Jodo com a xicara de ch&
envenenada nas maos, angustiado por ndo saber como devia proceder — revelar-se ou manter-
se em segredo — ele recorre ao auxilio do seu Deus, e a quietude do Eterno afronta a fé desse
santo. Jodo suplica:

Oh, meu Deus! Fazei com que encontre as minhas palavras ou abandone esta va
empresa, para reencontrar o amor de Marta. Dai-me forcas para escolher o que
desejo e nunca mais 0 deixar. (Leva a chavena a boca). Eis a refeicdo do filho
prédigo. Pelo menos far-lhe-ei honra, até a minha partida desempenharei 0 meu
papel (CAMUS, s.d., p. 202).
Enganos sobre enganos. Deus permaneceu em seu siléncio. ApOs rogar aos ceus
forcas para decidir, Jodo bebeu do cha que o faria adormecer para sempre. O filicineo foi a

muda resposta dada — por Deus e por Camus — aos leitores deste drama.

No O Mito de Sisifo, Albert Camus ensaia sobre o nascimento do Absurdo. Em O

Equivoco Camus experimenta sua tese. Antes da constatacdo do Absurdo no cotidiano, o
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homem vive como Marta com desprezo pelo mundo, negando-lhe qualquer possibilidade de
gozé-lo, a Mae bem o sabia ao dizer: “Nunca te vi sorrir, Marta” (CAMUS, s.d., p. 150).
Antes do Absurdo, o homem conta demasiadamente com o amanhd. Com esta confianca no
vindouro ele se imp6e finalidades, como Marta, e fita objetivos ensolarados que o empurrem
de modo impensado para frente, até perceber que adiante é a morte que 0 espera e,
razoavelmente, nada mais depois dela. Seus sonhos chocam-se com a crueza abrupta de um
mundo desgovernado, e indiferente as suas quimeras. Nasce o Absurdo, irrompe a angustia
das escolhas que se fazem na escuriddo e sem garantias sobre 0 amanhd. A desmedida absurda
torna irrisorias as poucas medidas desta vida, e enfim, todo o cotidiano se abala. Assim
ocorreu com as personagens Marta, a Mae e, por fim, com Maria. Uma vez contemplado, o
Absurdo exige do homem uma escolha perante trés alternativas: a primeira delas € o suicidio,
este seguido da falsa impressdo de que o Absurdo cessara neste ato. A segunda opg¢do € o
suicidio filosofico que consiste na “fuga” escapadiga, por meio da religido, do enfretamento
com o Absurdo; ou na deificacdo de qualquer ideal — desde a razéo aos sistemas politicos; ou
em esperancas adidveis que residam fora da realidade presente. A terceira opcdo € dar
segmento a vida, esgotando-a e prolongando-a o possivel, mesmo destituido de certezas, de
sentido, ou de absolutos que se amparem além da fragil razdo humana. Esta terceira opcao
resume-se numa revolta que resiste ao Absurdo, convive com ele, porém, sem esperancas de
vencé-lo. Em suma, conforme a tese de Camus, uma escolha precisa ser feita. E cada
personagem representa a possibilidade vivencial frente a constatacdo do Absurdo. Marta
abracou o Absurdo de tal modo que viu nele a Unica regra desta vida, conformada com a

morte do irmao, ela acrescenta uma parte de desiluséo ao desespero de Maria:

Sim vou deixa-la, isso sera um alivio para mim, pois ndo suporto o seu amor e o seu
pranto, mas ndo posso morrer deixando-a com a ideia de que tem razdo, de que o
amor ndo é indtil e que isto foi um acidente. E agora que tudo esta em ordem. E
preciso que se convenga disso (CAMUS, s.d., p. 238).
A obra de Camus testemunha a favor desta Ultima ponderacdo de Marta, embora
negasse o suicidio, provavelmente esta fora uma licdo que o filésofo desejou legar ao seu

publico.

A Mae também esbarrou ferozmente com o Absurdo da existéncia. Ela ja o intuia
anteriormente, dizia-se, no inicio da peca, inclinada para a religido. Mas foi a dor do
assassinato equivocado do filho que violou o habito, e soprou a neblina do cotidiano para

desnudar o Absurdo, diz a Mae: “E verdade que continuei. Mas vivi assim por hébito, o que
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em nada difere da morte. A dor era o suficiente para transformar tudo. E foi justamente isso o
que o meu filho veio fazer” (CAMUS, s.d., p. 223).

Cabe nesta Mae todo um grupo de pessoas ordenadas e protegidas pelo dossel do
habito. Contanto, rompida a rotina, a Mae ndo suportou contemplar por muito tempo o
Absurdo. A religido ndo lhe serviu, e ela optou pelo suicidio, deixou-se levar pelas mesmas
aguas que afogaram o filho que ndo soube reconhecer. Uma escolha precisava ser feita. A
opcao pela revolta foi oferecida a Mée, ela a recusou. A luta revoltada contra uma existéncia

vazada pelo assassinato do préprio filho Ihe pareceu insuportavel, a Mae recusa-se a revolta:

[...] N&o penso absolutamente em nada e muito menos na revolta. Creio que soou a
hora do castigo, aquela em que todos os assassinos ficam como eu, vazios por
dentro, sem futuro possivel. E por isso que 0s suprimem, pois ndo prestam para nada
(CAMUS, s.d., p. 222).
Apesar da escolha pelo suicidio, antes deste ato equivocado no parecer de Camus,
a Mae expds em curtas palavras 0 que parece ser a uUnica mensagem positiva, ou de
convivéncia com o Absurdo, deixada por Camus nesta peca substancialmente pessimista.

Tardiamente, a mae reconhece uma trémula luz de salvagdo no emaranhado de Absurdos:

Isso prova que ha forgas inegaveis num mundo em que tudo se pode negar e que
nesta terra em que nada é seguro, também temos nossas certezas. [...] O amor duma
made pelo seu filho é agora a minha Gnica certeza (CAMUS, s.d., p. 221).

Depois da perda do filho, de nada mais serviu para aquela Méae a descoberta da tdo

rara certeza. De certa forma, por fim, ndo ha salvacdo no reino teatral de Camus.

3 Le Dieu Caché — Maria e o Velho criado

Nem Marta nem Maria, e nem nenhum outro personagem, a todos coube
equivocos, em Camus ndo ha a melhor parte. O Velho criado, porém, ndo participa ativamente
da trama, a ele ndo competem enganos, nem mesmo falas, exceto as ultimas palavras do
espetaculo, o “ndo” que ensurdeceu a fé de Maria, quando ela pedia por ajuda. No Velho
criado reside o impressionante mistério desta tragédia. Ele atravessa as cenas, como que
imperceptivel aos personagens, e quando raramente é interpelado sua presencga se confunde

com auséncia. Assim ele € descrito ja na cena segunda do ato primeiro: “[...] (Jodo entra. Péra,
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olha a sua volta e da pela presenca do Velho atrés do balcdo.) Jodo: N&o esta aqui ninguém?
(o velho olha para ele, levanta-se, atravessa a cena ¢ sai)” (CAMUS, s.d., p. 156). Ao mesmo
tempo em que estad sempre a observar em siléncio, e inerte, o velho criado néo é ninguém. Isto

é, uma presenca facilmente confundida com uma auséncia.

Depois de vé-lo por outra vez passear pela cena, Jodo pensa esta a lidar com um
mudo, Marta assevera que o Criado ndo sofria de mudez, apenas falava o indispensavel. Jodo
lhe atribui outra caracteristica: “Em todo caso, tem o ar de quem ndo escuta o que se lhe diz”
(CAMUS, s.d., p. 168). O retrado do Velho vem aos poucos a se formar: de um mutismo
quase nunca interrompido, de uma surdez desatenciosa para quem a ele se volta, a figura de
alguém que observa enquanto passeia pelo palco — ou pelo mundo — como um expectador que
nada pode intervir no curso da histéria, e ainda se pudesse, de certo ndo o faria por

indiferenca.

Jo&o estava sozinho no seu quarto de hotel, indeciso sobre o que fazer, conquanto
sua mae e irmé para ele se fecharam, ndo sabia como lhas conceder felicidade. Sentia brotar
de novo a velha angustia da falta de respostas, do medo da solidao: “Bem sei do que se trata.
E 0 medo da eterna soliddo, o receio que ndo haja uma resposta” (CAMUS, s.d., p. 199). O
filho prodigo de Camus encena o homem acuado pelos seus medos, faminto por clareza e
respostas que lhe assegurem um minimo de certeza. Nesta angustia que antecede toda decisdo
que precisa ser tomada no vazio do desconhecido, Jodo faz seu chamamento alegoricamente
por meio de uma campainha, ele pede por respostas, e o instante é descrito dessa forma por
Camus: “(A porta abre-se. Aparece o velho criado, que permanece imovel e silencioso). Jodo:
Desculpe, ndo é nada. Era s6 para saber se alguém responderia, se a campainha tocava. (O
velho olha-o, depois fecha a porta. Os passos afastam-se)” (CAMUS, s.d., p. 200). Joédo
continua a fala, percebe que nenhuma resposta Ihe foi dada pelo velho que permanece mudo:
“A campainha toca, mas ele ndo diz uma palavra. Isto ndo ¢ uma resposta. (Olha o céu). As
sombras acumulam-se. Em breve vao invadir toda a Terra. Que fazer?!” (CAMUS, s.d., p.
200). Sem respostas, vendo somente a escuridao crescente nos céus, Jodo caminha para morte
no mesmo estado em que adentrou neste mundo, sem saber o que fazer. Ademais, a
imobilidade e o siléncio do Velho sdo novamente enfatizados por Camus. O Velho fecha a
porta para aquele que clama por respostas. E 0s seus passos se afastam deixando, o santo
Jodo, novamente sozinho. Camus fia lentamente um manto de mistério inaudito nas

inesperadas apari¢des do Velho criado.
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Lancado nas aguas do ribeiro o corpo adormecido do viajante, satiricamente seu
irmdo, Marta deixou-se possuir pelo entusiasmo de quem se vé préxima do seu sonho. J&
sentia a turba do mar bem perto quando o Velho, mudo, apanha o passaporte do hospede
assassinado e mostra-o, aberto, para Marta. A verdade fora revelada. O morto era seu irméo.
Ao apontar o equivoco, o Velho pds fim a brevissima felicidade de Marta. Assim, ele assoma

ao siléncio e a quietude, o sadismo.

A trama caminha para o fim, e neste tornar-se-a nitida a imagem representada pelo
Velho criado. Camus iniciou sua peca com o retorno do filho prédigo e a encerrou com o
enfrentamento, de inspiracdo evangélica, entre Marta e Maria. Nos Ultimos instantes de
didlogo, que precedem o seu suicidio, Marta verte de si toda a revolta metafisica dos homens,
escarnece de Deus e deste mundo opaco onde ele a jogou: “Saiba que nem para ele nem para
nos, nem na vida nem na morte existe patria ou paz. Porque ndo se pode chamar de pétria a
esta terra estreita, privada de luz, onde damos de comer a animais cegos” (CAMUS, s.d., p.
239). Maria, por outro lado, ao saber da morte do marido, seu desespero despertou “o Deus”
gue morava em si, e ela, como no evangelho, quedou-se aos pés do sagrado. Ela cai de joelhos
e clama pela ajuda divina. Este foi o seu Unico equivoco. Maria decidiu-se, em sua
sofreguiddo, pelo que Camus chama de suicidio filosofico, ou seja, a segunda opcao daquele
que um dia contemplou o Absurdo da existéncia. Diferindo-se de Marta e da Mée que
optaram pelo suicidio do corpo, Maria nega sua razao e salta para o absoluto — o aspecto
intangivel da religido acessado somente em arroubos de fé. Se se tratasse de um relato biblico,
de certo, 0 pano cairia e a historia terminaria com vestigios de esperanca. Todavia, as suplicas

de Maria nunca serdo atendidas, e neste ponto o Velho se revela. Maria chorosa em suplicios:

Oh, meu Deus, ndo posso viver neste deserto! E a vos que eu falarei, e saberei
encontrar as minhas palavras. (Cai de joelhos). E a vos que eu me entrego. Tende
piedade de mim. Velai por mim. Escutai-me, Senhor, dai-me a vossa méo. Tende
piedade dos que se amam e estdo separados (CAMUS, s.d., p. 240).

Depois dos rogos de Maria, a Gltima cena se inicia. O Velho entra e fala pela
primeira vez no desenlace teatral: “Chamou-me?”. Maria novamente implora por ajuda. O

Velho num tom nitido e firme encerra o espetaculo dizendo: “Nao!” (CAMUS, s.d., p. 240).

Maria recolhe, em suas palavras de aflicdo, as oragdes dos homens por vez
imersos neste mundo onde 0s que se amam sdo separados. Porém, ndo é um simples criado

que recusa ajuda-la, ¢ Deus quem diz o enfatico “nao!”. No siléncio do Velho criado —
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sabedor de cada equivoco — Camus desenhou literariamente o retrato do Deus, visto por seus
olhos. A revolta de Camus frente a vida absurda dos homens trouxe Deus de volta a
existéncia, em sua peca, tdo somente para acusa-lo de mutismo, surdez, afastamento, sadismo,
paralisia e indiferenca. Inspirado nas escrituras sagradas, suas histérias germinais, Camus
arroga hereticamente os novos atributos de Deus, representados na figura de um Velho cuja

presenca se confunde com auséncia.

Deus esconde-se entre as cenas do teatro, enquanto o homem segue confuso, sem
respostas e terrivelmente assolado pelo tragico da existéncia. Deus passeia entre os homens,
inativo, enquanto uma familia consome-se em assassinatos e suicidios. E quando enfim Deus
finalmente fala, como quando veio a Maria, ele diz um “ndo” dilacerador as vas oracdes dos
que sofrem. O siléncio de Deus que perpassa toda a tragédia, sua inatividade e desinteresse,
soa como um reverberante “ndo”. Um “ndo” certo, porém inaudito uma vez que, para Camus,
Deus ndo fala. No mutismo Albert Camus representa a sua imagem de Deus, alids, uma

icOnica representacdo, pois o siléncio € mais cruel do que a inexisténcia.

Marta e Maria podem aludir a tensdo pessoal de Camus no que toca “a questao
Deus”. Marta encarna sua revolta contra os céus e a auséncia divina nesse turbilhdo de
equivocos, mal-entendidos e destinos infalivelmente a caminho do tragico. Enquanto Jodo
busca, inutilmente, respostas e finda encontrando-se com a morte inesperada, Marta revolta-se
contra a morte e, por assim dizer, contra a condi¢do irriséria dos homens, ela zomba quando
diz a Maria: “Agora seu marido conhece a resposta, essa medonha casa onde ficaremos enfim
apertados uns contra os outros” (CAMUS, s.d., p. 239). Maria, entretanto, pode exprimir o
modo como a religido € um objeto cortante da reflexdo de Camus. Ele a repele com suas
criticas, a0 mesmo tempo em que ndo a deixa como questdo a ser considerada. A auséncia de
Deus, em O Equivoco, fere as entranhas do ser, ela é prova do Absurdo. Ou de outra: Deus €

um absurdo, pois 0 homem muito o quer e ndo o tem.

A parabola do filho prodigo que, outrora, serviu para anunciar um novo Deus, sem
dividas ou pagas, semelhante a um pai rico e de caricias fartas, agora anuncia a sua auséncia,
ou sua morte. Diz somente do vazio encontrado pelo filho em seu retorno. Uma auséncia que

lacera 0 homem moderno tardio, brilhantemente posta em cartaz no teatro de Camus.
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4 De Pascal e da pedra

A volta de Camus aos textos sagrados, tendo-0s em vista para ressignificar seus
conteddos, aponta para o reuso da tradicdo com fins de desautoriza-la. Todavia Camus nédo
esgota suas fontes tdo somente nas escrituras, sua leitura do filosofo Blaise Pascal foi outra
heranca que ele trazia imbricada em si. Aproximar Camus de Pascal € como seguir dois
afluentes unidos como um sé até certo ponto, porém, a frente, separados seguindo caminhos
totalmente opostos. Le Dieu Caché foi um termo empregado por Pascal quando este
tencionava referir-se ao Deus absconditus, isto €, 0 Deus escondido, encoberto, misterioso ou
oculto intuido pela escola literaria do Profeta Isaias: “Verdadeiramente tu és o Deus que te

ocultas, o Deus de Israel, o Salvador” (Isaias 45.15).

Pascal serviu-se da expressdo para fazer distincdo entre aqueles aos quais Deus se
revela por o buscarem de todo o coracdo e aqueles aos quais Deus se esconde por o evitarem
no endurecimento dos seus coragfes. Deus a uns cega e a outros abre os olhos. Assim ele se
vela e se desvela quando bem quer e para quem quer (PASCAL, 2001. Laf. 427; Bru. 194, p.
165). A premissa de Pascal explicaria o universo dramaturgico de Camus, especialmente o
“nada silencioso” deixado por Deus, ou seu desamparo aos homens jogados neste mundo que
Ihes é, de sobremodo, hostil. Em termos alegdricos, Deus ndo correu para o encontro do seu
prddigo filho, terno com abracos — ndo o reconheceu e nem se deixou reconhecer — porque
ndo aprouve revelar-se amorosamente para homens tdo vis e de coragédo tdo endurecido. Le
Dieu Caché em Pascal explicaria esse ocultamento de Deus para com Marta, Jodo e a Mae,
mas ndo para com Maria, enquanto esta rogava pelo socorro divino. Todavia a peca de Camus
fora escrita para os seus proprios fins, ndo cabe explica-la com referéncias a Pascal. O que se
pode elucidar mais acertadamente € que Le Dieu Caché, em Camus, apresenta-se distinto ao
significado empregado por Pascal. O pensamento camusiano interrompe-se frente um
profundo abismo, ocupado por obscuridades imateriais, nem bom nem mal, tdo somente
opaco, inerte e incompreensivel. Deus é abismo para Camus e seu mistério aterrador de nada
serve neste mundo limitado. Por ndo se dar a conhecer, mas por ser desejado, Deus para

Camus ndo é inexisténcia, é auséncia.

Por vezes Albert Camus prestou-se a imaginar o mundo dividido entre bons e
maus, eleitos e condenados, ou seja, aqueles a quem Deus se escondia e aqueles a quem Deus
reconhecia. Entretanto, o apelo humanista de Camus nédo permitiu tal polarizagéo, e onde 0s
religiosos viam bons e maus, Camus via vitimas e nada mais. O her6i de A Peste, o doutor

Rieux, fala pelo seu autor: “Sinto-me mais solidario com os vencidos do que com os santos”
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(CAMUS, 2013c, p. 222). O biégrafo Chavanes conta um curioso, e fronteirigo, episddio da
vida de Camus:

Em 1959, alguns meses antes de sua morte, Camus declarou ao pastor de Lourmarin
e a sua esposa: “Vocés os crentes, vocés sao eleitos, é por isso que eu estarei sempre
do lado dos outros.” A esposa do pastor lhe respondeu: “Os homens, muito
frequentemente, sdo decepcionantes. Apenas Deus ndo o €.” Apd6s um instante de
siléncio, Camus lhe perguntou: “Vocé esta segura disto?”” (Chavanes, 1990: 126).

O Le Dieu Caché, em Pascal, ¢ a categoria divisoria pela qual os homens sédo
separados entre crentes e descrentes em Deus. O Le Dieu Caché, em Camus, é a categoria
unificadora que ajunta todos os homens na mesma condicéo, a de vitimas. Todos, inocentes e

culpados, sdo vitimas esmagadas pelo peso da auséncia de Deus.

Para corrigir possiveis interpretacdes erroneas, diferenciar Camus de Pascal
através das suas percepcdes do sagrado ndo implica asseverar a superioridade do pensamento
camusiano quando comparado ao pascaliano. Pascal também reflete uma sensibilidade para

com os nuances do Absurdo, como nesta amostra de sua filosofia:

N&o sei quem me colocou no mundo, nem o que é 0 mundo, nem 0 que SouU eu
mesmo; estou numa ignorancia terrivel de todas as coisas; [...] S6 vejo infinidades
por todas as partes, que me encerram como a um a4tomo e como a uma sombra que
ndo dura sendo um instante sem retorno. Tudo que conheco é que devo em breve
morrer; [...] Como ndo sei de onde venho, também néo sei para onde vou; so sei que,
ao sair deste mundo, caio para sempre no nada, ou nas mados de um Deus irritado,
sem saber qual dessas duas condicBes deve ser eternamente 0 meu quinh&o. Eis ai o
meu estado, cheio de fraqueza e de incerteza (PASCAL, 2001. Laf. 427; Bru. 194, p.
167-168).

Tais palavras sdo e ndo sdo de Pascal — sdo por ele se apropriar delas para
fundamentar seu argumento a favor da fé cristd — ndo séo por ele esta apresentando a visao de
mundo cunhada pelos filésofos e ateistas do seu tempo. Pascal estd num embate com os
mesmos. Relata tais conclusdes acerca da vida e da religido, as combate, porém nédo as nega.
O espirito religioso de Pascal ndo encobriu as contradigdes da realidade, talvez até tenha-as
feito mais evidentes. Nesta altura do pensamento, ambos os filosofos, Camus e Pascal, estdo
de acordo e afluem na mesma correnteza. Todavia, sem saidas para esta vida, razoavelmente a
seu ver, Pascal apostou na fé e noutra vida porvir. Seu método de combate contra as
inspiracdes filosoficas ateistas ndo é nega-las em veracidade — nega-las seria desonestidade
intelectual — mas recusa-las em nome de uma possibilidade de felicidade, recusa-las por

razbes de fé, existenciais e praticas. Portanto, sendo a vida presente um aglomerado de
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misérias sem sentido, continua Pascal,

Reflita-se a esse respeito, e diga-se em seguida se ndo € indubitavel que ndo existe
bem nesta vida a ndo ser na esperanca de outra vida, que nao se é feliz a nao ser na
esperanca de outra vida, que ndo se é feliz a ndo ser na medida em que nos
aproximamos dela e que, como ndo haverd mais infelicidades para aqueles que
tinham uma inteira confianca na eternidade, ndo ha tampouco felicidade para
aqueles que ndo tém sobre isso nenhuma luz (PASCAL, 2001. Laf. 427; Bru. 194, p.
167).

Quando Kierkegaard perguntou o que seria pois a vida, sem uma esperanca na
eternidade, sendo o desespero? Camus lho respondeu sem meandros: a vida € desespero!
(CAMUS, 2013a, p. 49-50). E possivel especular, a partir da filosofia camusiana, que a Pascal
Camus diria: Se o Unico bem desta vida € a esperanca numa outra futura, ndo ha bem algum
nesta vida. E se s6 somos felizes quando desta outra vida futura nos aproximamos, isso
explica porque a felicidade ndo existe. Ndo ha desgracas a mais para 0s que creem e nem
felicidade a mais para os que ndo creem. Corretos, todos, crentes e descrentes, estdo sob 0

mesmo quinhdo de miseérias.

O sacrificio em Camus consiste em ndo negar este mundo, depois de té-lo
contemplado em sua nudez absurda. E o preco pago pela ndo negacdo do sofrimento e do
mundo € a perda da ilusdo de que uma felicidade ainda esta por chegar. Camus, porém, entra
em acordo com Pascal quando este adverte que nisto, no ateismo, ndo ha motivos de alegria e

muito menos de orgulho. Assevera Pascal:

Tém a pretensdo de nos ter alegrado ao dizer-nos que consideram que a nossa alma
ndo é mais do que um pouco de vento e de fumaga, e ainda dizer-nos isso num tom
de voz orgulhoso e contente? Seria isso algo a se dizer alegremente? E ndo seria algo
a se dizer tristemente, pelo contrario, como a coisa mais triste do mundo?
(PASCAL, 2001. Laf. 427; Bru. 194, p. 170).
O pessimismo dolorido que sonda O Equivoco, seus desfechos cruentos e
desesperadores, sua revolta sem encantos e sem prazer, foi a forma de Camus falar da

auséncia de Deus como sendo a mais triste das noticias.

Ao fim da peca, afundados neste mar de angustias sem fim, Camus, nas palavras
de Marta, indica uma pequena proposta de vida — que ja fora notada em seu romance O
Estrangeiro — ndo uma salvacdo, mas, a saber, uma forma de sobreviver neste mundo atroz e

sem Deus. Marta aconselha em suas Gltimas palavras antes do suicidio:
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Peca ao seu Deus que a faca semelhante & pedra. E a felicidade que ele toma para si,
a Unica felicidade verdadeira. Faca como ele, torne-se surda a todos os gritos,
regresse a pedra enquanto é tempo. Mas se se sente demasiado covarde para entrar
nessa paz obscura, entdo venha juntar-se a nés na nossa casa comum (CAMUS, s.d.,
p. 240).
O retorno a pedra, surda, muda e indiferente, é a Unica luz de otimismo do
cenario dos equivocos. Camus, de outro modo, diz aos homens que eles sejam como Deus é —

como uma pedra.

Consideragoes finais — A soma dos siléncios

Absorto na modernidade tardia, Albert Camus regressa a tradicdo dos
evangelhos canonicos, tendo-os como inspiracdo primeira de seu teatro do absurdo. O
Equivoco reconta, com nuanca prépria, a volta do filho prédigo, desta vez, a luz da
modernidade e das investidas do Absurdo. A partir do retorno a pardbola evangélica e da base
conceitual encontradica em O Mito de Sisifo, 0s personagem camusianos foram aclarados de
acordo com 0s papeis representados na teatralizada filosofia do Absurdo. Cada personagem
desta peca encena uma possibilidade existencial frente a constatacdo do Absurdo, e a cada um
pesam equivocos que, quando somados, tornam-se um equivoco Unico, o assassinato de Jodo
— 0 novo filho prédigo camusiano. A combinacdo de equivocos, assomados como joguetes de
um destino inescapavel, apontam para a nocdo do tragico emergida da obra de Camus.
Ademais, a ultima palavra que encerra 0 espetaculo consiste noutra combinacgdo tragica; o
“ndo” final do Velho criado — colocado por sobre as sUplicas de Maria — soa de Deus,

incontido, como a soma dos seus siléncios.

O cenério existencial de O Equivoco comporta um mundo tragico e sem Deus,
além das descri¢des trevosas notadas de uma Europa em guerra. Seus personagens debatem-se
acometidos por esta doenca para morte, o enfrentamento do Absurdo. A “esperanca” de Marta
e 0 “dever” de Jodo medem forcas com o Absurdo e sdo por ele vencidos, alias, o suicidio de
Marta e da Mée, o assassinato equivocado de Jodo e a prece va de Maria revelam a vitoria do
Absurdo sobre as suas vontades, ou ainda, traduz uma existéncia cuja ordem é a do equivoco
e da morte. A procura pelo sentido que ultrapasse as medidas deste mundo, conforme O
Equivoco, ¢ igualmente tola e tragica. O equivoco dos homens &, por um lado, esta busca pelo
que deveras esta ausente e, por outro, a suposicdo, pretensiosa, que este vazio pode ser

preenchido ou desenraizado pela for¢a do “dever” ou pela coagdo da “esperanca”. Por fim,
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Camus assume as prerrogativas de um existencialismo remanescente em sua obra, ao reintuir
0 homem langado no mundo sem sentido de ser e que em vao procura neste mesmo mundo o
que lhe falta. A auséncia, de Deus e de sentido, puxam os fios neste teatro de marionetes que
alude O Equivoco, equivocados estdo aqueles que, dos modos mais diversos, esperam vencé-
la compondo cenérios religiosos ou ideais que, ao fim da peca, violentamente serdo desfeitos.
Por conseguinte, o grande equivoco para Camus é a negacao deste mundo como ele é e nega-
lo é também forcejar uma providéncia divina neste lugar onde a ordem ¢ “[...] aquela em que

ninguém ¢ reconhecido” (CAMUS, s.d., p. 238).

Le Dieu Caché retorna em Camus distando, em séculos e em significagdo, de
como fora empregado inicialmente por Pascal. O Deus oculto passeia pelas cenas de O
Equivoco silencioso e absconditus e, embora observe cada equivoco, ele permanece
indiferente ao longo da trama. No Velho criado reside o impressionante mistério desta
tragédia, nesta encarnacdo dramatdrgica Camus exp0s, no clardo das luzes e dos palcos, sua
imagem iconica de Deus — como seus olhos 0 viam no século das grandes guerras mundiais.
O retrato do Deus oculto fora acabado — como numa pintura moderna — atendendo a cada
detalhe desta peca, ele fora feito a imagem da existéncia ignobil dos homens neste mundo sem
Deus: de um mutismo torturante, de uma surdez apética, de uma passividade sadica, de uma
presenca confundida facilmente com auséncia. Em concluséo, no teatro do absurdo, Deus ndo
€ uma questdo de inexisténcia, o que fere o espirito camusiano é sua auséncia silenciosa.
Camus ressuscitou narrativas biblicas, pondo-as em cartaz, para ressignificar seus conteldos.
O novo filho prédigo camusiano encena o evangelho do absurdo, proclama a auséncia de
Deus como o louco nietzschiano, porém, conta-a sem prazer — de fato a mais triste das

noticias.
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