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PRATICAS RELIGIOSAS E FESTIVAS NAS ESCOLAS DE SAMBA DE
SAO PAULO: UM ESTUDO SOBRE O CANDOMBLE NA VAI-VAI

RELIGIOUS AND FESTIVE PRACTICES IN THE SAO PAULO SAMBA
SCHOOLS; A CANDOMBLE STUDY AT VAI-VAI

Claudia Regina Alexandre!

Resumo

Este artigo aborda um aspecto do carnaval brasileiro, a partir de uma nova narrativa,
que mostra uma forma particular e complexa de ligacdo entre o samba e as religides afro-
brasileiras. O texto toma como modelo praticas do Candomblé¢ dentro da Escola de Samba
Vai-Vai, que desde 1930, ¢ reconhecida como a agremiagdo mais negra do carnaval da cidade
de Sao Paulo. A rotina do grupo alterna as atividades para o carnaval com a realizacdo de
rituais para os orixds Exu e Ogum, seguindo a tradi¢do de matriz africana. Uma relacdo que
tem garantido o ambiente comunitério de sociabilidade, identidade e resisténcia, caracteristico
da constituicio das escolas de samba, porém pouco explorado nos estudos dessas
manifestagdes negras. A ideia ¢ mostrar como realidades aparentemente desconexas garantem
a permanéncia de tragos ancestrais e similaridades em possiveis formas de se relacionar com o
mundo, seja no campo material ou simbolico.

Palavras-chave: Religides afro-brasileiras, escola de samba, Candomblé.

Abstract

This paper approach aspect of Brazilian Carnival, from a new narrative, aiming to
present a particular and complex form of linking samba and Afro-Brazilian religions. The text
has Candombl¢ practices within Samba School Vai-Vai as an example, once it is known since
1930 as the most black affiliation in Sdo Paulo city’s Carnival. The group’s routine alternates
Carnival activities with religious rituals dedicated to the orishas Exu and Ogum, following
African matrix traditions. This relation has assured a communitarian environment of
sociability, identity and resistance, very much characteristic on the constitution of samba
schools, though very little explored by the Black manifestation’s studies. The idea is to show
how apparently disconnected realities assure the continuance of the ancestral traces and
similarities in possible forms of relationship with the world, either in material or symbolic
camp.
Keywords: Afro-brazilian religions, samba school, Candomblé.

1) Introducio

Distante do que difunde as telas da televisdo, marcando o imaginario do espectador

com cenas repletas de cores, brilhos e fantasias, este artigo pretende abordar um aspecto do
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carnaval brasileiro com uma nova narrativa sobre as religides afro-brasileiras, mostrando uma
forma particular e complexa de ligagdo entre o samba e a religiosidade. Uma relagdo que tem
garantido o ambiente comunitdrio de sociabilidade, identidade e resisténcia, caracteristico da
constituicdo das escolas de samba, porém pouco explorado pelos estudos dessas
manifestagdes negras. A ideia ¢ mostrar como realidades aparentemente desconexas garantem
a permanéncia de tragos ancestrais e similaridades em possiveis formas de se relacionar com o
mundo, seja no campo material ou simbolico.

Devido a falta de estudos sobre este tema especifico adotamos uma perspectiva
interdisciplinar, acessando conteudos que ajudam a repensar sobre a relacdo entre
manifestagdes da cultura afro-brasileira e afro-religiosidade e a relagdo samba-religido no
campo das escolas de samba, priorizando como localidade a cidade de Sao Paulo. A origem
das agremiacdes carnavalescas da capital paulista estd diretamente ligada a formas de
resisténcia do elemento negro, que com suas manifestacdes e expressdes culturais e religiosas
marcaram a formagao da sociedade brasileira.

Um exemplo estd no surgimento da Escola de Samba Vai-Vai, fundada na década de
1930, por um grupo de negros do bairro da Bela Vista, conhecido como Bexiga. Sua
constitui¢do remete aos antigos batuques em festas catdlicas no interior do Estado de Sao
Paulo, a formacdo dos antigos corddes carnavalescos e, por fim, as primeiras escolas de
samba da cidade. A Vai-Vai se mantém como um territério negro de samba e de religido,
onde orixds sdo cultuados e regem uma forma particular de relagdo com o Candomblé,
marcando a propria historia do carnaval brasileiro.

As primeiras escolas de samba no Brasil também surgiram na década de 1930, no Rio
de Janeiro, a cidade que a partir do final do século XIX se tornou referéncia na forma de
brincar o carnaval com a participacdo do elemento negro nas ruas em festas catolicas,
organizando ranchos e depois as escolas de samba. Epoca em que capoeira, samba e préticas
afro-religiosas sofriam perseguicdes da igreja, da imprensa e da policia.

Sobre a origem do nome escola de samba poderiam ser as rodas-escolas, em que se
esbanjavam golpes de capoeira, mas também entre os sambistas se reproduzem outras versdes
para esse marco. A primeira seria do lendario sambista Ismael Silva, que dizia ter sido ele
proprio o inventor desse tipo de manifestacdo. A outra teria sido inspirada por um grito de
guerra de exercicio militar. “[...] Este (Ismael Silva) junto com alguns amigos do morro do
Estacio, teriam se reunido para organizar uma agremiagdo, chamada Deixa Falar, que assim
como os ranchos, pudesse ser aceita pela sociedade” (FERREIRA, 2004, p.339). Em uma
entrevista ao jornalista Sérgio Cabral para o Jornal do Brasil, o proprio Ismael Silva sustentou

sua versao para a origem do nome (CABRAL, 1996, p. 239-245).
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E quem sugeriu o nome escola de samba? ISMAEL - Fui eu. E capaz de vocé
encontrar quem diga o contrario. Mas fui eu, por causa da escola normal que havia no
Estacio. A gente falava assim: E daqui que saem os professores. Havia aquela disputa
com Mangueira, Osvaldo Cruz, Salgueiro, cada um querendo ser melhor. E o pessoal
do Estécio dizia: “Deixa Falar, ¢ daqui que saem os professores”. Dai ¢ que veio a
ideia de dar o nome de escola de samba. O prédio onde era a escola normal ainda
continua 14, n esquina da Rua Joaquim Palhares com a Rua Machado Coelho. Agora é
uma escola primaria (CABRAL, 1996, p. 241).

Outro dado que marca o surgimento das escolas de samba ¢ a participacdo das “tias
baianas”, que chegaram ao Rio de Janeiro no inicio do século XIX e se tornaram as grandes
protetoras do movimento festivo dos negros e pobres da Praga Onze. Eram geralmente maes-
de-santo que abengoavam os desfiles de ranchos e patrocinavam rodas de samba que eram
realizadas ao final de cultos religiosos, as chamadas macumbas cariocas. A casa mais famosa,
onde misturavam samba, comida e candomblé era a de Tia Ciata (como era conhecida Hiléria

Batista de Almeida, 1854-1926).

A sociologa Olga Rodrigues de Moraes VON SIMSON em seu livro Brancos e
Negros no Carnaval Paulistano (1914-1988) analisou as atividades festivas tanto profanas
como religiosas na capital paulista, com especial destaque para as transformagdes dos
folguedos e formacao dos corddes carnavalescos. A autora mostra os desfiles do carnaval sob
a otica do negro sambista, entrevistando personagens que descrevem a formacao das escolas
de samba, entre eles Dionisio Barbosa, fundador do primeiro corddo carnavalesco da cidade
de Sdo Paulo (1914), o Grupo Carnavalesco Barra Funda; Geraldo Filme, herdeiro do
Paulistano da Gloria e compositor da Vai-Vai, que participou politicamente da historia do
samba de Sao Paulo e de Alberto Alves, o Seo Nené, fundador da Escola de Samba Nené de

Vila Matilde.

Todos sambistas que frequentavam a Festa do Bom Jesus de Pirapora, no interior
paulista, que até a década de 1930 povoava os barracdes onde negros faziam batuques
misturando reza, samba e comilangca. Um movimento que deu inicio ao samba rural, samba de
bumbo ou samba paulista, que influenciou a formagdo dos corddes e depois das escolas de

samba da Capital.
2) Manifestacoes da cultura afro-brasileira e a afro-religiosidade

Para PEREIRA (2004) o didlogo samba-religido comprova como sagrado e profano se
mantém no territério das escolas de samba, reforcando como as praticas sociais que se
manifestam no carnaval exigem uma perspectiva mais densa. Ele traz como exemplo,

fragmentos de um desfile onde a passista dangaria mais para si do que para o publico; o
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musico que, sem se importar com a dor, mancha de sangue o instrumento que toca e um folido
que faz o sinal-da-cruz, antes do inicio do desfile. Todos estariam ali cumprindo uma missao
de alegria e sacrificio. “Nesses momentos de intimidade em meio a multiddo, o Sagrado
atravessa com seus enigmas o coragdo das pessoas. E o carnaval, ja ndo ¢ somente espetaculo,
mas rito, tempo e lugar de questionamento de nossas experiéncias e ponte entre diferentes

realidades culturais” (PEREIRA, 2004, p. 47).

[..] a complexidade do sagrado obriga-nos a analisar as implicagdes decorrentes do
modo como ele ¢ vivido e das multiplas faces que assume na sociedade. Ou seja, o
sagrado esta presente nos circulos sociais vinculados a experiéncia religiosa, mas nem
por isso deixa de transcender esses circulos para instaurar-se noutras esferas em que
dialoga de maneira complexa com o profano (PEREIRA, 2004, p.44).

O que significa que podemos observar em territdrio brasileiro outras manifestacdes e
expressoes culturais negras que demonstram essa complexa relacdo. Em um estudo sobre
praticas peculiares dos cultos afros em um terreiro no Maranhdo, Sérgio FERRETTI (2007,
p-3) mostrou que muitas festas populares estdo intimamente ligadas ao universo simbdlico das
tradi¢des africanas. O autor, que presenciou festas da cultura local, como bumba-meu-boi,
tambor de crioula e festa do Divino, oferecidas a determinadas entidades cultuadas em casas

do Tambor de Mina (Casas das Minas), afirma ser muito sutil o limite entre a reagdo e o

estado religioso.

As festas religiosas constituem componente importante das religides populares, em
que o sincretismo se encontra intimamente relacionado. O sincretismo nas festas dos
terreiros pode ser visto como paralelismo entre rituais de origem africana e do
catolicismo popular, paralelismo de ideias e valores que estdo proximos, mas ndo se
misturam nem se confundem. [...] o sincretismo encontra-se presente na religido e na
cultura popular, embora tenha sido mais observado e estudado nas religides populares
(FERRETTI, 2007, p. 3).

Em Os tambores estio frios (2005), Edmilson de Almeida PEREIRA descreve
relagdes entre a cultura afro-brasileira e religiosidade catolica, propondo uma revisdo na
forma como o elemento africano foi inserido em nossa sociedade. Estudando o Candombe,
ritual afro-brasileiro que ocorre na regido de Minas Gerais, ele demonstrou que essa

resisténcia tem implicagdes no processo de construg¢ao das identidades afro-brasileiras.

Para o autor, do periodo escravista a sociedade brasileira moderna, as religides e
culturas afro-brasileiras seriam resultado da reelaboragdo de matrizes africanas em situagdes
historico-sociais desiguais do elemento negro e da tentativa de superagdo dessa situagdo. Uma
atitude que o autor chama de critica a opressao social, ou seja, a resisténcia pelo sagrado. “[...]

onde os atores afrodescendentes negociam os seus papéis € os seus espacos de atuagdo. A
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linguagem religiosa foi um dos elementos que as populacdes negras empregaram para mapear

as representacdes de si mesmas e da sociedade brasileira” (PEREIRA, 2005, p. 21).

Retomamos ao ambiente das escolas de samba, para compreendé-las como modelo que
nos ajude a defender que a relacdo que mantém com as religides afro-brasileiras se apoia na
arte da memoria negra na memoria coletiva e na evocacdo constante da ancestralidade

(ANTONACCI, 2013).

Ainda que sofrendo multiplas, continuas expulsdes, exilios, andangas; arrancados de
suas terras e expropriados de suas benfeitorias, grupos populares afro-brasileiros
rearticulam-se incontaveis vezes, transitando em memorias, linguagens, comunicagdes
entre suas tradi¢des e as tecnologias ocidentais. (ANTONACCI, 2013 p. 325)

3) Rituais profanos e fundamentos das escolas de samba

Antes de apontarmos que as praticas rituais de Candomblé ocorrem de forma singular,
no terreiro de samba da Vai-Vai chamamos a atencdo para os rituais profanos e obrigatérios
que ocorrem no interior das agremiacdes, que nao sdo percebidos na sua totalidade. Algumas
cerimdnias, carregadas de sincretismo e com varias semelhangas com ritos afro-religiosos, sao

exigidas para qualquer agremiag@o que se apresente como uma escola de samba.

Escola de samba, bandeira (pavilhdo), alas e sambistas nascem pagios e devem ser
batizados. O pavilhdo, simbolo maior para o grupo também exige méaximo respeito, tanto da

porta (porta-bandeira ou porta-estandarte) quanto de quem estiver diante dele.

Para pertencer a uma comunidade de escola de samba ¢ necessario antes de tudo, e
sempre que estiver no terreiro de samba, o cumprimento de algumas regras sociais e internas,
regidas por alguns ritos. O principal® deles é beijar a bandeira, o pavilhdo da escola, ao entrar
na quadra de ensaios, ou ao avista-la, em algum evento. Se o casal de porta-bandeira e mestre-
sala se aproximar de alguém e oferecer a bandeira, seria um desrespeito nao se curvar e leva-
la levemente aos labios (sem beija-la), como sinal de maximo respeito. Os rituais profanos
ndo seguem padrdes doutrindrios de nenhuma religido, mas sdo portadores, em sua
profundidade desfragmentada, de uma conotagao religiosa. Segundo VILHENA (2005, p. 34)

estes tipos de rituais guardam aspectos também especificos e comuns:

[...] regularidade, ordem, sequéncia das agdes, regras e, consequentemente, controle
social, comportamentos previstos, criagdo e transcendéncia de um tempo com quebra

2 Reinaldo da Silva SOARES (199, p. 59 ¢ 100) fala ainda de outros rituais que fazem parte do universo das
escolas de samba, como os ritos de iniciagdo na bateria e na ala de compositores, além dos eventos para a
escolha do samba-enredo para o carnaval.
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da cotidianidade, sistemas simbolicos, adesdo e valores, sentimentos profundos de
pertenca, amores, paixdes, rivalidade, corpos em agdo, constru¢ao de significados,
intencionalidades, compromissos, recriacdo peridodica do tonus social e relacional,
reunido de pessoas e grupos, delegacdo de fungdes e papéis, criatividade, imaginagdo,
protagonismos teatralizados, comunicagdo, mensagens, tensdes, efervescéncias,
trocas, exaltagdo, celebracdo, dimensao sacral. Nao nos esquecamos da dialética entre
os olhares de fora e a partir de dentro da vivéncia ritual (VILHENA, 2005, 34).

O nascimento de uma agremiagdo carnavalesca ¢ um grande acontecimento para o
mundo do samba. Mas s6 apds o ritual do batismo, quando deixa de ser pagd, ¢ que passa a
ser respeitada. A Vai-Vai ¢ batizada desde o tempo de corddo e tem, portanto, duas
madrinhas. A madrinha do corddao Vai-Vai foi a Escola de Samba Império Serrano, do Rio de
Janeiro; e da escola, ¢ a Império do Samba, da cidade de Santos, litoral paulista, presidida na
€poca por um sambista muito respeitado chamado Drauzio da Cruz, que d4 nome a passarela

do samba da Baixada Santista.

Os rituais considerados fundamentos das escolas de samba, na pratica, misturam
simbolos catélicos com os de rituais de Umbanda e Candomblé, que utiliza banho de ervas,
defumacdo, benzimento do pavilhdo com a presenga das Alas de Baianas, geralmente com as

mulheres que detém cargos importantes em terreiros.

No batismo, o simbolo central da cerimoénia, a razdo de existir da escola, ¢ o pavilhdo
(a bandeira), onde esta gravada a data de fundagdo e a identidade da escola nas cores oficiais,
aquela que marcara todos os outros materiais que representardo a comunidade, destacando-a
em relacdo as outras coirmas, principalmente nos desfiles, durante o concurso do carnaval. A
partir da consagragdo, a escola passa a atender, entre outras, a exigéncia de manter alguns
componentes, considerados fundamentais para a escola: Abre-alas, Baianas, Bateria,
Comissao de Frente, Criangas, Velha-Guarda e Mestre-Sala e Porta-Bandeira, o casal

guardido do pavilhdo, a representacdo maxima da comunidade.

O pavilhdo da Vai-Vai mantém os mesmos simbolos da época de corddo: a coroa e os
ramos de café, o que remete ao significado de riqueza que a cultura cafeeira representou para
a sociedade paulista, e a coroa por transferir para o negro o reinado de Momo em dias de
carnaval. Mas na Vai-Vai, a relagdo com as festejos carnavalescos vai além da festa. A

religiosidade do grupo marca o sentido de pertencimento e de ligacdo com a ancestralidade.
4) Exu e Ogum no territorio da Vai-Vai

Tomamos como modelo a Vai-Vai, uma escola de samba fundada por um grupo de

negros em 1930 na cidade de Sao Paulo, porque ela surpreende ao inserir na rotina
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carnavalesca praticas e simbolos associados as religides de matriz africana, notadamente ao
Candomblé. Suas atividades festivas se alternam entre um ativo calendario religioso e os
cultos a dois orixas patronos — Exu e Ogum. A aproximacao com o objeto de pesquisa se deu
em 2012, apos trabalharmos por quase 20 anos na cobertura jornalisticas dos desfiles das
escolas de samba paulistanas, o que facilitou o acesso as praticas que ocorrem na agremiagao
desde a fundacdo, mas que ndo eram assumidas publicamente. As pesquisas resultaram em
uma monografia e uma dissertacdo em que revelamos a constru¢cdo de um sistema religioso
que dé sentido uma tradi¢do inventada (HOBSBAW & RANGER, 1984), para manter lagos
com a ancestralidade, o que ultrapassa o interesse Unico pelo resultado da competicao

(ALEXANDRE, 2017).

A sede da escola, também chamada pelos frequentadores de quadra de ensaios ou
terreiro de samba, estd situada no bairro do Bixiga, na regido central da cidade. La concorrem
no ambiente carnavalesco varios altares do universo afro-religioso, com imagens de santos
catolicos — Sao Jorge, Nossa Senhora Aparecida, Sio Cosme e Damido e até Nossa Senhora
Achiropita, a padroeira do bairro. S3o Jorge, Nossa Senhora e Sdo Cosme e Damido sdo
sincretizados com os orixds Ogum, Oxum e Ibeji, respectivamente. Ha também um quarto de
santo® (ilé orixd), que é um reservado onde estdo os assentamentos e os objetos sagrados dos

orixas, assim como existem em terreiros de cultos afro-brasileiros.

Chama a aten¢do o fato de que em nenhuma outra escola de samba exista um sistema
com tantos simbolos religiosos, altares com imagens de santos e objetos consagrados aos
orixas. O local, em ocasides especificas, ¢ sacralizado e transformado em espago metafisico

(VILHENA, 2005).

A marca definitiva dessa relacdo ¢ a possibilidade de se presenciar praticas rituais
dentro do “terreiro de samba”: limpezas com banhos e ervas, oferendas, festas publicas
dedicadas aos orixas, ao som de atabaques. Os rituais seguem a tradi¢do do Candomblé, sendo
os mais importantes a “Procissdo e Feijoada de Ogum”, no més de junho; e a “Festa de Sao
Cosme e Damido”, no més de outubro. Tudo esta sob os cuidados de um sacerdote, o pai de
santo (babalorixd) Francisco D’Oxum, que legitima a devocdo da comunidade. Sem duvida,
uma vivéncia religiosa que amplia a relagdo entre religides afro-brasileiras e as escolas de

samba em S3o Paulo.

? Os quartos-de-santo sdo comodos reservados em terreiros de candomblé que costumam ter algo que distingue a
que orixa eles pertencem. [...] pequenos quartos para “abrigar” os orixas, os ilé orixa. (OXAGUIA; KILEY,
2014, p. 42).
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Exu e Ogum sdo considerados os regentes desse sistema religioso, mas ndo por acaso.
Sao eles os orixas relacionados, respectivamente, com a festa, a rua e a guerra. Ogum ¢ o dono
do ferro, “guerreiro, vencedor das demandas e batalhas”. Em um dos mitos, ele ¢ aquele que abre
os caminhos, o conquistador de reinos; o que traz abundancia, ensinando a cagar e a forjar o ferro.
“Ogum ¢ aquele a quem pertence tudo de criativo no mundo, aquele que tem uma casa onde todos

podem entrar.”

Ja Exu, aquele que exige o privilégio das primeiras homenagens, ¢ o guardido-
mensageiro, o dono das ruas, principalmente das encruzilhadas. (PRANDI, 2001, p. 99 e 82).
Os dois sdo representados como orixas-irmados, com possibilidade de dividir os territorios de
dominio e compartilharem seus filhos e oferendas, suportando rituais em locais abertos ou fora dos

muros de um terreiro de Candomblé, o que permitiria os cultos no terreiro de samba.

O Exu da Vai-Vai teve seu culto iniciado assim que a comunidade conquistou o terreno
onde estdo instalados, desde 1972. Na época a escola havia passado da condicdo de cordio
carnavalesco para escola de samba. Os corddes marcaram a origem dessas manifestacdes na
Capital®, tendo forte ligagdo com as festas religiosas de Bom Jesus de Pirapora. Uma pagina
importante da histdria do carnaval negro paulista (VON SIMSON, 2007). A area escolhida para a
construcao da quadra ¢ simbolica para o grupo, que acredita ter sido presente de Exu, o endereco
entre as ruas Rua Sdo Vicente, Rua Dr. Lourengo Granato ¢ Rua Cardeal Leme. Uma
encruzilhada em forma de tridente, local onde até hoje sdo realizadas as oferendas para o guardido.
A encruzilhada ¢ local de ensaio e de festas, atraindo uma multidao de pessoas, € por onde também

passeia a imagem de Ogum em dia de procissao.

Segundo SILVA (2015, p. 50) o tridente ¢ o simbolo mais usado na confec¢do de
ferramentas de ferro (objeto sagrado) associado a Exu, na forma de um garfo de trés pontas e
de duas pontas, para a versdo feminina, chamada de Pombagira. Objetos que até hoje,
demonizam a divindade, que tem o falo (ogod) e o tridente (cetro) como o0s principais
apetrechos rituais, lhe dando poderes para se movimentar com independéncia ou

representando o guardido de um orixa.

Exu movimenta-se no tempo e no espago rapidamente por meio do ogd que ele usa
também para atrair objetos distantes (VERGER, 1999, p. 136). A encruzilhada, por ser

encontro de dois caminhos, ¢ um dos espagos preferenciais para a realizagdo de suas

4 Sobre o historico das escolas de samba, blocos e corddes carnavalescos na cidade de Sdo Paulo ver VON
SIMSON, Olga E. de Moraes. Carnaval em Branco e Negro, 2007; BARONETTI, Bruno Sanches.
Transformagdes na Avenida, 2015.
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oferendas. [...] A énfase mitica na simbologia do falo e da vagina parece ter sido reelaborada
nas formas geométricas do tridente e dos lugares de oferenda, cujas linhas aludem ao corpo
humano em sua diferenciagdo por género. [...] Os garfos de pontas triplas ou duplas, por
serem sinteses das ideias de encontro, transi¢do, passagem e sexualidade, se tornaram potentes
simbolos transnacionais do orixa, vistos em seus pontos riscados e ferramentas (SILVA,

2015, p. 53).

Depois da precedéncia de Exu, o orixd Ogum ¢ o que recebe as maiores honras da
comunidade, com a disputada Procissdo e Feijoada de Ogum. No més de junho, o evento abre
o calendario festivo e religioso da Escola de Samba e que coloca nas ruas a comunidade do
samba para pedir protecdo para as atividades de preparacdo para o proximo desfile. Afinal
Ogum, que no sincretismo ¢ Sdo Jorge, ¢ o que vai a frente e abre os caminhos.
Propositalmente, a procissao ¢ realizada no periodo em que a comunidade inicia o concurso

para a escolha do samba-enredo que sera apresentado no concurso de carnaval.
5) Consideracoes finais

A festa nos ultimos anos tem ganhado vulto, muito pelo esfor¢o do proprio presidente
da escola, Neguitdo, filho de Ogum e devoto do santo guerreiro. O cortejo ¢ composto por
componentes da escola, principalmente das Alas da Velha Guarda, Ala das Baianas, diretores
e chefes de alas que comparecem massivamente, para receber integrantes de outras
agremiacdes, com seus respectivos pavilhdes, babalorixds e ialorixds, que acompanham a

imagem do santo em procissao.

O grupo parte da quadra da escola, acompanhando a imagem que ¢ carregada em um
andor por membros da diretoria, ao ritmo da bateria, que embala os canticos das mulheres
vestidas de baianas. Seguindo pelas ruas do bairro, ¢ tradi¢do a parada em frente a Igreja
Nossa Senhora Achiropita (Rua 13 de Maio), onde sdo recebidos pelo paroco que dé as
béncaos aos sambistas e aos pavilhdes (bandeiras) das escolas participantes. Na sequéncia
seguem para a Rua Marqués Ledo, onde fica o terreiro do pai Francisco, que também abengoa
a imagem e o cortejo, que retorna ao terreiro de samba para a realizacdo do xiré, a festa de

louvagao ao Orixa Ogum, com toques de atabaques.

Depois de cumprir a parte religiosa, quando ¢ servida a feijoada de Ogum, as 18 horas,
tradicionalmente a diretoria revela para a comunidade o enredo que serd desenvolvido para o

proximo ano e assim a Ala de Compositores, composta pelos musicos da escola,
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acompanhada pela bateria, garante a animagdo, da multiddo que ocupa a rua, em um palco
armado na encruzilhada, até por volta das 23 horas, quando a festa termina, no terreiro de

samba da Vai-Vai.

Concluimos que para além da festa, da disputa do concurso e do colorido dos desfiles,
o carnaval das escolas de samba se mantem em territorios negros como instrumento de
resisténcia e de forga identitaria, assim como em outras manifestagcdes e expressdes da cultura
afro-brasileira, de onde ndo se separam as linguagens simbolicas. Assim como na vivéncia da
comunidade da Escola de Samba Vai-Vai com o Candomblé, preservando sua ligagdo com os
orixds Exu e Ogum. Teriamos, por fim, a impossibilidade de apagamento da memoria
ancestral dessas manifestacdes culturais que resistem em um processo historico-cultural

adverso e seguem elaborando diferentes formas de permanéncia.
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