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Vampirismo: notas socioliterdrias sobre a perpetracdo da violéncia

Vampirism: socioliterary notes on the perpetration of violence

Samuel Jonatas Garcia de Aradjo’

Resumo: O presente texto visa a explorar a relacdo entre literatura e ciéncias sociais, em
como essa relacdo revela situacdes de invisibiidade, precariedade simbdlica e falta
de representatividade social, e como isso pode desencadear violéncias em inimeras
insténcias. A partir de uma perspectiva historico-materialista e pds-estruturalista da literatura
e das ciéncias sociais, analisam-se mitos dos vampiros e algumas de suas implicacoes
para a sociedade.
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Abstract: This text aims to explore the relationship between literature and social sciences, how
it reveals situations of invisibility, symbolic precariousness and lack of social representativeness,
and how it can trigger violence in numerous instances. From a historical-materialist and post-
structuralist perspective of literature and the social sciences, an analysis is made of the myths
of vampires and some of their implications for society.
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Infrodugdo

E famosa a frase de Garcin, personagem de Jean-Paul Sartre na Peca Huis clos (Entre
Quatro Paredes). L'enfer, c’est les aufres (0 inferno sdo os outros) (SARTRE, 2000, p. 93). Mas,
quais outros? Nem todos os outfros sGo “o inferno”. Outros podem ser objetos ou fontes
de desejo, consolo, deleite e tantas outras coisas. Parece-nos que 0s outros, que Nos sGo
infernos e, assim, objetos que nos causam tormento, fontes que Nos jorram agonia, s&o tipos
especificos de “outros”, do mesmo modo gue “outros” podem ser o paraiso — As vezes &
uma questéo de tempo e de circunstincias entre os dois.

Esses outros, que nos sdo o inferno ou o diabo? que nos perpetram tormentos e
perseguicdo, que sdo a causa de nossos perigos e sofimento, podem ser aqueles que
est@o em nosso meio, mas ndo o sdo de fato. Pois quem € considerado um dos Nossos NGO
€ o infermno. Esse lugar & sempre dos outros. Assim, o infemo, o diabo e o mal sdo agueles
que ndo faz parte de nds.

Parece-nos, desse modo, que esse “outros” € aquele que ndo considerado entre nos,
gue ndo faz parte do nosso povo. Assim, agqueles que ndo dispdem de representatividade
social s&o os grandes indicados para ocuparem o lugar dos “outros”, que sdo o infemo
para nds. Em outras palavras, hd uma associacdo entre aqueles vistos como forasteiros,
diferentes; aqueles que ndo tém visibilidade e/ou representatividade social, com o mal,
com simbolos e figuras que apontam para o perigo, o tormento etc. Agora, como isso
acontece? E o que tentaremos discorrer nos proximos pardgrafos.

Assim, O presente texto tem o intuito de analisar a figura do vampiro como uma
possibilidade de leitura da realidade, que expde as relacdes sociais materiais, explicitando
0s mecanismos simbdlicos que legitimam a violéncia contra os outros, no caso, classes
minoritdrias e sem representatividade social, culpabilizadas, ainda que tacitamente, dos
males sociais.

Para tanto, exploraremos a relagcdo entre andlise literdria e social, dialogando com
a perspectiva marxista de literatura, a partir de Anténio Candido, Terry Eagleton e Pierre

2 As figuras do infemo e do diabo resultam de séculos de desenvolvimento no Ocidente. Aqui sdo tomadas como
um lugar no post morfem de tormento e condenagdo e o governante desse lugar, figura suprema do mal, res-
petivamente. Para uma historia do infemo e o diabo, sugiro: MINOIS, George. Histdria dos infernos. Lisboa: Editorial
Teorema, LTDA., s/d; LINK, Luther. O diabo: a mdscara sem rosto. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1998.
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Bourdieu. Seguindo-se a isso, discorreremos sobre as representacdes do mal na literatura,
especificamente, o diabo e o vampiro, a partir do conceito de rastro, de Jacques Derrida
e veremos o desenvolvimento histérico do mito do vampiro, seu estabelecimento e
suas caracteristicas. Finalmente, tentaremos explicitar caracteristicas das narrativas de
vampirismo que Nnos servem para perceber a perpetracdo de violéncia contra aqueles
setores sociais deficientes de representacdo.

PUC-SP

1 Literatura e sociedade

Em seu livio A economia das frocas simbdlicas, o socidlogo francés Pierre Bourdieu
descreve a religido como um sistema de simbolos que constrdi, inferpreta e expressa a
experiéncia (BOURDIEU, 2015, p. 46). Esse sistema fornece uma estrutura organizadora &
realidade. Assim, Bourdieu apresenta o conceito de consagracéo que, no caso da religido,
em suma, € a prerrogativa que essa tem de legitimar determinadas ideias e condutas em
detrimento de outras (BOURDIEU, 2015, p. 46).

Um aspecto importante d nossa discussdo aqui € o simbolo. Ele € quem dd sentido
e expressdo, € quem legitima ou ndo. Em geral, tais simbolos sdo extraidos de narrativas
literdrias, de textos, sejom eles orais ou escriturados. Nesse sentido, a tedloga Maria Clara
Bingemer vé “uma afinidade entre teologia e literatura” (BINGEMER, 2015, p. 16). A literatura,
fal qual areligido e a teologia, tem origem numMa certa inspiragéo € NA palavra qUE COMUNICQA,
que traduz em simbolos uma interpretacdo da realidade que organiza as coisas num todo
coerente. £ a poténcia do sentido.

Para o socidlogo e critico literdrio Anténio Candido, a literatura € o sonho acordado
das civilizacdes porque “assim como ndo é possivel haver equilibrio psiquico sem o sonho,
durante o sonho, talvez ndo haja equilibrio social sem literatura” (CANDIDO, 1995, p. 175).
Sendo assim, a literatura, para a sociedade, serve como instrumento de reflexdo social e
histdrica, analisando passado, presente e futuro, mesmo em obras ficcionais. Constroi-se,
desse modo, um compartimento que funciona como um respiradouro para a sanidade
social, mesmo com suas confradicdes. Ainda, hd uma certa fungcdo psicoldgica da literatura
qgue fornece um enriguecimento subjetivo, potencializando a humanidade [CAN DIDO, 2002,
p. 82). Candido fambém apresenta a literatura como um meio de apreensdo totalizante
da redlidade:
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Muitas correntes estéticas, inclusive as de inspiragdo marxista, entendem que a
literatura & sobretudo uma forma de conhecimento, mais do que uma forma de
expressdo e uma construcdo de objetos semiologicamente auténomos. Sabemos
gque as rés coisas sdo verdadeiras; mas o problema € determinar qual o aspecto
dominante e mais caracteristico da producdo literdria. Sem procurar decidir,
limiterno-nos a registrar as trés posicdes e admitir que a obra literdria significa um
fipo de elaboracdo das sugestdes da personalidade e do mundo que possuli
autonomia de significado; mas que esta autonomia ndo a desliga das suas
fontes de inspiracdo no real, nem anula a sua capacidade de atuar sobre ele
(CANDIDO, 2002, p. 85-86).

Assim, uma concepcdo historico-materialistaentende aliteraturacomo depreendendo
sentido da realidade. O materialismo se propde a ler néo apenas o texto, mas a ler o proprio
mundo, por meio do texto, conferindo sentido, atribuindo fungdes, repensando posicoes.

A arte, na concepcdo marxista, estd na “superestrutura” social, ou seja, as formas
juridicas e politicas que sustentam as relacdes econdmicas (EAGLETON, 2011, p. 18).
Entender literatura, nesse sentido, € entender o processo social no qual ela estd inserida.
Como Terry Eagleton assevera,

As obras literdrias ndo sdo misteriosamente inspiradas, nem explicGveis simplesmente
em termos da psicologia dos autores. Elas sdo formas de percepcdo, formas
especificas de se ver o mundo; e como tais, elas devem ter uma relagdo com a
maneira dominante de ver o mundo, a "mentalidade social” ou ideologia de uma
época (EAGLETON, 2011, p. 19).

Desse modo, a literatura pode servir a trés propdsitos: primeiro, fornecer um ambiente
de organizacdo e consfrucdo da vida social, pois como vimos, a literafura € o sonho
acordado da sociedade. Depois, a literatura fomece subsidios para a construcdo e o
enriguecimento subjetivos dos individuos constituintes da sociedade. E ainda possibilita uma
interpretacdo simbdlica e totalizante da realidade, fazendo com que a vida seja vidvel.

H4, portanto, afinidades ndo apenas entre a teologia e a literatura, mas também
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entre a literatura e as ciéncias sociais. A literatura, assim como a religido, ainda que com
diferenc¢as, pode funcionar como instrumento de apropriagdo e interpretacdo do mundo.
A literatura, tanto quanto a religido, pode servir & andlise sociall.

1.1 A literatura e o mal

No aparato imagético-literdrio da sociedade ocidental, a figura do diabo é,
potencialmente, o simbolo mais rico, no que conceme ao mal. O diabo € a representfacdo
primeira do mal. E o mal. A histéria dessa figura €, ao mesmo tempo, longa e curta. E longa,
pois, suas raizes remontam a mitologias e literaturas antigas, como as judaicas. Todavia, &
curta porgue a sua unificagdo, sistematizacdo e propagacdo datam dos séculos Xl e Xill,
como resultado da teologia cristd (MAGALHAES; BRANDAO, 2012, p. 277).

O dpice da influéncia do diabo na sociedade talvez tenha sido nos séculos XIV a
XVI com artistas que apresentam a sistematizagcdo feita nos séculos anteriores & sociedade
medieval (MAGALHAES; BRANDAO, 2012, p. 277). A compreensao social do diabo comeca
a mudar nos séculos XVIl e XVIIl com o lluminismo (MAGALHAES; BRANDAO, 2012, p. 277).

Contudo, ainda gue na sociedade pos-lluminista o diabo tenha morrido, ele sobrevive.
Sobre isso, Jonathon O’'Donnel argumenta:

Demobnios sobrevivem — hoje, cerfamente; talvez, sempre — como um rastro, ou
um rastro de um rastro. O rastro, para Jacques Derrida, ocupa agquele territdrio
indefinivel entre passado e presente, auséncia e presenca. Ele marca o local
de uma assombracdo, de uma espectralidade persistente. Para o deménio,
tal espectralidade aparece em vdrios niveis de infersecdo. O préprio demabnio,
em sua ipseidade fraturada, marca o rastro de um anjo, ou pelo menos um
remanescente de divindade. Suas operacdes discursivas, marcadas pela magia
e pela contrafagdo, sustentam a ldgica (e sinalizam os perigos) de um simulacro
que substitui a coisa em si. Marca o rastro de uma alteridade dentro da prépria
teologia — ndo a alteridade de Deus, mas uma alteridade mais antiga, deslocada
e repudiada, forjada por mitos de combate e oceanos cadticos antes da criagdo.
No entanto, talvez mais do que isso, margue os rastros histdricos da teologia em
seus outros — na politica, na arte, mas talvez acima de tudo na literatura. A medida
que seus papéis sociorreligiosos desapareciam apds o lluminismo Europeu, o Diabo
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e seus demonios foram rapidamente adotados e adaptados por meios artisticos,
literdrios e politicos. Romdanticos, Socialistas, Decadentes, Anarquistas, Goéticos,
Feministas e seus antepassados, todos enconfraram uma fonte compartihada
de simbolismo e, as vezes, causa comum na linguagem demoniaca. Se a
sobrevivéncia do demobnio assume a forma de um rastro espectral, € na literatura
e na literatura como um arquivo de rastros simbodlicos que esse espectro adotou
a maior aparéncia de vida (O DONNELL, 2017, p. 143-144).3

Em termos mais gerais, correndo o risco de sermos superficiais, Ferdinand Saussure
argumenta que a lingua € um sistema de signos duplos: significados e significantes. A
“unido do sentido e da imagem acustica” (SAUSSURE, 2006, p. 23). Segundo Derida, essa
perspectiva estruturalista da lingua, dos simbolos etc. tem raizes metafisico-teoldgicas
(DERRIDA, 2017, p. 16). Assim, a propria ideia de signo, simbolo, significado e significante,
parte de uma concepcdo idedlista: o simbolo € a representacdo do ideal.

Sem rejeitar tal perspectiva, mas fundando-se nela para se estender a compreensdo,
pela estratégia de desconsfrucdo, Derida argumenta que “significante” e “significado”
apontam para o “movimento da linguagem” (DERRIDA, 2017, p. 8). Deste modo, a escrifura
— termo que para Derrida indica, grosso modo, linguagem amplamente compreendida —
€ um jogo, um movimento em que, ao contrdrio da ideia cldssica de que o significante
aponta para o ideal significado, em certo sentido, esvaziado metafisicamente, significantes

3 "Demons survive — today certainly, perhaps always already — as a trace, or a trace of a trace. The trace, for
Jacques Derrida, occupies that undecidable territory between past and present, absence, and presence. It marks
the site of a haunting, of a lingering spectrality. For the demon, such spectrality appears at several intersecting levels.
The demon itself, in its fractured ipseity, marks the trace of an angel, or at least a remnant of divinity. Its discursive op-
erations, marked by magic and by counterfeiture, bear the logic (and signal the dangers) of a simulacrum standing
in for the thing itself. It marks the frace of an otherness within theology itself — not the Othemess of God, but a more
ancient othemess displaced and disavowed, wrought of combat myths and chaotic oceans before creation. Yet
maybe more than these it marks the historical fraces of theology in its others — in politics, in art, but perhaps most of
all in literature. As their socio-religious roles faded following the European Enlightenment, the Devil and his demons
were quickly adopted and adapted by artistic, literary, and political milieux. Romantics, Socialists, Decadents, Anar-
chists, Gothics, Feminists, and their forebears all found a shared source of symbolism in, and sometimes common
cause with, the language of the demoniac. If the demon’s survival fakes the form of a spectral trace it is in literature,
and in literature as an archive of symbolic fraces, that this specter has adopted the greatest semblance of living
on” (O'DONNELL, 2017, p. 143-144, fraducdo nossa).
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s@o significados, ou seja, a construcdo de significado vem do movimento e
conglomerado de significantes e vice-versa. Derrida argumenta:

E preciso agora pensar a escritura como ao mesmo tempo mais exterior & fala, ndo
sendo sua “imagem” ou seu “simbolo” e, mais interior & fala que j&d € em si mesma
uma escritura. Anfes mesmo de ser ligado & incisdo, a gravura, ao desenho ou a
letra, a um significante remetendo, em geral, a um significante por ele significado,
o conceito de grafia implica, como a possibilidade comum a fodos os sistemas
de significacdo, a inst@ncia do rasfro instituido (DERRIDA, 2017, p. 56).

E ainda,

Origem da experiéncia do espaco e do tempo, esta escritura da diferenga,
este tecido do rastro permite & diferenca entre o espago e o tempo articular-se,
aparecer como tal na unidade de experiéncia (de um “mesmo” vivido a partir
de um “mesmo corpo proprio”). Portanto, esta articulagdo permite a uma cadeia
grdfica (“visual” ou “tdtil”, “espacial”) adaptar-se, eventualmente de forma linear,
sobre uma cadeia falada (“fénica”, “temporal”). Eda possibilidade primeira desta
articulag&o que cumpre partir. A diferenca € a articulacdo (DERRIDA, 2017, p. 80).

Assim, significados nascem e sobrevivem, pelo rastro e pelas articulacdes (brisure)
entre os significantes na experiéncia.
Em suma,

0 signo ndo mais implica a possibilidade de, por meio do significado, recuperar a
coisa a que se refere, e que se veria pelo significante diferida, isto €, temporalizada,
mas sempre recuperdvel. A temporalizagcdo do ente-presente € mais do que
empirica, estruturante. Se o que define a lingua, como queria Saussure, € o fato
de ser diferencial, ndo hd mais como imaginar que a cadeia significante va se
interromper num determinado momento por ter encontrado enfim o nome exato,
remetendo a presenca plena da “prépria coisa”, d referéncia. No mesmo lance, é
a unidade da palavra como relagdo enfre um nome e uma coisa que se desfaz,
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pois 0 sentido de um termo qualquer apenas pode ser apreendido no jogo, puro e
impuro, das diferengas e dos diferentes. O sentido ndo poderd mais ser reenviado
simplesmente & fungdo do significado transcendental (relacionando um nome ao
ente-presente como eidos), nem & fungdo da referéncia empirica (relacionando
um nome a uma instancia material qualquer). O logocentrismo perde aqui suas
referéncias. O significante € o significado, e ambos se veem inscritos, enfre um
e oufro, criando a cada vez novas referéncias [...] (NASCIMENTO, 2015, pos.
2770).

Nesse jogo de troca e persisténcia dos significados-significantes, a figura do
diabo, simbolo do sumo mal, € incorporada, apropriada e adaptada. O diabo morre,
mas sobrevive. A metafisica acaba, mas seus rastros persistern em novas articulacdes
simbdlicas. E, portanto, a representacdo do mal, ou os significantes-significados hodiernos
tém implicacdo nas legitimacdes e interpretacdes das condutas e dos valores sociais.

2 O mito do vampiro

Vampiros sdo, talvez, as criaturas mitoldgicas mais populares em nossos dias.
Povoam o imagindrio contempordneo, seja em livros, revistas em quadrinhos, filmes, séries,
desenhos, brinquedos etc. Geracdo apds geracdo, a figura do vampiro ndo perde espaco;
ao contrdrio, se renova, se repagina e continua a fazer parte do cendrio sociocultural.

O vampiro faz parte de um universo simbdlico-cultural vasto e antigo. Suas origens,
OU o0 menos parentescos, podem remontar desde o mito semitico-mesopotdmico de

Ultimo Andar, Sao Paulo, v. 25 n° 39, 2022, 51621 8



D= O Arfiqo —

Wi

Lilith*, passando por Odisseu, empusa, lamia e strix? na Antiguidade cldssica, o al-ghul e os

Jiangsht®, das fradicdes, respectivamente, drabe e chinesa e, é claro, as bruxas, mortos-
vivos, espiritos, demonios que povoavam a ldade Média, entre outros (CARVALHO, 2010, p.
500-507).

Alguns apontam a distincdo entre os vampitismos folcldrico, literdrio e histdrico
(CARVALHO, 2010, p. 477). A fradicdo folclérica é formada do conglomerado de lendas dos
povos que habitaram a Europa desde a era pré-cristd, as quais difundiom-se de modo oral
e que serviram como pano de fundo cultural, em que a fradicdo literdria foi construida. A
tradicdo histérica, por sua vez, refere-se as alegacdes de “casos redis” envolvendo vampiros.

Alguns documentos que, falvez, comecem O processo de fixacdo de tradicdes
orais, € Nos quais podemos ver alguma semelhanca com o gue se entende vampiresco
modermnamente, sdo: um documento russo chamado Upir (1047 d.C.), algumas passagens

de lendas ndrdicas e um manuscrito de 1490 d.C. sobre um Viad Tepes, cognominado
“Drécula”, o Empalador (CARVALHO, 2010, p. 10). E também hd alguns dos tratados de
demonologia como o Malleus Maleficarum de Heinrich Kramer e Jacob Sprenger (1486
d.C.) e De spectris, lemuribus et magnis atque insolifis fragoribus de Ludwig Lavater (1570
d.C.) (CARVALHO, 2010, p. 15). Contudo ainda muito emibriondrio.

E entre os séculos XVIl a XIX que o vampiro ganha, paulatinamente, forma mais
elaborada. Os géneros literdrios predominante do inicio sdo a crénica, o relato de viagem,
e a dissertacdo, ou seja, géneros ndo ficcionais, que abordavam o assunfo por um viés
médico, juridico ou teoldgico (CARVALHO, 2010, p. 15). Uma das grandes sinteses de

4 Uma deusa e/ou demonio feminino adorada na Mesopotdmia e Babildnia, associada a doenca e morte. Apa-
rece também nas mitologias judaicas e islémicas. No Talmude, texto judaico, € mencionada como a primeira
mulher de Add&o. cf. BLAIR, Judit M. De-demonising the Old Testament: na investigation of Azazel, Lilith, Deber,
Qeteb and Reshef in the Hebrew Bible. Mohr Siebeck: Tubingen, Germany, 2009.

5 Odisseu € o personagem principal da Odisséia de Homéro, poema épico gue apresenta mitos fundantes da
sociedade greco-romana, e por conseguinte o Ocidente. Odisseu é retratado como ardiloso, tanto fisica quanto
verbalmente. Empusa e Ldmia eram demdnios que enganavam e devoravam pessoas. Strix, um ser voador que
sugava sangue para sobreviver, Recomendo a leitura de: MARTOZA, Marina Pelluci Duarte. A velha IGmia: um
catdlogo de fontes antigas de um mito sangrento. Dissertacdo de mestrado: Universidade Federal de Mina Gerais,
Faculdade de Letras, 2013.

6 O al-ghul, de origem drabe, € um demdnio associado ao canibalismo e cemitérios. O jiangshi, de tradicdo
oriental, por sua vez, € um caddver reanimado que se alimenta da for¢a vital das pessoas.
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escritos precedentes que ocorem nesse periodo € a de Dom Augustin Calmet, em 1746,
Dissertation sur les apparitions des anges, des demons et des esprifs, et sur les revenans et
vampires de Hongrie, de Bohéme, de Moravie et de Silésie (CALMET, 2010, p. 23-39).

A génese literaria do vampirismo passa por Grécia, Itdlia, Sérvia, Turquia, Hungria,
Polbnia, Alemanha, Franga efc., mas sdo rés autores ingleses, os considerados fundadores
do mito moderno: John Wiliam Polidori (1795 — 1821), J. Sheridan Le Fanu (1814 - 1873) e,
sem duvida o mais famoso deles, Bram Stoker (1847 — 1912) (LECOUTEUX, 2005, p. 19).

O vampiro &, nas palavras de Lecouteux, um

personagem nem morto nem vivo, que frequenta as regides do além,
mas permanece em meio aos homens, capaz de sair de dia e de noite,
reunindo em si todos os contrdrios, édio e amor, bem e mal, transgredindo
todas as normas, redentor e danador, “Cristo negro que pretende dar a Vida na
morte”, emanagdo das forcas das frevas, possuido por uma fome e sede
monstruosas, habitado pelo tfemor e desejo de morrer, tfemendo a soliddo |...]
(LECOUTEUX, 2005, p. 157).

Assim, ndo é tarefa das mais simples a tentativa de definir esse personagem rico

e “"morfador”. Além das caracteristicas mais famosas: o ser que volta da morte com
certas habilidades como as de se transformar em animais, atravessar paredes, ter caninos
pontiagudos, sugar o sangue de suas vitimas, ter medo de alho, da cruz, ndo refletir no
espelho efc. (Essas caracteristicas podem variar, inclusive). O vampiro pode ser visto,
fundamentalmente, como um ser parasitario (CARVALHO, 2010, p. 480).

Voltaire (1694 — 1778), talvez, tenha sido um dos primeiros autores a usar o fermo
“vampiro” alegoricamente — alguém gue rouba, suga, usurpa a energia, a riqueza de outro
(CARVALHO, 2010, p. 16) — mas, seja literaimente, apontando para um ser que bebe o
sangue de sua vitima, ou em sentido metafdrico, de alguém que se aproveita da vida do
outro, 0 vampirismo fraz a ideia de parasitismo.

Em suma, o vampiro € um ser sobrenatural ou que estd além da explicacdo ordindria,
gue resiste ou retorna da morte e que, ao se alimentar do sangue de suas vitimas continua
existindo; seu corpo ndo se corrompe (CARVALHO, 2010, p. 480). O vampiro “é um sugador
de sangue que se aproxima A noite de quem estd dormindo e provoca-lhe morte lenta
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aspirando sua substancia vital” (LECOUTEUX, 2005, p. 10). Alguém pode “virar’ um vampiro
com a mordida de outfro, por uma maldicdo, pacto ou possessdo demoniaca, ou pelo
modo pecaminoso de vida que pode ter vivido, pela forma como morre ou até pelos ritos
ernados de entferro (LECOUTEUX, 2005, p. 39-51).

3 Vampiros e representatividade social

As lendas e os mitos podem ser vistos como a memoria de geragdes condensadas
em escritura. SGo simbolos idealizados das relacdes materiais. E como vimos, a trajetdria do
vampirismo € longa e seu arcabouco simbdlico, amplo. Precisamos nos concentrar, agora,
em alguns objetos materiais que constam dessa trajetéria e arcabouco. Possivelmente,
a literatura mais importante sobre vampirismo € “Drdcula”, de Bram Stoker, publicado
originalmente em 26 de maio de 1897 (STOKER, 2015, pos. 17). Esse texto influenciou
todos os frabalhos posteriores, entre 0s quais, femos nas producdes cinematogrdficas, as
expressdes mais populares. Nesse sentido, "Bram Stoker’s Dracula” (Drécula de Bram Stoker),
filme de 1992, dirigido por Francis Ford Coppola, € uma das adaptacdes mais celebradas
para o cinema.

O prologo do fime retrata o cavaleiro romeno Draculea (personagem de Gary
Oldman), em 1462, indo a guerra defender a Cristandade, quando os turcos invadem
Constantinopla. Sua partida deixa sua noiva, Elizabeth (Winona Ryder) em tristeza, aflicdo
e preocupacdo. Embora o guerreiro seja vitorioso, a noticia que Elizabeth recebe é a de
que ele morreu. Entdo, ela decide pelo suicidio, langcando-se do alto do castelo. Quando o
principe retoma, a encontra morta, na igreja. Ele, antes devotado e reverente aos simbolos
cristdos, agora se revolta e comeca a profanar — quebrando, jogando ao chdo e ferindo a
cruz com sua espada — os simbolos religiosos, amargurado pela morte da amada. Quando
a cruz, tendo sua espada cravada em seu centro, comeca a sangrar, O guerreiro toma o
sangue, utilizando-se do cdlice sagrado. Essa & a origem que o filme mostra para o Drdcula.
Ele se forna um vampiro por conta de uma maldicdo pela profanagcdo. Quatiro séculos
depois do prélogo, a histéria continua com Jonathan Harker (Keanu Reeves) indo ao castelo
de Dracula.
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As palavras “simbolo” e “diabo” tém algo comum em suas raizes: simbolo vem do

grego, avufolov (simbolon), que indica duas partes de um objeto, cada uma com uma
pessoq, e indica a identidade ou tfrato de ambas (LIDDELL; SCOTT; JONES; MCKENZIE, 1996,

p. 1676). Diabo, por sua vez, vem do grego dtafolog (diabolds) e indica separar, cortar,
atravessar (FOERSTER, 1964, p. 71). Assim, o cvpfoiov indica significado, identidade,
enquanto d1dforog afravessa, rompe o significado, a identidade. Quando vemos Draculea

atacando os simbolos na igreja, ele age como um contra-simbolo, como um 614 oAog.
Deste modo, 0 vampiro € um ser que atravessa e rompe o estabelecido, apropriando-
se e parasitando. O vampiro € um rebelde usurpador. Como aponta Carvalho,

o vampirismo € o estado de suspensdo entre a vida e morte. E ao mesmo tempo
a ndo-vida e a ndo-morte, a danagcdo de uma existéncia dupla que tem
um pé de cada lado. S6 se opera essa ambiguidade na sua inferacdo com o
vivo (CARVALHO, 2010, p. 482).

Essa suspensdo existencial se deve ao fato de o vampiro operar no espaco dos
afravessamentos simbdlicos. O vampiro ndo € o contrdrio dos simbolos, mas a usurpacdo
parasitéria dele. © demonio estd nas lacunas, Nos espacgos vazios, nos lugares indefinivels,
nas sombras.

Por isso, © vampiro & sempre visto como um forasteiro, Como alguém que ndo
pertence a sociedade, mas que com sua NAo-AuUséncia — € uma presenca, mas em
suspensdo — parasita 0 meio, corompe, profana e entrecorta. O vampiro ndo reflete no
espelho, pois ele Ndo se vé em nods, sociedade, e nds fambém ndo nos vemos nele, por ser
ele esse atravessador simbdlico. Ele cinde os simbolos que nos tornam coesos. O vampiro,
nesse sentido, ndo tem representatividade social, pois ele € de fora, de longe, diferente;
ele é alguém infiltrado em nosso meio, parasitando nossa vida, quebrando nossa coesdo
social simbdlica.

Lecouteux aponta trés formas de identificar um vampiro: a primeira com “a aparicdo
de um desconhecido” (LECOUTEUX, 2005, p. 131), a segunda € a forma como essa pessod
morreu e a terceira, versa sobre o tumulo (LECOUTEUX, 2005, p. 132-133). Os trés casos
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giram em torno de alguém que ndo partiha dos simbolos que nos representam como
sociedade ou da profanacdo de alguns destes simbolos.

Assim, por ser o vampiro um estrangeiro, que vilipendia e parasita, a violéncia é
legitimada. Como fica claro nas artes, desde filmes a romances, vampiros precisam ser
descobertos, cacados e exterminados, pois a sobrevivéncia da sociedade depende disso.
O vampiro € a origem e a causa do mal numa sociedade e a cura e o restabelecimento
da unidade simbdlica passa pelo sacrificio e pela destruicdo do contra-simbolo. Como

aponta Lecouteux,

E, ainda, o estrangeiro

essas particularidades permitem reconhecer o vampiro desconhecido, isto &,
que ndo fez parte da comunidade, o estrangeiro. O leitor notard fambém que
todas essas caracteristicas correspondem exatamente aquilo que René Girard
chama de “signos vitimdrios”, isto €, todos os indicios que incitam uma
comunidade a tornar um individuo o bode expiatdrio quando sobrevém um
flagelo (LECOUTEUX, 2005, p. 131).

E quem explicita a tens@o entre credos diferentes e sua perigosa mistura: o
caddver de um “latino” (catdlico apostédlico romano) enterrado num cemitério
orfodoxo grego ou vice-versa; um mugulmano em terra cristd ou o contrario. Na
literatura, € a noiva de Corinto, cujos pais rejeitaram a religido dos deuses — a noiva
que festemunha a persisténcia da crenca antiga; o cristdo infiel (gicour) que seduz
a concubina do chefe turco; € “o maldito veneziano que enganou Maria” ou o
estranho que “saiu da floresta” e fora atingido pela “bala de um infiel” de Mérimée;
o conde da Transilvania. O vampiro também pode ser um dos "nossos”, Mas nesse
caso € alguém que teve contafo com o estrangeiro (0 heidugue Amold Paole,
quando fora atacado por um vampiro furco no Kosovo) (CARVALHO, 2010, p. 482).
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O vampiro &, portanto, quem vem de fora, quem ndo tem representatividade dentro
da comunidade, guem ndo € visto como “um de nds”. Em suma, quem ndo € ou ndo
deve ser visto. Ele ndo tem reflexo; ndo nos vemos quando olhamos para ele. O vampiro &
sempre alguém deslocado: um morto que voltou, um ser de outro mundo, alguém de outra
€época, um parasita resistente ao tempo, o forasteiro que se infromete.

Uma das formas de se fornar um vampiro €, desse modo, o esvaziaomento da
representatividade social. Quando alguém sofre o processo de despersonalizacdo,
tornando-se mero individuo, esvaziado de sua vitalidade social, forna-se um vampiro. A
falta de representatividade ou visibilidade social €, portanto, um processo — e pode ser um
mecanismo — de vampirizagao.

Como vampiros tém uma existéncia cheia de penuria, matd-los € ato de bondade
(LECOUTEUX, 2005, p. 16). Ndo apenas purfica e mantém a unidade simbdlica da
comunidade, mas também liberta o préprio vampiro de sua suspensdo existencial, dando
paz e descanso, pela sua destruicdo. E interessante notar como na série “Drécula” (2020)
da Nefflix, criada por Mark Gatiss e Steven Moffat e com direcdo de Jonny Cambell, Damon
Thomas e Paul McGuigan (DRACULA, 2020), o Conde Drdcula tem direitos e, por isso, ndo
pode ficar preso sem o devido processo legal. 1sso pode ser um vislumbre de novas relacdes
sociais, gque incorporam o “forasteiro” no ambiente sécio-legall.

Consideragoes finais

Assim, setores da sociedade sem representatividade, ou seja, sefores que sGo
simbolicamente precarizados, tendem a ser alvos da perpetracdo de violéncia. Sdo
interpretados como vampiros sociais, que precisam de ser perseguidos, banidos e
destruidos. Sdo responsdveis pela quebra da coesdo social e inimigos da comunidade.
Como ja dito, no jogo de troca e persisténcia dos significados-significantes, a figura do
vampiro & incorporada, apropriada e adaptada, e uma colagem elaborada por meio dos
rastros pode ser associada a classes sociais ou a determinados individuos.

Comunidades minoritdrias, sejom étnicas, raciais, de orientacdo sexual, religiosas
etc., podem sofrer um processo de vampirizagdo. Grupos que tém identidades culturais
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distintas da ampla maioria, podem ser vistos como representando perigo aos simbolos que
trazem coesdio social a essa maioria rigida e, com isso, virem a ser perseguidos.

O processo de escraviddo pode ser compreendido como um processo de
vampirizacdo. Negros foram removidos de suas terras, levados para um lugar distante;
sofreram a dura tentativa do apagamento de sua histdria, cultura, religido; até seus nomes
eram frocados. E mesmo apds a abolicdo da escravatura, ndo houve nenhum esforco
para um resgate simbdlico e incorporacdo a sociedade brasileira. Foram relegados aos
guetos, a periferia — ndo apenas geogrdfica — e até hoje cooptados de muito dos espacos
de poder.

Vampiros s@o as representacdes simbdlicas do mal das mais populares em
Nnosso tempo. E, mais do que meros personagens da cultura pop, podem nos ajudar a
perceber as relagdes sociais matericis de uma sociedade, dentro da superestrutura
que faz parte. O fendbmeno literdrio ou folcldrico do vampirismo nos ajuda a perceber a
situac@o de rompimento simbdlico, de suspensdo existencial dos setores marginalizados ou
precariamente representados.

O vampirismo nos dd a capacidade de perceber a condicdo dagueles que foram
esvaziados simbolicamente: vampirizados, tornando-se em alvos de violéncia. Violéncia
essa gue jd comeca simbolicamente, mas que pode escalar ao ostracismo, as violéncias
moral e fisica. H& a necessidade, portanto, de perceber os rastros simbdlicos dos diabos
e dos vampiros, que sdo associados a grupos e pessoas, tornando-as possiveis alvos
de violéncia, bodes para expiarem a culpa e o mal, e dar visibilidade aos seus proprios
simbolos, gerando representatividade social, voz, direifo e cidadania; tfirando-as da
existéncia suspensa, retirando as colagens que encobrem suas vidas.
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