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RESUMO

Neste trabalho, objetivamos analisar algumas producdes da imprensa paulista e carioca durante o
periodo da Republica Velha, a fim de identificarmos peculiaridades que ilustrem algumas tradi¢des e
0s vicios sociais nesse periodo histdrico. Amparamo-nos na forma mais fiel de transcricdo dos
costumes populacionais, presentes nos jornais e revistas impressos em Sao Paulo e no Rio de Janeiro,
no inicio do século XX até os nossos dias, ou seja, a construgdo do humor. Somadas as propostas
tedricas, utilizamo-nos de publicacdes de algumas revistas no fim do século XIX e inicio do século
XX, atentando-nos as formas de como alguns cartunistas se referenciavam, nas mais diversas
tematicas situacionais ocorridas tanto na elite quanto nas classes desfavorecidas, numa incansavel
busca do enquadramento social advindo de um espelhamento humoristico que seus interlocutores
poderiam presenciar.

Palavras-chave: Humor. Caricatura. Leitura.

INTRODUCAO

Diante dos mais diversos desafios encontrados pela maioria dos escritores ao longo
dos tempos, o de maior destaque provavelmente foi o de estar atento as mudangas que
interferem na relacdo existente entre as mais diversas publicacBes escritas e 0S seus provaveis
leitores. Porém, muito além do que escrever, torna-se relevante, para a maioria dos autores,
saber exatamente para quem escrever, a fim de que suas cria¢des estimulem o publico leitor e,
consequentemente, deem motivos para novas criagdes.

No inicio do século XX, preocupacdes desse género também faziam parte desses
escritores, principalmente quando o assunto era como produzir algo que chamasse a atencao
de um publico com a intencdo de torna-lo um leitor fiel a manutencdo das constantes
construcdes e informacgdes contidas nos escritos. Vale ressaltar que, muito além dos
problemas das inovacbes noticiadas, o Brasil passava por transformacdes politicas e
estruturais que afetavam toda a realidade nacional. Essas modificages foram mais marcantes

no Rio de Janeiro, com a chamada Belle Epoque e, aos poucos, em S&o Paulo.
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Nessa perspectiva, alguns escritores comecaram a ver, nessa transicdo estrutural e
politica em nivel nacional, o combustivel necessério para a criacdo dos primeiros folhetins e,
logo em seguida, as divulgacOes de revistas semanais e os periddicos de facil circulacéo.

Algumas indagaces perturbadoras em produzir algo que fosse bem recebido nas mais
diversas classes sociais, em médio prazo, ja ndo fariam mais parte das primeiras impressoes,
pois a maioria dos autores desses géneros via no humor a maneira de como agradar aos mais
variados leitores. A satira generalizada, os chistes, as parddias, os apontamentos falhos dos
costumes, dentre outros, foram os primeiros passos as humoristicas construcdes textuais que
veicularam nos dois Estados de maior crescimento socioecondmico da Regido Sudeste: S&o
Paulo e Rio de Janeiro. Alguns nomes da articulagdo humoristica se destacaram conforme as
edicdes se espalhavam no inicio do século, e, com eles, a divulgacdo sarcastica dos
acontecimentos sociais vigentes no periodo do governo na Republica Velha.

Dessa forma, este trabalho, com base nas contribuicfes tedricas aqui apresentadas, tem
por objetivo proporcionar aos apreciadores de nossa literatura humoristica, aos mais
reflexivos pesquisadores e aos mais diversos construtores do saber uma nova possibilidade de
leitura historica em que alguns acontecimentos, antes estudados em nossas escolas, ganham
um novo olhar gracas as representacGes estereotipadas das caricaturas e parodias recorrentes
nos primeiros impressos paulistas e cariocas.

Como principios norteadores para a orientacdo do caro leitor, este trabalho foi dividido
precisamente em quatro partes. Na primeira, embasamo-nos em principios que nos permitiram
compreender como o humor se manifesta no meio social. Na segunda, enfatizamos
sucintamente passagens relativas a contextualizacdo histérica vigente na Republica Velha. Em
um terceiro momento, atentamos para conceituar o que foi a Belle Epoque intercalando ndo s6
a sua importancia para o crescimento cultural e urbanistico carioca e paulista, como também,
a influéncia enraizada a ampliacdo das constru¢des comicas de alguns humoristas. Na quarta
parte, delimitamo-nos a suposi¢do de como realmente ocorreu o tratamento humoristico e o0s
estereotipos nos impressos do Rio de Janeiro e de S&o Paulo, no periodo do fim do século
XIX até o inicio da década de 1930, e as aparentes intencionalidades na leitura da satira

cartunista.
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PRINCIPIOS TEORICOS

Como uma das atividades da faculdade humana, o humor surge do compartilhamento
social em que a sua disseminacdo depende da interacdo dos mais amplos interlocutores. Mais
do que o simples fazer rir, como observado em Travaglia (1990, p.72), 0 humor “¢ uma
espécie de arma de denuncia” em cuja intencionalidade discursiva utiliza-se da comicidade
para apontar e satirizar os vicios e os desvios das realidades naturais, flagrando os inUmeros
acontecimentos aparentemente estranhos aos costumes de um dado periodo histérico. O riso
surge da difamacgdo de algo em que alguém ou uma dada situagdo é alvo de perseguicdo
sarcastica aparentemente inocente. SO é possivel utilizar-se do efeito do engragado, como uma
espécie de estratégia de rebaixamento, se a causa provem da ruptura da realidade da época em
que se vive.

Segundo Pirandello (1908 citado por SALIBA, 2002), o cbémico nasce de uma
percepcao do contrério visto como um recurso desfamiliar, em que um dado assunto € passivo
sim de controvérsias e diferentes pontos de vista. Trata-se, pois, da oposi¢do, segundo
Possenti (2010), entre o discurso politicamente “correto” e o “incorreto” em que o primeiro €
visto como permitido; e, o segundo, como o que deve ser reprimido ou proibido, ou seja, 0
efeito de humor advém da criticidade como traco constante. O comico seria uma imperfeicdo
do vivo, um elemento antissocial que necessitaria ser corrigido. O riso seria a correcao.

Para Bergson (2001), a comicidade esta ligada ao homem, isto €, ao estudarmos o riso,
enfocamos uma manifestacdo propria do ser humano. Desse modo, por ser acoplado ao
homem e ao sabermos que ele é um ser social, reconhecemos que o humor esta relacionado a
sociedade e a cultura de um certo grupo.

Ainda de acordo com os fundamentos de Bergson, podemos afirmar que a comicidade
ndo pode ser percebida isoladamente, ela necessita do outro para sentir seu efeito. E como se
nosso riso fosse sempre o riso de um grupo. O leitor ri de um comentario feito por uma
determinada comunidade a que pertence. Porém, ndo pertencendo a tal comunidade, esse
mesmo leitor ndo teria vontade alguma de rir.

Assim, observamos que o0 riso esconde uma segunda intengdo de entendimento, quase
de cumplicidade com outros ridentes, reais ou imaginarios. Desse modo, o0 riso ganha uma
fungéo social, visto que rimos para restabelecer os elementos vivos que compdem a propria

sociedade. Nao se trata mais, como nas teorias classicas, de descobrir a “esséncia” do risivel,
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posto que, afinal, é na sociedade que se acha a resposta, e ndo na natureza humana (SALIBA,
2002).

O que a vida e a sociedade exigem de nds € uma vigilancia constante de nossas acoes
para que nos deem condi¢cbes de adaptar-nos a elas. Tensdo e flexibilidade sdo duas forcas

complementares entre si que a vida pde em jogo. Portanto, Bergson (2001) afirma:

A comicidade nasce no momento preciso em que a sociedade e a pessoa,
libertas dessa, pressdo social de conservacdo, por meio da rigidez do corpo,
do espirito e do carater, caem numa zona neutra em que o homem serve
simplesmente de espetaculo ao homem. (BERGSON, 2001, p. 4)

Gostariamos ainda de acrescentar que as representagdes humoristicas provém de um
esforco admiravel em desmascarar o real, de captar o “ndo dito”, de surpreender o engano
ilusorio dos gestos estaveis e de recolher, enfim, as sobras das temporalidades que a historia,
no seu constructo racional, foi deixando para tras. I1sso nos leva a supor que o humor politico
é altamente dependente do contexto.

Como nos recorda Bergson (2001, p.4), “o humor ndo se manifesta por si s6”. Nao ha
0 engracado vagamente apresentado sem que algo inserido a situacdo de producao textual ndo
provoque o riso em quem presencia o fato humoristico. O humor é compartilhado por um
determinado grupo de pessoas em que um assunto é difamado ou rebaixado mediante algum
apontamento falho, que justifique a ocorréncia de um acontecimento ou de uma pessoa alvo
desse apontamento. Dos fatores destacaveis mais comuns em um dado contexto social,
enfocamos os tipos estereotipados histérica e socialmente. O tema, entdo, que mais sofre
recorréncia estereotipada, ja ha tempos, inclusive no periodo da Republica Velha, é a do
politico corrupto, falso e manipulador.

Em vista do exposto, podemos indagar como as representacdes humoristicas buscavam
resolver impasses caracteristicos a sociedade, que voltavam a tona num momento critico de
reajustamento social e politico. Foi por meio dos registros cdmicos que possibilitaram, de
forma privilegiada, representar as condi¢des, as possibilidades e as vivéncias de um periodo
historico.

Essa proposta conceitual do que é adequado ou ndo, observavel nas contribui¢des
tedricas aqui citadas, ja era observavel no inicio do século passado, principalmente quando a
divulgacdo humoristica correspondia a alguns impressos. Todavia, 0 maldizer estereotipado
teria 0 devido amparo por meio das charges e caricaturas, desde que inserido na ideia da

“brincadeira” partilhada.
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BREVE CONTEXTO HISTORICO

N&o ha como tratarmos de humor, se ndo o situarmos em um dado contexto socio-
historico e, nesse caso, 0 periodo de nossa analise € o que corresponde a Republica Velha.
Esse periodo se inicia com o fim da monarquia de D. Pedro 1l, em 15 de Novembro de 1889, e
se prolonga até 1930, ano este em que se inicia a chamada Republica Nova com o governo de
Getulio Vargas. A proclamacédo da Republica foi liderada pelo militar Marechal Deodoro da
Fonseca, tornando-se Chefe do governo provisério até o ano de 1891, data em que o militar
Marechal Floriano Peixoto assume a presidéncia.

Em seu governo, Deodoro da Fonseca procurou de forma simples incentivar a
industrializacdo no Brasil; para isso, nomeou Rui Barbosa como Ministro da Fazenda. Como
sua primeira proposta de incentivo industrial, tal ministro emitia livremente papel moeda (a
unidade monetaria na época era o Ré€is), o que fez com que empresas criassem empresas
fantasmas, utilizando-se de empréstimos bancarios gerando altissima inflagdo. Essa desastrosa
estratégia politica recebera 0 nome de Encilhamento (esse termo ja era motivo de parddia
entre alguns humoristas, pois tal expressdo significava “preparar um cavalo para a corrida”, ja
que a corrida de cavalos era uma pratica da elite, simbolizando a expansdo econémica
vigente).

Inevitavelmente, Marechal Deodoro é deposto de seu cargo, em 1891, e o militar
Marechal Floriano Peixoto assume em seu lugar. Durante os cinco primeiros anos da
Republica, o Brasil foi governado por militares e tal lideranca fora batizada como a Republica
da Espada, justamente pela forma repressiva de governo. Nesse mesmo ano, surge uma nova
constituicdo, com muitas restricdes e limitagdes, uma vez que ela representava os interesses
das elites agrarias do pais. Dentre algumas mudancas, destaca-se o Presidencialismo (o
presidente mandaria no pais), o voto aberto (0 que ndo era tdo verdade assim, posto que 0
coronelismo® limitava a escolha dos candidatos) e universal para todos os cidaddos (com

excecdo das mulheres, analfabetos, militares de baixa patente e religiosos).

1 O coronelismo é a manifestagdo do poder privado - dos senhores de terra - que coexiste com um regime
politico de extensa base representativa. Refere-se basicamente a estrutura agraria que fornecia as bases de
sustentacdo do poder privado no interior do Brasil, um pais essencialmente agricola. Definido como um
compromisso, uma troca de proveitos entre o poder publico, progressivamente fortalecido, e a decadente
influencia social dos chefes locais, notadamente dos senhores de terras. A forca dos coronéis provinha dos
servicos que prestavam ao chefe do Executivo, para preparar seu sucessor nas eleicdes, e aos membros do
Legislativo, fornecendo-lhes votos e assim ensejando sua permanecia em novos pleitos, o que tornava ficticia a
representacdo popular, em virtude do voto "manipulado”.
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Em 1894, com o fim da Republica da Espada, surge a Republica das Oligarquias, que
consistia no governo dos presidentes civis, quase todos do Partido Republicano Paulista
(PRP) e do Partido Republicano Mineiro (PRM). Esses partidos se alternavam no poder e esse
revezamento politico ficou conhecido como a Politica do café com leite (sendo os
representantes do café a elite do Oeste paulista e do leite do setor agrario de Minas Gerais).

Vale ressaltarmos que o fim da monarquia ndo representou grandes transformacoes
sociais para a populacdo brasileira, que permaneceu estagnada ou bestializada (termo
utilizado por Aristides Lobo, em 1889, durante o golpe militar que ocasionou a Proclamacao
da Republica) vendo os cafeicultores enriquecendo. Outro fator alarmante foi a questdo dos
ex-escravos que, mesmo libertos, careciam de projetos de inclusdo ao meio social e
econémico, fazendo com que fossem excluidos e até desvinculados das futuras expansdes
territoriais, urbanisticas e sociais.

Aos poucos, insatisfacdes em todo o territorio foram inevitaveis, ja que a atencao era
dada para um determinado grupo social e, em especial, aos Estados que faziam parte da
Regido Sudeste. Nesse contexto, podemos compreender as revoltas’ que ocorreram e

consequenciaram a mudancas quanto as politicas governamentais.

A BELLE EPOQUE: SUA INFLUENCIA URBANISTICA E HUMORISTICA NO
BRASIL

Vista mais como um estado espiritual do que algo mais preciso e concreto, a Belle
Epoque é compreendida como um momento de trajetdria francesa com inicio no fim do século
XIX, estendendo-se até a eclosdo da Primeira Guerra Mundial, em 1914. Observada como
uma época de transformacdes, avancos e paz presentes no territorio francés, o cenario cultural
e artistico nesse pais floresce, e 0 belo se destaca nos mais amplos estabelecimentos e
requintes estruturais e filosoficos da época. Esse periodo também € marcado por novas

descobertas e tecnologias subvertidas ao nascimento do Impressionismo e da Art Nouveau.

Fonte: http://www.portalsaofrancisco.com.br/alfa/coronelismo/coronelismo-4.php.

2 Apesar de inimeras insatisfacBes que ocasionaram tais revoltas, ressaltamos como relevantes a Revolta da
Chibata (manifesto dos marinheiros em 1910 e liderado por Jodo Candido Felisberto), a Revolta da Vacina (com
as mas condigdes sanitarias do inicio do século XX no Rio de Janeiro e a expansdo urbanistica, Oswaldo Cruz
obrigou a vacinacdo de toda a populacéo e a classe desfavorecida, formada por ex-escravos e alguns imigrantes,
pensavam que era uma forma de causar extingdo dos desfavorecidos, lutou com os militares a fim de que tal
campanha ndo se extinguisse) e a Revolta dos Canudos (liderada por Antonio Conselheiro, na regido do Nordeste
brasileiro, lutava contra as diferencas sociais, os altos impostos e os “pecados” do governo republicano).
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Com os avangos tecnolégicos, vivia-se um tempo de prosperidade, que mudou 0s
habitos e os modos de viver no mundo ocidental. A imprensa consolidava-se como uma das
instituicOes essenciais da esfera publica e as revistas ilustradas passaram a integrar um
conjunto de formas expressivas tipicas do mundo burgués, ampliando o circuito da
comunicacgdo artistica e intelectual para além dos espacos tradicionais, como as academias e
os saldes.

A partir da década de 1860, o aprimoramento das técnicas de impressao e a crescente
aceitacdo dessas publicacdes na sociedade brasileira revelaram-se um importante instrumento
de propaganda politica, especialmente quando os movimentos de contestacdo a tradicéo
imperial exigiram alternativas externas dos espacos formais da politica, ocupadas
hegemonicamente pelos conservadores.

No Brasil, a Belle Epoque tem inicio 1889, com a Proclamagcéo da Republica, e vai até
1922, quando explode o Movimento Modernista, com a realizagdo da Semana da Arte
Moderna. Tal época foi marcada por profundas transformacGes culturais e sociais decorrentes
das mudancas politicas e econémicas que se traduziram em novos modos de pensar e viver o
cotidiano.

A Belle Epoque carioca inicia-se com a subida de Campos Sales, segundo presidente
paulista, a0 poder em 1898 e a recuperacdo da tranquilidade sob a protecdo das elites
regionais. Aspectos caracteristicos da Belle Epoque carioca se manifestaram a partir da base
politica criada por Campos Sales em quatro anos e legada ao seu sucessor, Rodrigues Alves
(1848-1919), que propde a reforma do porto que era fundamental para atrair a imigracéo, o
capital estrangeiro e 0 comércio europeu. O embelezamento e o saneamento da cidade do Rio
de Janeiro foram prioridades durante seu mandato.

Assim, nomeia Pereira Passos, engenheiro do Ministério do Império, em 1874, para a
prefeitura, encarregando-o de implementar reformas urbanisticas. Houve um impacto das
grandes obras de Paris nas reformas do Rio. Documentos do engenheiro e publicacdes da
época ressaltam a importancia de Georges Eugene Haussmann, conhecido por Bardo
Haussmann, “o artista demolidor”, que foi prefeito e responsavel pela reforma de Paris.

Dessa forma, estabelece-se como sinénimo da Belle Epoque o afrancesamento do Rio
de Janeiro. Além disso, nada melhor para expressar a Belle Epoque carioca do que a nova
Avenida Central, composta de edificios publicos, predios como Jornal do Commércio, Teatro
Municipal (1909 - Imagem 01 e 02), o Palacio Monroe (1906), a Biblioteca Nacional (1910) e

a Escola Nacional de Belas Artes (1908). Atraiam a atencéo do publico com suas construcées
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de caréter eclético da arquitetura da Ecole des Beaux-Arts. A seguir, uma foto estampada na
primeira pagina do Jornal do Brasil, de 18 de Julho de 1909, sobre a noite da inauguragdo do

Teatro Municipal e, ao lado, a imagem do teatro ap0s a inauguracéo:

Imagem 01
JORNAL DO BRASTL — Domingo, 18 de Julho de 1909

THEATRO MUNICIPAL magem 02
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Fonte:
Imagem 01http://www.jblog.com.br/hojenahistoria.php?blogid=57&archive=2008-07 &catid=146
Imagem 02  http://rio-curioso.blogspot.com.br/2009/10/theatro-municipal-inauguracao.html

O HUMOR NA BELLE EPOQUE

A luz das transformages culturais tdo enfatizadas principalmente na Regido Sudeste,
precisamente no Estado do Rio de Janeiro, inspiragdes humoristicas brotavam aos olhos dos
escritores nesse momento tdo crucial da histdria brasileira. Podemos supor, dessa maneira,
que é, por meio do humor, que a Belle Epoque poderia mirar-se aos olhos do publico da época
para compensar um momento de desvario e de loucura, introduzidos na vida cotidiana nesse
periodo. As pessoas, incertas pela perspectiva do futuro e com a imprecisdo quanto a
administracdo politica, apesar de haver algumas delas ainda iludidas com a ideia do novo,
amparavam-se no humor a fim de que, mesmo temporariamente, liberassem desejos
reprimidos, sendo o riso um efeito libertador.

Entretanto, mais do que um mero manifesto artistico, alguns autores visavam as
criacBes de representacdes humoristicas que tinham por objetivo desmascarar o real, pois,

como dito, ainda era claro o impacto dos conflitos politicos. Essa época incentivou uma
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grande produgdo cdmica, toda ela voltada para as rixas e para 0s rancores pessoais das mais

diversas representacfes politico-sociais.

O HUMOR NO ESTADO DO RIO DE JANEIRO

Tentar demarcar no tempo o periodo exato em que h& o surgimento dos primeiros
manifestos humoristicos seria um trabalho impreciso baseado em meros levantamentos e
guestionamentos vagos. Entretanto, ao delimitarmos os Estados que mais foram influenciados
pela Belle Epoque, teriamos entdo de explicar como o humor era tratado em S&o Paulo e no
Rio de Janeiro.

No Estado carioca, nomes como Pardal Mallet, Lucio de Mendonca, Paula Nei, Artur
Azevedo e José do Patrocinio, utilizavam-se da “desilusdo republicana” para produzir textos
satiricos sob a forma de cronicas, romances e contos publicados primeiramente em rodapés de
jornais ou pequenos pasquins semanais, folhetos comicos do periodo regencial até o
surgimento das primeiras revistas ilustradas, que comecaram a proliferar gracas ao
desenvolvimento da impresséo e reproducao.

Assim, influenciados pelos impasses politicos e sob influéncia das mudancas trazidas
pelo afrancesamento da Belle Epoque, a geragao dos primeiros humoristas no inicio do século
XX preocupava-se em descobrir qual seria a figura que representaria a real identidade
brasileira nesse periodo histérico (ver imagem 03). O escritor Monteiro Lobato, em 1924,
lanca Jeca Tatuzinho, inicialmente com o intuito de promover os produtos do laboratério do
amigo Candido Fontoura (Laboratorio Fontoura Serpe & Cia), cuja imagem mais se
aproximou da representacao brasileira tendo perdurado tal titulo pelos anos subsequentes.

Imagem 03

125 EDICAO - REVISTA PELO AUTOR - NA QUAL
t ES-

Fonte: http://www.brasilcultura.com.br/literatura/monteiro-lobato-jeca-tatuzinho/
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Nessa mesma época, as primeiras revistas ganham o gosto do pablico, uma vez que
suas publicacdes se preocupavam em veicular aquilo que atendia aos interesses do publico
leitor. Esse contato mais direto com os leitores possibilitou aos poucos, a novos escritores,
uma relacdo mais proxima com o leitor do que aquele ligado ao consumo do livro. As secoes
humoristicas ganham espagos também nos jornais, acompanhando a propagacdo da caricatura
em busca dos estere6tipos sociais. Abaixo, seguem as imagens 04 e 05, presentes na revista
Fon-Fon, uma das primeiras revistas em circulacdo, cujo nome nada mais era do que uma

onomatopeia da buzina de um carro, ja representando as mudancas tecnoldgicas:

“15 de Novembro
A Monarquia — Nao é por falar mal, mas com franqueza... eu esperava outra coisa.
A Republica — Eu também!”.

Imagem 04 Imagem 05

Fonte: http://objdigital.bn.br/acervo_digital/div_periodicos/fonfon/fonfon_anos.htm
(Gravura: K. Lixto) Fon-Fon!, (Imagem 04) 13 de Novembro de 1913 e (Imagem 05) 13 de Abril de 1907

O HUMOR NO ESTADO DE SAO PAULO

De maneira mais ambigua, Sdo Paulo também vivenciou a tensdo expressa pela Belle
Epoque e toda a sua influéncia urbanistica e cultural, no entanto, os tracos da inovacéo
europeia foram mais marcantes no Rio de Janeiro. Na construgdo do humor, ndo havia
necessariamente as preocupacdes da procura incansavel do modelo estereotipado ou da
representacdo brasileira tal como visto pelos escritores cariocas. Ao contrério desses

escritores, os paulistas estavam bem mais distantes das instituicGes de legitimacdo literéria.
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Foram raros os autores que se utilizaram dos sonetos como forma de expressdo humoristica e,
quando o fizeram, foi para mostrar, por meio da parddia, o inconformismo e o distanciamento
em relacdo as escolas literarias.

Os registros mais significativos em Sao Paulo no inicio do século XX foram as
crbnicas, 0S poemas, 0S romances, 0s jornais e, em maior escala e proliferacdo, as revistas
semanais. As revistas tiveram maior circulagdo em Sdo Paulo, ja que acompanhavam o
crescimento urbano da cidade e as rapidas transformacGes sociais. Nesse contexto, a
representacdo irbnica era observavel pela coletividade e ndo na caracteristica individualizada,
tal como no Rio de Janeiro. Os alvos e os focos de sarcasmo e ironia eram 6érgdos publicos, a

expansdo do comércio® ou certos costumes vigentes nessa época.

Figura 06 Figura 07

Ela - Tu me amas muito?
Ele - Oh! filha! Entéo se eu ndo te amasse teria coragem de
casar-me contigo?... (A cigarra — 1924)

—— O ténico do pobre

Emogdo de chicole.

Ella — Ta me ames muito? .
3 Elle — Ok! filha! Entdo se ea no fe amesse terla coragem de casarme contigo?...
0 ténico do pobre N

O tdnico do pobre Emocéo do chicote. (A cigarra—1916)

Fonte: http://www.dominiopublico.gov.br/ Fonte: http://www.arquivoestado.sp.gov.br/

% A charge presente da figura 06 (Revista “A cigarra”, de 1916) é um trocadilho perspicaz com o famoso ténico
"Emulsdo de Scott" com o intuito de criticar o elevado preco dos remédios, utilizando-se ironicamente da figura
da “melhoria do corpo”, também tdo focado pelo famoso Biotonico Fontoura.
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CONSIDERACOES FINAIS

A producéo textual, ao longo dos tempos, ndo se limita apenas a materialidade
linguistica, mas deve ser vista como objeto de interpretacdo do mundo. O humor traz em si a
esséncia vital da representacdo dos acontecimentos do cotidiano e o transforma em
apontamentos observaveis por um determinado publico e faz com que as diferentes vozes,
tanto dos seus produtos quanto de seus receptores, ecoem e se expandam de geragdo em
geracao.

O Brasil caminhava para um novo sistema de governo e as “mudangas”, COMO
sinbnimo do bem estar social, trouxeram consigo também o despreparo e, tdo logo, a
insatisfacdo populacional que carecia de atencéo para a propria sobrevivéncia. Um pais que
estava em expansdo comercial, focado principalmente na Regido Sudeste, pds-abolicdo,
acreditava utopicamente na divulgacdo do belo e panordmico tdo observavel no
afrancesamento advindo da Belle Epoque.

Como espécies de divulgadores das desavencas administrativas e como espécies de
representantes do anseio populacional, os humoristas utilizavam-se do humor para trazer,
mesmo que momentaneamente, a satisfacdo mascarada do riso, numa inviavel busca de
apaziguamento dos problemas e as perseguicdes que tanto assolaram o0 nosso pais no inicio do
século XX.

De um lado, os autores humoristas do Rio de Janeiro vivenciavam a influéncia dos
estilos europeus para as transformacdes culturais e urbanisticas logo nos primeiros anos de
nossa Republica. A luz das delimitacdes de divulgacdo escritora, as construcdes dos
manifestos humoristicos seguiam os padrfes do estilo literario, em que 0 maximo da aparicao
parodiada ocorria por meio de sonetos, contos, romances vinculados aos géneros vigentes.
Aos poucos, algumas revistas ganhavam espaco no cotidiano do publico em geral. Todavia, a
tematica que direcionava as producdes nas trés primeiras décadas do século XX era a de
encontrar o tipo representativo, estereotipado, da identidade brasileira. O que era obvio, ja que
com toda a influéncia francesa, restava a duvida do que era de fato a conservagdo cultural
verdadeiramente brasileira.

Do outro lado, em Sdo Paulo, ndo havia a preocupagdo de criar a tipificagéo
representativa individualizada do brasileiro. Se houvesse um apontamento sarcastico em torno
de uma identidade, ele seria generalizado, coletiva, em que o foco da ironia e o do deboche

eram o0s acontecimentos que uma sociedade compartilhava.
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Portanto, diriamos que a producdo deste trabalho teve por maior interesse proporcionar
alguns direcionamentos de futuras leituras com novos olhares questionadores, mais
aprofundados, longe da mera superficialidade da materialidade textual. Vimos que a leitura
das charges, das caricaturas e do humor em si, ao longo dos tempos, faz com que os reais
acontecimentos sejam de fato apontados, mesmo que em forma do aparente “fazer rir”. A
denuncia dos acontecimentos no contexto das produgdes humoristicas requer um publico que
saiba associar a comparacao sobre o que é risivel, questdo tdo defendida por Bergson, com a

sua propria realidade social.
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ABSTRACT

This study, aims to analyze some press productions in SP and Rio during a period called the
Old Republic, in order to point out some peculiar traditions and social vices during that
historical period. We are supported by the most faithful transcriptions of population mores,
presented in newspapers and magazines printed in the early twenty century to the present
days, in other words, the construction of humor. Added to the theoretical proposals, we used
publications of other magazines in the late nineteenth and early twentieth centuries, calling
attention to the way some cartoonists used as reference in several situational thematic
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occurred both in elite and in lower classes, a relentless pursuit of social connection arising
from a humorous mirroring that their interlocutors could witness.
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