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RESUMO

Tomando como norte 0s pressupostos da Estiliséearitiva (BALLY, 1941, 1951; LAPA, 1988;
CAMARA JR., 1978; MARTINS, 2000; MONTEIRO, 2009),ste trabalho aborda a
expressividade/afetividade linguistica na letraaacdd-lor da idade de Chico Buarque. Intentamos
descrever alguns dos recursos expressivos preswntesra da cancdo e observar como a interacéo
entre eles realca e contribui para a construcdcsdogdos presentes na cancdo. A analise indica a
presenca de recursos expressivos como rimas, assasiaaliteracfes, énfase em determinados sons,
intertextualidade, dentre outros. Juntos, taisrf@iios realcam os sentimentos de alegria, desceberta
e asseguram o didlogo da cangdo com outros textos.

Palavras-chave:Estilistica. Expressividade Linguistica. Flor dade. Chico Buarque de Holanda.

Introducéo

A luz da Estilistica descritiva, também chamada Edilistica da lingua ou da
expressao (BALLY, 1941, 1951; CAMARA JR., 1978; MARIS, 2000; MONTEIRO,
2009) analisamos, no espaco deste trabalho, algdos principais recursos
expressivos/afetivos presentes na letra da cdflgiaa idade(Anexo), de Chico Buarque de
Holanda — cantor e compositor brasileiro considerach dos maiores nomes da Musica
Popular Brasileira (MPB). Composta no ano de 1%/8ancad-lor da idadefoi lancada

oficialmente em 1975, no albu@hico Buarque e Maria Betania ao vivo
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Tendo em vista que acreditamos ser possivel id=rtina letra da cancddor da
idade uma série de recursos expressivos e nado localzamohum estudo sobre essa
tematica, realizamos este trabalho justamente cowmbjetivo de analisar algumas das
principais marcas expressivas presenteskemda idade Nossa premissa inicial é a de que a
interacdo entre fendbmenos da linguagem expressalgar e, até mesmo constroi alguns dos
significados vinculados na/pela letra da cancao.

Inserido no rol dos estudos estilisticos, acredigue este trabalho pode contribuir
com a observacdo da riqueza e beleza de fendmermpssticos, mais precisamente da
expressividade, presentes na cancao de Chico Budbguigual modo, esperamos contribuir,
dentre das possibilidades deste artigo, com a igé@ece compreensdo da potencialidade
expressiva de alguns elementos da lingua portuguesa

Este trabalho é composto por quatro secoes, imduesta introducdo. Na secéo 2,
discutimos alguns dos principais pontos que ma@&wmpreensao dos recursos expressivos,
com base na Estilistica descritiva (BALLY, 1941519CAMARA JR., 1978; MARTINS,
2000; MONTEIRO, 2009). Na sec¢do 3, apresentamosalisa de fendmenos expressivos
presentes na letra da cancBr da idade de Chico Buarque. Na secédo 4, por fim,

comentamos os principais achados e conclusfes ehggamos com este artigo.

Estilistica e o fenbmeno da expressividade lingtisa

A descricdo e compreensdo dos chamados recursosssixps/afetivos ha tempos
tém desafiado a astucia e sensibilidade dos eshaligue se debrucam sobre eles, a fim de
observar como esses fendmenos se constituem é&ratarna construcdo de determinadas
mensagens. Independente da vertente de pensansélisti@® ao qual se filiam, o ponto de
partida dos estudiosos tem sido o reconhecimentgude‘certos usos linguisticos, mais do
gue simplesmente destinados a pura informaca@raeterizam por uma intencao expressiva,

carregando-se de valores afetivos e evocatorio© NVEIRO, 2009, p.7).

® Além da estilistica descritiva (BALLY, 1941, 195MNartins (2000) identifica, a0 menos, quatro difées
vertentes dos estudos estilisticos: a Estilisticpuanto Sociolinguistica (CRYSTAL; DAVY, 1969); Histica
estrutural (RIFFATERRE, 1973; LEVIN, 1975); Estiiés funcional (JAKOBSON, 1970) e Estilistica |éeia
ou idealista (SPITZER, 1968).
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De igual modo, parece-nos consenso afirmar que ma@amente, muitos dos
fendbmenos expressivos identificaveis no sistemahoean presentes em diversos géneros
textuais como propaganda, dentre outros, manifestarmais fortemente na obra de
romancistas, poetas, musicef, visto que para eles, a palavra figura ndo apenas
instrumento de comunicacdo, mas, sobretudo, coragar (MONTEIRO, 2009; PEREIRA;
GRANGEIRO; XAVIER, 2013). Naturalmente, esse aporgato ndo implica dizer que ao
produzirem textos sem finalidades artisticas, ogites sdo incapazes de valer-se da
expressividade para comunicar. De qualquer forrmagoursos expressivos tém contribuido
de forma bastante significativa para o realce, ttogdo e, por vezes, reconstrucao de certos
significados (MARTINS, 2000).

Assim, fica evidente a necessidade de tornar aidasalos recursos expressivos foco
de uma area de estudos da linguagem. A esse mespwinteiro (2009, p. 7, destaques
nossos), nos diz que, “[...]descricdo gramaticapode até dar conta das possibilidades de
escolha que o sistema linguistico oferece ao usupdrémnao parece adequada para a
explicacédo dos aspectos relacionados aos compamentetivos...]”.

A tarefa de observar os inlUmeros recursos expEssivn sido, portanto, incumbida a
Estilistica, mais precisamente a Estilistica désarique tem no nome do linguista francés
Charles Bally (1865-1947), seu maior expoente. ipido de Ferdinand de Saussure (1857-
1913), Bally (1941, 1951) logo percebeu que a pastestruturalista presente nos
ensinamentos de seu mestre ndo era capaz de ctartempultiplicidade de fatos afetivos

gue podem contribuir para a construcao do sigmibcg que:

[...] por questdes metodologicas, Saussure concebsignificado sé em
termos de “imagem mental” ou conceito, ignoraddnageda a gama de
componentes afetivos que viram a ser posteriormeleitos como objeto
proprio da estilistica (MONTEIRO, 2011, p. 84, aspa original).

De acordo com Bally (1951, p. 16, grifos nossosksélistica pode ser entendida
como “o estudo daexpressdo dos fatos da linguarganizados a partir doontetdo

emocional isto €, a expressao de fatos da sensibilidadmgizagem e da acdo dos fatos da
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lingua sobre a sensibilidade’Com isso, vemos que a expressividade linguigtitamada
como um fendmeno decorrente de motivacdes afefRars. a complexa tarefa de acolher tais
recursos como objeto de andlise, Bally (1941, 195dplia o quadro de estudos de Saussure
(2012 [1916]) e defende a existéncia de duas fdadmguagem, intelectivaou logica e a
expressivau afetiva A énfase dada pelo autor, portanto, € na faceesgwa da linguagem.
Haja vista que na tentativa de sistematizar a whs&o dos recursos expressivos,
ainda que reconheca tal fendbmeno como fruto devagiies afetivas, Bally (1941, 1951)
defende a necessidade de centrarmos nossas am@sedementos do sistema e ndo em
possiveis estados psiquicos dos sujeitos. De acmmoMonteiro (2009, p.50), essa postura
pode ser justificada tendo em vista que “o sentimpor si SO ndo constitui garantia total da
manifestacdo expressiva da linguagem e esta, @orvem, pode conectar-se ao aspecto
intelectivo ou racional”. Compreenséo similar éegpntada por Pereira, Grangeiro e Xavier

(2013, p.144) para as quais:

[...] as intencgBes e a subjetividade do individer@juanto tal, ndo tém muito
interesse para a Linguistica nem para a Estilististo que ndo podemos ter
acesso a tais elementos. Assim, temos a Estilidéiseritiva como um ponto
de vista pelo quapodemos analisar os diferentes recursos linguistico
usados por escritores para provocar os mais digtinefeitos de sentido
sobre ou através da palavréGrifos nossos).

Diante disso, assumimos que uma das principaisatada Estilistica descritiva é
identificar como fendmenos gerados por jogos sadexicais, construcdes frasais, dentre
outros, realcam a expressividade linguistica derdebhadas mensagens. Com isso, vemos
gue para Bally (1951), a analise estilistica naed® desviar do contetdo linguistico em si
mesmo. “Essa estilistica da lingua, na opinido ase6u (1987), seria [portanto] o estudo das
variantes normais com valor expressivo-afetivo, plassibilidades associadas a transmissao
de valores conotativos” (MONTEIRO, 2009, p.43).

Com base nos pontos que discutimos ao longo deséa sfica-nos evidente a riqgueza
e complexidade das discussdes em torno do fenbuaerexpressividade linguistica, o que

nos leva a crer também que qualquer generalizagdsearespeito pode ser bastante delicada.

® No original: “Etude des faits d’expression du laage organizé du point de vue de leur contenutaftecest-
a-dire I'expression des faits de la sensibilité lpdanguage et I'action des faits de languagdasensibilité”

(BALLY, 1951, p.16, traducéo nossa).
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Contudo, buscamos abordar aqui alguns dos prirscgmaitos acerca do fendbmeno perseguido
neste estudo, isto €, a expressividade linguistiockes de redimensiona-lo sobre a letra da
cancad-lor da idade de Chico Buarque, analisada na secdo seguinte.

Pontuamos que para as discussdes estabelecidagdwm dedicada a nossa andlise,
amparamo-nos, principalmente, nos estudos de Maf@000) e Monteiro (2009) que

oferecem apurados retratos de fenbmenos expresavasgua portuguesa.

A lingua que danca, balanca, avanca e recua ... g@nte sua para analisar

Iniciamos a andlise dos recursos expressivos [ess@a cancaélor da idade de

Chico Buarque destacando a primeira estrofe quengpdem:

Estrofe 1’

A gentefaz horafazfila navila do meio dia

Pra ver Maria

A gente almga es0 se cGa ese raza esd se vicia

A porta dela nddemtramela

A janela é sem gelosia

Nem desconfia

Al, a primeira festa, g@rimeira fresta, @rimeiro amor

O primeiro ponto que nos chama a atencao na edtrdéeletra de &lor da idadeé a
presenca marcante das labiodentais /f/ e /v/, meemo verso, com nos vocabulte, fila e
vila. De acordo com Martins (2000) e Monteiro (2000haudas principais potencialidades
expressivas atribuidas aos fonemas /f/ e /vl épactdade de realcar as ideias de sopro,
movimento e fluir. De tais valores, parece-nos gudeia de movimento é bem aproveitada
no referido verso com a insisténcia das consodfitesv/, nos vocabulos em que aparecem.
Afinal, temos a ideia de pessoas que, em uma diei@tda hora do dia se agitam e se
aglomeram para ver a primeira personagem que sargancao - Maria.

Na sequéncia, nossa atencéo volta-se para a érdasso da sibilante /s/ - grafada
como ¢, ¢ e s, em alguns vocébulos do terceircoye@mo na sequénciad, se coca se

roca, sg, se vicia. O valor expressivo atribuido a tal fonema ref@e& capacidade de realcar

7 Usamos a numeragcéo das estrofes para facilistomada, bem como sua identificacéo ao longo do.tex
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as ideias de assobio e sibilos prolongados (MONTEIRO09). Essa ultima ideia, parece-nos
ser enfatizada no verso em que localizamos a é@meist da sibilante /s/, através,
naturalmente, dos significados dos vocabulos quepdem o terceiro verso da primeira
estrofe.

Além de realcar determinadas ideias, a repeticd mdesmos ou similares sons
consonantais em vocabulos proximos, como é possbasrvar nos versos que destacamos
anteriormente com a repeticdo das labiodentaie W/ e da sibilante /s/, faz surgir um
fendbmeno da linguagem expressiva muito exploradopoetas e compositores, isto é, a
chamadaliteracdo(MARTINS, 2000). Assim como outras figuras do s@naliteracdo pode
conferir mais musicalidade, bem como realcar os goe aliteram, em um determinado verso
(MONTEIRO, 2009).

Além da aliteracdo com as labiodentais /f/ e /esirm como com a sibilante /s/,
percebemos também a oclusiva /t/ aliterando comvoggibulos pde, tem etramela, no
guarto verso. Identificamos ainda a aliteracédo dastva /p/ com os vocabulgsimeira e
primeiro, no sétimo verso.

Apés a observacao de alguns recursos expressigesmntes na estrofe 1 dé&lar da

idade passamos a observar a estrofe 2atgao.

Estrofe 2

Na hora certa, a casa aberta, o pijama abertopitida
A armadilha

A mesa posta de peixe, deixa um cheirinho da the fi
Ela vive parada no sucesso do radio de pilha

Que maravilha

Al, 0 primeiro copo, 0 primeiro corpo, 0 primeirmar

Ao nos debrucarmos sobre os versos que compdertiodee®, notamos que, até o
verso ‘A armadilha’ os versos que compdem a rederestrofe sdo constituidos
essencialmente por frases nominais, isto €, semasamca de verbos como ada hora certa,

a casa aberta, 0 pijama aberto, a fami[ia]. O uso de tais construcbes parece-nos ter o
intuito de enfatizar e facilitar aos ouvintes/leé® a imagem dos cenarios transpostos na
estrofe como quando lemos/ouvim@s:.casa aberta, 0 pijama abert@ainda no primeiro

VErso.
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Por outro lado, nos dois primeiros versos que aparedepois de * A armadilha’ Ao
nos debrucarmos sobre os versos que compdem eestrimtamos que eles sdo constituidos
essencialmente por oragfes completas e ‘simplpsantando, em geral, apenas um verbo
como emA mesa posta de peixe, deixa um cheirinho da thaiHia vive parada no sucesso
do radio de pilhaDe acordo com Martins (2000), o uso de oracGeplss, escapa ao tipo
mais usual de oracdes, ja que “0 mais comum [qeeum discurso se constitua de mais de
uma frase, havendo entre elas elementos de coesdm anjunc¢des, vocdbulos anaforicos,
elipse, vocabulos repetidos, sinbnimos ou pertéasesn um mesmo campo de significagdo”
(p.132).

Outro ponto que nos chama atencédo na estrofe 2edpmrego do diminutivo no
vocabulocheirinhoe néocheirg, no terceiro versoA mesa posta de peixe, deixa um cheirinho
da sua filhaSegundo Martins (2000), o uso de vocabulos no ditivio se presta muito bem
para realcar a ideia, ndo s6 de pequenez, mas rambecarinho. No verso em destaque,
somos levadas a crer que o uso do techarinhg no diminutivo, esta mais relacionado a
ideia de carinho, deleite e, portanto, uma atittellerativa em relacdo ao odor agradavel que
exala da mesa farta de peixes, mas que deixa maleuma jovem, e ndo da comida servida.

Ainda na estrofe 2, merece destaque o quinto v€yge: maravilha Nele, temos o
uso de um substantivo funcionando como um termetigdfo. De acordo com Monteiro
(2009) a classe dos adjetivos ou os processosjeievadao sao um dos que “mais indicam o
lado afetivo da comunicacao” (p.128).

Tendo observado alguns dos recursos expressivesrpes na estrofe 2 ddor da

idade passemos a discutir a presenca de tais fendmenestrofe 3 da cancao.

Estrofe 3

Vé passar ela, como dancga, balanga, avanca e recua
A gente sua

A roupa suja da cuja se lava no meio da rua
Despudorada, dada, a danada agrada andar seminua
E continua

Al, a primeira dama, o primeiro drama, 0 primeinoca

Dos recursos expressivos presentes na estrofes8a mbencdo € logo despertada pelo

uso insistente da vogal /a/, presente em gquase toslvocabulos. Considerado “o fonema
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mais, mais livre, de todo 0 nosso sistema fono3gIRARTINS, 2000, p.29), o /a/ tem sido
tomado como um som através do qual impressdessfarfedas bem como as sensactes/
ideias de brancura, pureza, alegria, leveza etcesicadas (MARTINS, 2000; MONTEIRO,
2009). De tais valores expressivos, acreditamos ajyeesenca marcante do fonema /a/
reforca as sensacdes de leveza, alegria. Afindhrayp dos versos que compdem a estrofe 3
temos a ideia de uma jovem alegre que encantacs ol realizar seus afazeres de forma
leve, saudavel, alegre.

Além de realcar as impressfes citadas anteriormneoite o0 uso recorrente da vogal
/al, “a repeticdo vocalica em silabas ténicaggsananciamas a mesma vogal pode aparecer
nao acentuada, prolongando a insisténcia sonor&AR(MNS, 2000, p.38, grifo no original).

A partir disso, podemos dizer que a figura da laggm conhecida como assonancia é
bastante explorada na estrofe 3 da letra da cédfigiala idade Isso porque percebemos a
énfase na vogal /a/, conforme ja pontuamos em cpragnte todos os vocabulos que
compdem o0s versos da estrofe 3 como énroupa suja da cuja se lava no meio da
rua/Despudorada, dada, a_danada agrada andar semiriobre esse ultimo verso,
percebemos o realce da sensualidade de uma dasggess da cancdo. De igual modo, além
da assonancia com a vogal /a/, notamos também serge da aliteracdo com o0 uso da
oclusiva /d/, presente em praticamente todos odbtdos do verso em destaque.

Ainda na estrofe 3, chamamos atencéo para o usas#h /n/ em vocabulos presentes
no primeiro versoVé passar ela, como danca, balanca, avanca e reD@aacordo com
Martins (2000, p. 37) “as vogais nasais, ditas syaleces, se harmonizam com as palavras e
enunciados em que prevalece a ideia de suavidadeta] delicadeza”. Entendemos que tais
potencialidades expressivas atribuidas as nossassr&io aproveitadas no primeiro verso da
estrofe 3, com o0 aproveitamento do /n/ a partivoedbulos que remetem a ideia de uma
danca suave, delicada executada por uma persondgeoancdo. Na verdade, temos a
impressao que o que esta sendo referido, aindanplieitamente, € o andar da personagem,
visto como uma espécie de danca.

Outro fendbmeno expressivo bastante explorado, pateiste na estrofe 3, mas ao
longo de toda cancdo, ériana. A esse respeito, Infante (2004) nos diz que érfamo da

rima surge através do relacionamento sonoro ewicébulos de um determinado verso com
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0s outros vocabulos em outros versos, ou maisgam@ente, “na reiteracdo de determinados
sons no fim dos versosdy. cit p. 57), trata-se, pois, de uma espécie de ca@ncid sonora.

Na estrofe 3 identificamos véarios vocabulos (entatpse) assegurando a presenca de
rima entre os versos. Vemos também que o locakfidef para a colocacdo das rimas na
cancao é o final de cada verso. Alias, o final dis@ parece ser um lugar privilegiado para o
aproveitamento da rima em canc¢des e poemas (MART2ZR®0). Além desses pontos, vale
mencionar que dentre as muitas propriedades exmssda rima, € evidente que esse
fenbmeno é bastante explorado por poetas e cornpssitom o intuito de conferir as suas
obras mais musicalidade (MARTINS, 2000; INFANTEQ2D De igual modo, € sabido que a
rima pode desempenhar muitas funcdes expressigasnas conhecidas saduncao
hedonisticafuncéo decorativafuncéo expressivafuncéo estrutural

De acordo com Martins (2000), a funcBedonisticada rima corresponde a sua
capacidade de agradar ao ouvido. Cofargdo decorativaa rima € entendida como uma
espécie de luxo, refinamento na elaboracdo do®versfuncdo expressivapor sua vez,
compreende a capacidade que as rimas apresentamepsgar as ideias vinculadas pelos
vocabulos em que ha coincidéncia de sons. Jangdo estruturalé responsavel por
“relacionar as palavras que apresentam rima, beno a contribuir para a unidade do texto
e para a facilidade de sua memorizacédo” (LEVIN 5183ud MARTINS, 2000, p. 41).

Embora tenhamos apontado as quatro principais &ngd rima separadamente, é
evidente que em um poema ou cangdo, a exemploodal&lidade, elas estdo intimamente
relacionadas, visto que se concatenam e se compuiam.e

Ainda sobre o fenbmeno da rima, interessantéupoigue podemos encontrar varios
tipos de rima, os mais explorados sé&o, conformeiiaf2000) e Infante (2004), as chamadas
rimasconsoante® toantes Em linhas gerais, a rima toante é caracterizatka goincidéncia
de fonemas a partir da vogal tdnica dos vocab@ossentido oposto, dizemos que ha rima
toante quando apenas as vogais tbnicas e post@urasdem. Martins (2000) atenta ainda
para a existéncia das chamadamsil-rimas isto €, “rimas incompletas, nem consoantes, nem
apenas toantes, visto que, além das vogais, hdame®rto consonantal comum” (op. cit. 43).

Dos tipos de rima presentes na can€kw da idade percebemos a preferéncia pelas
chamadas rimatantes predominantes em todas as estrofes da cancaouEas palavras,

das muitas rimas presentes na can¢ao, hotamosaguedincidéncia maior de sons a partir da
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vogal tbnica, como nos vocabulos finais da estBofecuasudrua/seminuéontinua Ja na
estrofe 2, temos as rimas toantes com vocabulosisfiem cada versofamilia/
armadinhdfilha/pilha/maravilhna e com os vocébuloslia/Maria/vicia/gelosiddesconfia na
estrofe 1.

Apés observarmos 0s recursos expressivos que @enmes estrofes, 1,2 e 3 da
cancaoFlor da idade observamos, nos paragrafos seguintes, a pregsenigas recursos na

quarta e ultima estrofe da cancéo.

Estrofe 4

Carlos amava Dora que amava Lia que amava LéamaeaaPaulo que amava Juca
que amava Dora que amava

Carlos amava Dora que amava Rita que amava Ditamawva Rita que amava Dito
que amava Rita que amava

Carlos amava Dora que amava Pedro que amava taaetamava a filha que amava
Carlos que amava Dora que amava toda a quadrilha.

Assim, como nas estrofes anteriores, percebemeasinafe 4 de &lor da idade a
predominancia da vogal /a/, gerando a assonanernfeno da linguagem expressiva
abordado anteriormente e conferindo a estrofe unpaeissdo de leveza, brancura. Para nds,
essa impressdo condiz com uma das principais tmmsatia cancdo, isto é, a ideia de
experiéncias vividas pela primeira vez pelos pagens, conforme indicado no refrédo da
cancaoAi, a primeira dama, o primeiro drama, o primeirmar.

Outro ponto da estrofe 4 que para nés merece destaq dialogo/referéncia com/ao
poemaQuadrilha do poeta brasileiro Carlos Drummond de Andrad@®©82. Tal fen6meno é
definido como Intertextualidade. Segundo Kristevapud KOCH; BENTES;
CAVALCANTE, 2008, p. 14):

Seja qual for texto, ele é construido como um neosde citacdes e é a
absorcdo e modificacdo de um outro texto. Vendaupt outra optica, ndo
existe texto neutro, puro, original. Todo texto pegrvai se remeter a outros
textos. O escritor tem que apelar para a sua mand@scursiva e trazer a
tona enunciados que ja tenha ouvido ou lido antgsoe esse ponto de
partida, ele constr6i o seu préprio texto. Poréey tacabamento” sera
diferente, visto que, escreverd empregando o sguriprestilo, utilizando
sua bagagem cultural adquirida. E dessa forma qeseritor constréi a sua
originalidade, transpondo uma nova “moldura” ao qfm dito
anteriormente
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A intertextualidade é, portanto, a relacdo que tecto estabelece com outros textos,
assinalando assim relacdes especificas como deaposigdo, ironia, parodia, homenagem,
dentre outras. No caso da canddor da idade a ultima estrofe evoca o poema de
Drummond a partir de trés aspectos. Primeiro, tratesa sintatica de ambos com a repeticdo
de nomes préprios que funcionam como sintagmas nasnseguidos do sintagma verbal
composto com o verbo ‘amar’, conjugado no preténitperfeito, indicando assim uma acao
realizada no passado. Segundo, través da recaréacnome Carlos presente no inicio de
todos os versos da ultima estrofe da cancao. Emitey temos a referéncia direta ao nome do
poema de Drummon®uadrilha

O ‘acabamento’, a moldura, possivel de ser ideatfa na cancdo de Buarque em
relacdo ao poema de Drummond, para além da homenaggontam em outras duas
direcdes:

1) Na quadrilha de Drummond, o ciclo dos amores ooom@penas entre pessoas de
géneros diferentes e ndo apresentam finais muiiwese como € comum, por
exemplo, em algumas romances, novelas, vejamos:

Jodo amava Teresa que amava Raimundo

gue amava Maria que amava Joaquim que amava Lili
gue ndo amava ninguém.

Joao foi para os Estados Unidos, Teresa para eotmyv
Raimundo morreu de desastre, Maria ficou para tia,
Joaquim suicidou-se e Lili casou com J. Pinto Feitea
qgue néo tinha entrado na histéria. (ANDRADE, 200&6).

O unico enlace que ocorre no poema € 0 da personagiecom alguém que nao
possui nome, apenas sobrenome, 0 que remete asamexo com base mais na importancia
social do sobrenome, j4 que, segundo o texto,‘mdio amava ninguém’. Nesse sentido,

casamento ndo é sinbnimo de amor.

2) EmFlor da idadeo ciclo do amor é ampliado a medida que ocorre éaméntre

pessoas do mesmo género: “Dora que amava Ritalo Bae amava Juca” e para
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as outras dimensdes do amor: “Pedro que amava gaet@mava a filha”. Neste
texto também, como é finalizado em “Dora que am@da quadrilha”, néo

ocorrem os ‘finais’, ampliando, assim, as possladies para o ciclo dos amores.

Algumas conclusdes

Neste estudo, esbocamos algumas discussdes a@carapostas de analise dos
recursos expressivos da linguagem proporcionadasgstilistica descritiva (BALLY, 1941,
1951). A partir disso, direcionamos os postuladigigticos para a letra da cancgélor da
idade de Chico Buarque. Nosso intuito maior foi idaoéif alguns dos fendbmenos da
linguagem expressiva presentes na cancao e, ca@mhbasteracdo entre eles, observar como
a beleza poética da cancao é realcada. Alem disscamos observar também como alguns
dos recursos expressivos reforcam determinadosisagios presentes eRlor da idade

Dentre os fendmenos expressivos que marcam a cadeatificamos a presenca de
diferentes tipos de rima, assonancia, aliteracamstoucbes sintaticas incomuns e
intertextualidade. Acreditamos que os efeitos esgives provocados por tais fenémenos
reforcam, principalmente, as ideias/sensacoes \zde alegria, sensualidade, euforia dos
personagens que, ao que nos parece, viviam uneadetexperiéncias pela primeira vez.

Ao término deste trabalho, estamos convencidasudesgnificativa contribuicéo,
ainda que discreta, para as discussdes em torfemdmeno da expressividade linguistica da
lingua portuguesa e, que ha tempos é devidameplerada por poetas, escritores, musicos e
varios outros artistas (CAMARA JR., 1978; MARTINZ000; MONTEIRO, 2009).
Acreditamos também nas contribui¢cdes deste tralph® as discussdes sobre a inestimavel
riqgueza linguistica e estética das cancdes de @ueoque que, sem sombra de duvida, pode
ser apontado como um dos maiores nomes da MPBal@alilo aponta também para uma
dimenséao didéatico-pedagdgica, no sentido de paefenrsa modesta contribuicdo ao ensino
de lingua materna, visto que, segundo as oriergagdiculares nacionais, tal ensino deve
estar baseado na multiplicidade e diversidade dergé textuais e apontar, para além da
dimenséo critica, a dimenséo ludica da lingua. d%w©bmo esses certamente podem e

merecem ser ainda mais bem explorados em trabiituves.
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THE LINGUISTIC EXPRESSIVENESSIN THE LYRICS OF THE
SONG FLOR DA IDADE, BY CHICO BUARQUE

ABSTRACT

Taking as a north the assumptions made by the igtiser Stylistics (BALLY, 1941, 1951; LAPA,
1988; CAMARA JR., 1978; MARTINS, 2000; MONTEIROQ920 this work is about the
expressiveness/effectiveness linguistics in theshaf the song Flor da idade, by Chico Buarque. We
intent to describe some of the expressive resoupcesent in the lyrics and observe how the
interaction between them highlights and contributasthe construction of meanings present in the
song. The analysis indicates the presence of ressuwf expressiveness such as rhymes, assonances,
alliterations, emphasis in some sounds, intertditfyaand others. Together, such phenomenon
highlights the feelings of joy, discovery and miiek dialogue between the song with other texts.
Kaywords: Stylistics. Linguistics of the Expressivenesst B&ldade. Chico Buarque de Holanda.

Envio: margo/2017
Aceito para publicagéo: novembro/2017
Anexo

Flor da idade
(Chico Buarque de Holanda)

A gente faz hora, faz fila na vila do meio dia

Pra ver Maria

A gente almoca e s6 se coca e se roga e sO se vicia
A porta dela n&do tem tramela

A janela é sem gelosia

Nem desconfia

Ai, a primeira festa, a primeira fresta, o primeraor

Na hora certa, a casa aberta, o pijjama abertopitida
A armadilha
A mesa posta de peixe, deixe um cheirinho da the fi
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Ela vive parada no sucesso do radio de pilha
Que maravilha
Ai, 0 primeiro copo, 0 primeiro corpo, 0 primeirmar

Vé passar ela, como dancga, balanga, avanca e recua
A gente sua

A roupa suja da cuja se lava no meio da rua
Despudorada, dada, a danada agrada andar seminua
E continua

Ai, a primeira dama, o primeiro drama, 0 primeinoca

Carlos amava Dora que amava Lia que amava LéamaeaaPaulo que amava Juca
que amava Dora que amava

Carlos amava Dora que amava Rita que amava Dit@aoava Rita que amava Dito
que amava Rita que amava

Carlos amava Dora que amava Pedro que amava taetamava a filha que amava
Carlos que amava Dora que amava toda a quadrilha.

(Disponivel em: https://www.letras.mus.br/chico-muse/84969/. Acesso em: 20 Jan 2017).
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