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Resumo: O presente artigo tem como tema o estudo da identidade discursiva como parte
composicional das cenas da enunciacdo (Maingueneau, 2008a). A nog¢do de cenas da enunciagdo é
trabalhada pela Analise do Discurso de inspiracdo francesa, disciplina da Linguistica que se debruga
sobre enunciados e seus contextos de circulagdo; neste trabalho, o estudioso que fundamenta nossa
perspectiva de analise € Maingueneau. Como objetivo central de nosso artigo esta a observagéo de que
a nogédo de cenas da enunciagdo possibilita seu alargamento para nogdo de espago de onde emerge 0
enunciador, por conseguinte sua identidade. Desse modo, 0S sujeitos que emergem em uma
enunciacdo sdo marcados de maneiras interseccional pela identidade discursiva, (Charaudeau, 2009).
Nossa andlise avalia o discurso Recordac@es do Escrivao Isaias Caminha, de Lima Barreto, publicado
em 1909, em Portugal, que se marca pela identidade do negro. A analise desse discurso nos permite
entender como as cenas da enunciacdo e identidade discursiva corroboram a enuncia¢do de
Recordacfes do Escrivdo Isaias Caminha de maneira interdependente, por outras palavras, a
enunciacdo de Recordagdes do Escrivdo lIsaias Caminha s é possivel por meio de um alicerce
construido pela identidade dos sujeitos negros brasileiros do inicio do século XX.

Palavras- chave: Cenas da enunciacéao, Discurso, Identidade, Identidade Negra.

Introducao

E comum, ao pesarmos modernamente na nocao de identidade, associarmo-la & nocéo
de espaco, ou de lugar. Contudo, essa nocdo de lugar costumeiramente esta marcada pelo
plano fisico, ou seja, pela ideia concreta de um lugar geogréfico ou, no maximo, social e
cultural de onde uma identidade emerge. Neste artigo, entendemos o lugar a partir da nogéo
de Cenas da Enunciacdo (Maingueneau, 2008), partindo do pressuposto de que a enunciagédo
se da a partir de uma concretude sécio-historico e culturalmente marcada. Desse modo, a
enunciacdo é entendida como uma atividade que, a0 mesmo tempo, mobiliza-se como
novidade, inscreve-se em um regime de expectativas que mobiliza cenas e agentes

pertencentes a essas cenas.

No caso do discurso que ora analisaremos, Recordacgdes do Escrivao Isaias Caminha,
0S espacos enunciativos se marcam pela forte presenca da hegemonia racial e as expectativas
de um jovem negro diante do discurso da meritocracia proposto pelo liberalismo do inicio da

Republica brasileira entre o final do século XIX e inicio do século XX.

1 Endereco eletrénico: ramon.schaves@gmail.com
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Esse espaco de enunciagdo, criado no engenho enunciativo, d& condi¢cdes para
emersdo da identidade de um sujeito que diverge das matrizes estereotipadas e, em tese,
constroem a enunciacdo. E nesse plano entre um sujeito emergente e uma cena que valida a
existéncia desse sujeito enunciador em Recordagdes do Escrivdo Isaias Caminha, um espaco

problemético autoalimentado.

Nosso artigo inicia a partir das condi¢Bes socio-historica e cultural de producdo de
RecordacGes do Escrivao Isaias Caminha, aqui tomado como discurso. Depois, avalia a
categoria Cenas da enunciacdo como espacos de onde emergem enunciadores e, por
conseguinte, sujeitos. Apos, apresentamos a no¢do de identidade, para justificar a proposta de
que as identidades sdo naturalmente relacionadas a espacos de enunciagdo. Finalmente,
procedemos a analise e apresentamos as consideracGes finais. Antes de iniciarmos, é
importante mencionar que este artigo é parte da Tese, defendida, em 2018, na Pontificia

Universidade Catolica de Sao Paulo.

As condicBes socio-histdricas e culturais de emergéncia do discurso Recordacbes do

Escrivao Isaias Caminha.

Nesta secdo, abordaremos as condic¢des socio-historicas e culturais de producdo de
Recordagdes do Escrivdo Isaias Caminha. Por isso, nesse ponto observaremos nosso
objeto a partir do tratamento dado pela Literatura; enquanto obra. Contudo, esse
tratamento inicial esta justificado pela necessidade de entender que o discurso que ora
analisamos se constituiu inicialmente no campo da Literatura, e, por isso mesmo, fora
fortemente criticado em sua época. Assim, 0 que se pretende é tracar um panorama

histérico de como a obra foi produzida e recebida em suas condic¢des sociais e culturais.

A obra comecou a ser publicado pela Revista Floreal em 1908; no entanto, com o
fim da Revista, a publicacdo integral do romance s6 alcancou éxito um ano depois,
quando a Editora portuguesa A.M. Teixeira & Cia. encadernou o volume. Em sua
contemporaneidade, Recordacdes do escrivdo Isaias Caminha (doravante Recordacdes)
ndo obteve elogios da critica, especialmente porque sua estrutura e conteddo néo

correspondiam as expectativas do que se esperava para a escrita de um romance. Tanto a
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obra quanto seu autor alcancaram relevancia a partir da publicacdo de “A vida de Lima
Barreto”, biografia escrita por Francisco de Assis Barbosa, em 1952, trinta anos apos a

morte do biografado.

RecordacBes € um romance que, segundo comentadores, sacrifica a estética
literaria em prol da anélise critica da sociedade, fato que fez com que o romance fosse
considerado a clef.2 A partir da narrativa de Isaias Caminha, protagonista, configura-se
um retrato das contradi¢des sociais e politicas brasileiras no inicio da Republica no Brasil.
O enredo se constituiu no Rio de Janeiro, capital federal na época, que estava envolta pela
atmosfera do liberalismo e do trabalho livre e, contraditoriamente, submersa na
desigualdade social, sobretudo, a proveniente das questdes de raca resultantes dos quatro
séculos anteriores, em que o bracgo africano e afro-americano fora utilizado como escravo

no Brasil por meio da justificativa eugénica de raca.

Em sua época, Afonso Henriques de Lima Barreto (doravante, Lima Barreto)
sofreu os efeitos dessas contradi¢es da Republica. Frequentou 0s mesmos espacos que a
elite intelectual carioca, como a Escola Politécnica de ensino superior, em um periodo em
que a populacdo do pais era quase completamente analfabeta. No entanto, o acesso a elite
ndo lhe fez pertencer a ela. O mulato Lima Barreto viveu grande parte da vida no
suburbio carioca, o qual apelidou de “Vila Quilombo”, em referéncia ao nimero de

negros e negras que, como ele, viviam em comunidade, a margem.

Lima Barreto advogou por uma literatura engajada, que fosse diretamente critica
ao Estado brasileiro e as suas desigualdades. Mormente, o engajamento do autor se
direcionou sobre a desigualdade racial brasileira. Além de Recordagdes, sua obra “Clara
dos Anjos”, publicada postumamente em 1948, discute questdes raciais e desvela uma

sociedade, cuja fala progressista liberal se contrapGe as politicas segregacionistas.

Em Recordages, Lima Barreto discute o contexto nacional no Rio de Janeiro no
final do século XIX e inicio do XX: a Republica recém-inaugurada, a influéncia
estrangeira no Brasil, sobretudo francesa, o centro carioca em pleno desenvolvimento
econémico e o suburbio em pleno alargamento da desigualdade social. A personagem

central, Isaias Caminha, &, como Lima Barreto, um sujeito oriundo desse contexto. Alias,

2 Expresséo francesa cuja tradugdo aproximada € "com chave".
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quanto a Lima Barreto e Isaias Caminha se acumulam semelhancas: intelectuais criticos e
engajados, desafortunados pelas tragédias sociais do proprio tempo. Entretanto, nenhuma
semelhanca traca mais interseccbes em ambos do que a negritude. Pressupbe-se, pois, a
negritude como fator central para contar a biografia de Lima Barreto ou entender as

nuances de Isaias Caminha.

Recordacdes é o romance de estreia de Lima Barreto no inicio do século XX, no
Brasil. Seus quatorze capitulos podem ser subdivididos em duas partes. A primeira narra
a experiéncia da juventude do protagonista, Isaias Caminha, em um arco narrativo
progressivo, no qual a personagem revela grandes expectativas quanto a vida adulta,
estimulado pela notdria capacidade intelectual e anseio do crescimento pessoal pelo
mérito. A segunda parte narra a experiéncia do adulto Isaias Caminha, personagem que
passa do tom entusiasmado ao amargurado. Vitima contumaz de racismo, o narrador
rememora sua trajetoria de desencanto com a Republica brasileira e seu desprezo pelos
colegas de trabalho, jornalistas, como ele. Toda a narrativa se assume em primeira pessoa,
associando-se ao quadro de expectativas de uma “recorda¢ao”. Essa forma de narrar é
prépria do estilo literario ansiado por Lima Barreto e proposto pelo autor como estética

literaria.

Inicialmente, os dois primeiros capitulos e parte do terceiro foram publicados na
Revista Floreal em 1908, “pequena Revista que Lima Barreto fundou em fins de 1907”
(BARBOSA, 2017, p. 161). No entanto, a Revista ndo logrou longevidade, e, j& no ano
seguinte a sua fundacdo, agonizou no quarto ndmero. Diante do insucesso da Floreal,
Lima Barreto tentou a publicacdo de Recordag6es como livro em territorio brasileiro, mas
a tarefa ndo se mostrava facil. A forma com a qual a obra tinha sido produzida, a clef, fez
com que se pudesse reconhecer nas linhas do texto ambientes e figuras publicas descritas

de maneira pouco amistosa.

Na dltima biografia de Lima Barreto, Schwarcz (2017, p. 223) dedica uma secao
para identificar “quem ¢ quem em Recordagdes do escrivao Isaias Caminha”. Nessa
se¢do, o jornal “O Globo”, por exemplo, descrito com minlcia em Recordacfes € o
Correio da Manha, jornal carioca no qual Lima Barreto contribuiu antes de se tornar
funcionario publico.
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Todos os personagens e ambientes “mal disfarcados” (SCHWARCZ, 2017)
estavam relacionados ao fato de que Lima Barreto desejava que seu romance de
escandalizasse o publico. Era da vontade do autor que 0 sucesso como escritor viesse
através do escandalo social, pois, “se é verdade que o autor pretendia escancarar as
fragilidades dos noticiosos brasileiros — e as muitas injusticas que com certeza ocorriam,
queria também gerar escandalo e virar, ele proprio (com seu livro), noticia
(SCHWARCZ, 2017, p. 227).

Nao obstante, a narrativa proposta por Lima Barreto ndo desejava o “escandalo
pelo escandalo”, sua produgdo era uma empreitada estética. Mais do que ser um escritor
de literatura, ao que tudo indica, gostaria de ser um escritor da propria literatura, “para
Lima Barreto, o inimigo do escritor no momento da criacdo literaria é a estética
conservadora vigente no Brasil de seu tempo” (OAKLEY, 2011, p. 59). O autor ansiava
por uma literatura que se contrapusesse ao modelo aceito, em sua época. Sobre

Recordacoes,

O romance pretendia reagir a um género de literatura mais suave, de
grande aceitacdo na época, e que o escritor Afranio Peixoto, em seu
Panorama da literatura brasileira, chamou de “sorriso da sociedade”:
“Quando ela ¢ feliz, a sociedade, o espirito se lhe compraz nas artes
e, na arte literaria, com fic¢do e poesia, as mais graciosas expressoes
da imaginagdo”. Ora, era justamente a esse tipo de visdo que o livro
de Lima enderecava ataque. Sua obra de fundo social se
caracterizaria pelo sofrimento, e daria a literatura outro lugar e
condi¢do. (SCHWARCZ, 2017, p. 213)

Embora engajado, Recordacdes ndo nos ddo margem para entendé-las apenas por
meio do plano da andlise social. Associar a composi¢do do romance com um singelo
desejo de advogar por causas sociais revela que a critica contemporanea ndo conhecia
dois grandes motivos inspiradores de Lima Barreto. O primeiro diz respeito ao estilo
proposto pelo autor que, sem davida, era constituido por meio do estudo e das referéncias
de A educacdo sentimental, de Gustave Flaubert e das novelas de Dostoievski, como
Humilhados e ofendidos e Recordacdes da casa dos mortos. O segundo, a escrita de

Recordac0es era parte de uma estratégia de publicidade do autor.

Assim, a narrativa de Recordacfes, quer pela estética avessa as normas de seu
tempo, quer por seu conteldo, foi considerada aspera. Isaias Caminha, que na juventude
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se deslumbrava com o saber de um pai “ex-padre, branco” ¢ com a ignorancia de uma
mée, que silencia ao narrar a propria cor, perde o deslumbramento juvenil diante de uma
sociedade impregnada pelas desigualdades socio-historicas e culturais mantidas pelo
patrocinio da eugenia racial. E importante frisar que, o motor que alimenta a estética de
Recordacdes, € a experiéncia de vida de seu autor, Lima Barreto, pois que em

Recordacoes,

[...] ouve-se o protesto do negro e do mulato batendo na mesma
tecla: as expectativas despertadas na adolescéncia pelo talento
precoce [...] foram desmentidas duramente o ingresso na juventude

por forca do preconceito da cor” (BOSI, 2002, p. 186)
A vida de Isaias Caminha é, evidentemente, interseccionada pela vida de Lima
Barreto; ambos jovens entusiasmados pelas promessas vindouras do liberalismo da
nova/velha Repulblica brasileira e decepcionados com as mazelas socioecondmicas

erigidas sobre os negros e negras no/do Brasil.

Fica evidente, por conseguinte, que sujeitos brancos e sujeitos negros ocupam
espacos diferentes na sociedade enunciada em Recordacdes. Caso a fronteira desses
espacos seja atravessada, 0s corpos passam a ser inadequados, estranhos, estrangeiros.
Contudo, ao pensarmos sobre a ideia de “espago”, somos levados a no¢do proposta pela
Geografia, sem nos darmos conta de que a espacialidade da-se, também, por um regime

da enunciacdo, o qual passaremos a discutir.

As cenas da enunciacdo como espaco de emergéncia dos sujeitos

Ao sermos tomados por um discurso, a primeira instdncia que se apresenta,
segundo Maingueneau (2015), € o género. No entanto, 0 género nao se marca por um
sistema autdbnomo a enunciagédo, pois € essa que deve garantir que um enunciado seja
entendido como do género que se apresenta. Nasce, dessa percep¢do, uma situacao
problematica: o que se sobrepde, 0 género como unidade estatica, ou a enunciacdo que

mimetiza um género reconhecido?
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As duas convicgdes sao possiveis e, alids, ndo sdo excludentes. A no¢éo de cena
enunciativa nos propde entender que sdo atividades simultaneas com certa estabilidade
em alguns géneros do discurso e, ainda, que a enunciacao busca ser reconhecida por essa
estabilidade na mesma medida em que recria a forma de enunciar por meio do género.
Assim, quando somos interpelados por um género, somos tomados também pela cena que

ele, enunciativamente, engendra.

Se, por um lado, um género € uma instancia pré-construida, por outro, € o
enunciador quem decide qual a melhor maneira de enunciar, fazendo com seu enunciado
encene a enunciagdo da forma mais adequada. Esse pressuposto nos faz entender que os
géneros sdo elementos perfeitos da comunicacdo. Se 0S géneros estivessem apenas
marcados pela pré-constituicdo, os enunciadores ficariam reféns dos géneros e limitariam
a comunicacdo ao quadro semantico capaz de chegar o mais préximo da necessidade de

comunicagéo.

Os géneros respondem a um quadro enunciativo que obedece a imposicgdes, que
sdo, a0 mesmo tempo, historicas, pré-construidas e enunciativas, ou seja, orientam-se
como consequéncia dos envolvidos na enunciacdo. Esse quadro é composto, segundo
Maingueneau (2006, 2008a, 2013 e 2015), por trés cenas enunciativas, complementares e
indissociaveis, que s6 podem ser percebidas separadamente em funcdo didatizante. No
entanto, no ato enunciativo, as trés cenas estdo complementarmente aglutinadas para/na

producéo de efeitos de sentido.

Quando tratamos de cenas enunciativas, estamos, na verdade, tratando de um
regime composto por trés cenas: a cena englobante, a cena genérica e a cenografia.
Embora elas sejam uma nog¢do mais moderna dentro dos limites da AD, ndo substituem os
pressupostos sobre a unidade topica, o género do discurso. Tampouco, cenas da
enunciacdo e géneros do discurso podem ser entendidos como sinénimos. No entanto,
toda enunciacao se da por meio de um género e todo género manifesta cenas enunciativas.
Assim, quando se trata de se ocupar por uma analise orientada pelas cenas enunciativas,
estamos observando como o género se constitui por um bojo que é, a0 mesmo tempo,
historico e linguistico. Além disso, estamos observando como os elementos do

enquadramento do género operam na materializagdo de si mesmos na enunciagao.
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Nesse sentido, a cena enunciativa que primeiro pode ser observada é a cena
englobante, que é a cena que corresponde aos tipos de discurso. Ao tratar de tipo de
discurso, podemos associar ao evento pré-construido. Mencionamos tipos marcados por
esfera de atividade, por um campo e por um lugar de atividade. No entanto, é a
enunciagdo que registrarda, interdiscursivamente, elementos que pertencem a um ou mais

dos limites da enunciacdo da cena englobante.

Embora a cena englobante se reporte a um espaco possivel para a circulagdo de um
enunciado, o enunciador precisa elaborar os liames pelos quais seu enunciado podera ser
reconhecido como desta ou daquela cena. E um regime mituo: na mesma proporgao que
um discurso, para ser enunciado, tem de indicar a que cena englobante pertence, sua

enunciacao recria as marcas da cena englobante consagrada.

Os produtores de um discurso derivados de determinada cena
englobante devem, por meio de sua enunciacdo, mostrar que se
conformam aos valores prototipicamente relacionados ao locutor
pertinente para o tipo de atividade verbal em pauta : assim, um

politico tem de ser “um homem de convicg¢des”, um funcionario, um
homem “devotado” ao servigo publico etc (MAINGUENEAU,
2015, p. 119).

A cena englobante é parte de um quadro pelo qual o discurso se estabiliza. A outra
parte deste quadro cénico (Maingueneau, 2013) é composta pela cena genérica. A cena
genérica é, muitas vezes, confundida com o que costumeiramente definimos como género
do discurso. Essa confusdo se deve a dois fatores, o primeiro é que os estudiosos de
género o entendem sob uma completude pautada em um sistema de coercles, papel
ocupado, de acordo com Maingueneau (2013, 2015), pela cena genérica; segundo porque
a cena genérica é a parte do quadro cénico, que pode ser entendida como o quadro pré-

delineado ao qual um enunciado se acopla.

Desse modo, podemos entender a cena genérica como um regime pré-estabelecido
de coercgOes pelas quais um enunciado se submete para encenar sua participacdo em um
género do discurso. Este sistema de coercBes tanto pode se orientar pelos elementos
linguisticos, sociais, historicos ou dos papéis de enunciadores. Maingueneau, (2006 e
2015), aponta elementos coercitivos da cena genérica, quais sejam: uma ou Mmais

finalidades, papéis para os parceiros, um lugar apropriado para o0 seu sucesso, um modo
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de inscricdo na temporalidade, um suporte, uma composicdo, um uso especifico de

recursos linguisticos.

A estabilidade da enunciagdo se marca por uma expectativa entre enunciador e co-
enunciador. Essa expectativa constroi um regime de estabilidade marcado por fatores
sociais que indicam o lugar da enunciacao, o sujeito da enunciagdo. Por outras palavras,
estamos dizendo que a cena genérica € um espaco discursivo constituido por meio de um
regime de trocas sociais. Essas trocas estdo marcadas pela estereotipacdo de sujeitos e
suas identidades. No entanto, ndo é apenas no regime da previsibilidade que se estabelece
um enunciado. A partir dessa constatacdo se orienta a necessidade de entender a Gltima

cena enunciativa proposta por Maingueneau (2006, 2008a, 2013 e 2015), a cenografia.

A cenografia pode ser entendida, a0 mesmo tempo, como um quadro e como um
processo enunciativo. Um quadro, porque é a forma com a qual a enunciagdo se apresenta
aos co-enunciadores. Um processo, porque é pelo desenrolar da enunciacdo que se
instauram elementos de qual cena € desenrolada e, evidentemente, essa cena pressupde 0s
limites dados pela cena genérica. Cabe-nos dizer que € a cenografia a ponte de interacédo

entre os sujeitos do discurso.

Contudo, ndo se pode entender que esse “quadro-processo” trata de um cenario,
onde a enunciagéo se instala apenas. A cenografia deve, no ato enunciativo, legitimar a si
mesma como Unica possibilidade de enunciar a pretensdo do enunciador. Desse modo, a
cenografia deve lapidar os elementos que ela prépria considera importantes para o dizer e,

assim, constituir a si mesma no ato enunciativo.

Para isso, a cenografia evoca elementos que sdo matrizes da cena generica a qual
ela estd submetida, ou, ainda, buscando elementos de outras cenas genericas. Podemos,
neste ponto, mencionar que as cenografias, que estabelecem dialogo direto com a propria
cena genérica, sdo cenografia enddgenas, e as cenografias que interseccionam cenas

genéricas alheias a propria, sdo exdgenas.

Cabe ao locutor, modular a propria cenografia, para garantir a comunicacao para

seu préprio enunciado,
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Em outras palavras, o locutor deve, em seu enunciado, configurar
um mundo cujas propriedades sejam tais que justifiguem o proprio
quadro de enunciacao [...] Uma cenografia s6 se desenvolve se 0
locutor puder controlar seu desenvolvimento (MAINGUENEAU,
2015, p.123).

Embora um discurso mobilize trés cenas enunciativas, € a cenografia a fonte
produtora dos efeitos de sentido imediatos a enunciacdo. Isso intersecciona tantos as

demais cenas como 0s enunciadores e os papéis relacionados a cenografia mobilizada.

Quando tratamos da rigidez de um género, na verdade, estamos tratando do plano
da cenografia. Quanto mais a cenografia se dissocia do quadro cénico, composto pela
cena englobante e a cena genérica, mais o locutor investe na constituicdo da propria
identidade, no género.

Assim, vemos que ha géneros cujas cenografias sdo muito rigidas e géneros cujas
cenografias sdo pouco rigidas. Essa rigidez se marca pela condugéo enunciativa do sujeito
que enuncia. E o enunciador o responsavel pela conducdo da propria cenografia de onde
emerge e, ao produzir seu enunciado, produz a si mesmo através da mobilizacdo dos
espacos demarcados pela cena genérica. Nessa senda, percebemos a necessidade de
entender como enunciador se estabiliza por meio de interferéncias sécio-historicamente
marcadas. No caso da enunciacdo de RecordacBes, como ja mencionado, é a identidade

do negro o principal mobilizador entre enunciador e 0 espago de enunciacao.

Identidade em seu espaco de emergéncia

A nocdo de identidade, ora muito, ora pouco, se associa a no¢ao de sujeito ou de
individuo. Essa associacdo vem do senso pratico de que a palavra identidade tem o
mesmo ¢timo de “identificacdo”, fato que justificaria entender que estudar a identidade
seria 0 mesmo que estudar como os individuos sdo identificveis. A pratica, no entanto,
revela-nos mais do que isso, pois a propria nocao de sujeito, como esclareceu Hall (2006)
sofreu alteracbes ao longo do tempo. Modernamente, segundo o antropdlogo jamaicano,

se entende que o sujeito previamente vivido como tendo uma identidade unificada e
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estavel esté se tornando fragmentado; composto ndo de uma, mas de varias identidades,

algumas vezes contraditorias ou ndo resolvidas (HALL, 2011a, p. 12).

Hoje, ndo é mais comum pressupor que, para cada sujeito, havera uma Unica
identidade, indissociavel, idiossincratica. Ao contréario, pela globalizacdo e extremo
contato cultural, passamos a entender a identidade como um revestimento socio-historico
e espacial, pois o sujeito assume identidades diferentes, em diferentes momentos,
identidades que ndo estdo unificadas pelo poder de um “eu” coerente (HALL, 2011a,

p.13).

Antes, a identidade era compreendida como traco inerente de um sujeito bioldgico.
Agora, a identidade é percebida por meio de tracos que se constituem socio-histérica e
culturalmente e que marcam um sujeito por meio de elementos significativos; esses tracos

compdem as relacdes das quais o sujeito participa.

Desse modo, a ideia de que temos uma identidade Unica € uma fantasia, visto que,
na medida em que um sujeito se confronta com determinados espacos, ele precisara se
assumir com diferentes identidades, pois sdo elas que s@o aceitas por esses espacos e,
inclusive, agem na exclusdo de identidades que ndo correspondem as expectativas

daquele espaco.

Para Hall (2011), o deslocamento da nocdo de identidade Unica, para uma
identidade fragmentada pode ser melhor explicado a partir da observacdo de alguns
eventos do século XX. Em especial, o antropdlogo sugere que 0 avan¢o do pensamento
marxista, o0 desenvolvimento das pautas feministas, 0s pressupostos tedrico-
metodoldgicos de Saussure e as questdes apresentadas por Foucault em seu trabalho,

conduziram o consenso de que 0 sujeito se constitui culturalmente e ndo biologicamente.

A identidade, assim, assume a ideia de pertencimento. E comum dizer que a
“identidade de fulano ¢ tal”; essa fala revela que a identidade assume um papel de ancora
social de um grupo que existe de determinada maneira. A consequéncia ndo planejada de
instaurar uma identidade é que, a medida que o enunciador instaura um “eu”, como ensina

Benveniste (1989), instaura imediatamente um “tu”,
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Enquanto realizacdo individual, a enunciacdo pode se definir, em
relacdo a lingua, como um processo de apropriacdo. O locutor se
apropria do aparelho formal da lingua e enuncia sua posigdo de
locutor por meio de indices especificos, de um lado, e por meio de
procedimentos acessorios de outro. Mas imediatamente, desde que
ele se declara locutor e assume a lingua, ele implanta o outro diante
de si, qualquer que seja o grau de presenca que ele atribua a este
outro. Toda enunciacdo € explicita ou implicitamente, uma

alocucdo, ela postula um alocutario. (BENVENISTE, 1989, p. 84)
Proporcionalmente, ao delinear uma identidade, ou manifestacdo de um elemento
identitario, estamos delineando o seu oposto. O dado oposto a identidade € o que se
convencionou chamar de alteridade. Ao dizer, por exemplo, que o elemento identitario de
determinado grupo é a extrema violéncia, estamos, de maneira ndo declarada, dizendo
que h& grupos, cuja manifestacdo identitaria ndo se estabiliza pela violéncia, séo,

portanto, pacificos.

A identidade € a tomada de consciéncia de si e, consequentemente, a alteridade € a

tomada de consciéncia do outro

E somente ao perceber o outro como diferente, que pode nascer, no
sujeito, sua consciéncia identitaria. A percepcdo da diferenca do
outro constitui de inicio a prova de sua prépria identidade, que passa
entdo a “ser o que ndo € o outro”. A partir dai, a consciéncia de si
mesmo existe na propor¢do da consciéncia que se tem da existéncia
do outro. Quanto mais forte é a consciéncia do outro, mais
fortemente se constréi a sua propria consciéncia identitaria. E o que
se chama de principio de alteridade. (CHARAUDEAU, 2009, p.
309 énfase do autor)

Tomar consciéncia de si e do outro, no entanto, exibe um movimento de crise.
Bauman (2005) aponta que o entendimento do “diferente de mim” denota momentos de
crise identitaria, ou que seria exemplificado pela seguinte reflexdo: “ha um modo de
existir que ndo ¢ o meu”. Por sua vez, Charaudeau (2009) menciona que essa crise avanca

para dois movimentos diante da alteridade: de atracéo e de rejeicéo.

Quanto a atracdo, esta o questionamento: “por que existe alguém diferente de

mim?”. A resolucdo dessa pergunta, além da curiosidade, estimula a observagdao do outro
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por meio da premissa de que € 0 outro que precisa ser explicado. Afinal, s6 o “eu” é

possivel em todas as manifestacoes.

Quanto & rejeicdo, estd a ameaca que 0 outro representa. Como exemplo,
poderiamos mencionar a questao: “sera que a maneira de existir do outro é melhor do que
a minha?”. Esse movimento de rejei¢do acerca do outro se manifesta pela deslegitimacéo
do outro para a legitimacdo de si. Nesse sentido, 0 outro ameaga a existéncia do “eu”,

esse, por sua vez, tende a negar o direito de existir do outro como forma de protecao.

A globalizagdo agravou as tensbes de identidade e alteridade (Hall, 2011a). O
processo de imigracdo e ostensivo contato cultural, além da fragmentacdo do sujeito
mencionado, ainda nesta secdo, promoveram o entendimento de que a identidade € um

dado que se constitui no ambito dos significados.

Ao nos depararmos com a definicdo de uma identidade, estamos nos deparando
com a narrativa significativa sobre um grupo, por meio da compreensdo de que esse
grupo existe de uma maneira e ndo de outra. Essa narrativa de um grupo instaura 0s
elementos necessarios para entendé-lo dentro de um quadro hermenéutico; no entanto,

esse quadro hermenéutico do mesmo também instaura o quadro hermenéutico do outro.

A nocdo de identidade, desse modo, ingressa por um caminho irremediavel de
construir o Eu e o Outro por meio de processo que €, na mesma medida, resultado de uma
organizacdo historica, cultural e enunciativa. Assim, a no¢do de identidade atual se
desatrela do registro marcado apenas no sujeito, mas se complexifica na diregédo de um
sujeito socio-historico culturalmente contextualizado. Estamos associando a nocao de
identidade a um modelo que se liga determinado espacgo, cujos limites definem a

identidade aceita e, por conseguinte, seu outro.

A identidade ndo esta apenas associada ao sujeito, como se pensou anteriormente,
mas, também ao espaco. Podemos dizer que a identidade € a fuséo entre sujeito e espago
socio-historico culturalmente constituido. Desse jeito, a identidade seria uma ponte entre
um sujeito e o espaco, ponto de ligacdo que da ao sujeito o revestimento socio-histérico-
cultural e que garante ao espaco um enunciador proficiente, que tem o direito de dizer o
que diz. Como mencionado, neste artigo a no¢do de espaco € tratada como a nocdo do

espaco enunciativo. Assim, passaremos a uma breve andlise de Recordacfes com a
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intencdo de entender como esta constituido e espacgo de enunciacdo e como o0 enunciador

se revela por meio desse espaco.
Espacos de enunciacdo em Recordagoes

Produzir a anélise de uma cenografia significa observar as marcas enunciativas,
que podem associar a enuncia¢do a um quadro reconhecido e pre-estabelecido por uma
cena validada relacionada a um género do discurso. No caso de Recordacdes, a
cenografia pela qual o enunciador opera, constitui-se pela forma como o0 sujeito gue
rememora a historia da prépria vida, evocando elementos passados que julga essenciais
para produzir essa recordacdo. Essa cenografia se marca pela cena validada do género de
discurso recordacéo, instituido pelo autor do discurso literario. A instituicdo desse género,
interpela o co-enunciador a construir uma relagcdo com o discurso, a de leitor-ouvinte, que

observa os fatos testemunhados ao longo da enunciagéo.

Para a efetivacdo dessa forma de enunciar, contudo, o enunciador precisa
constituir uma cenografia, que esteja em acordo com os contratos de género, utilizando a
narrativa de testemunho e a intensa interseccdo entre o plano ficcional e o plano socio-

historico e cultural.

1° Recorte

[1] A tristeza, a compreensdo e a desigualdade de nivel mental do meu meio familiar, agiram
sobre mim de modo curioso: deram-me anseios de inteligéncia. [2] Meu pai, que era fortemente
inteligente e ilustrado, em comecgo, na minha primeira infancia, estimulou-me pela obscuridade
de suas exortacGes. Eu ndo tinha ainda entrado para o colégio, quando uma vez me disse: [3]
Vocé sabe que nasceu quando Napoledo ganhou a batalha de Marengo? Arregalei os olhos e
perguntei: quem era Napoledo? Um grande homem, um grande general... E ndo disse mais
nada. Encostou-se a cadeira e continuou a ler o livro. Afastei-me sem entrar na significagdo de
suas palavras; contudo, a entonacdo de voz, o gesto e o olhar ficaram-me eternamente. [4] Um
grande homem.

[5] O espetaculo do saber de meu pai, realcado pela ignorancia de minha mae e de outros
parentes dela, surgiu aos meus olhos de crian¢a, como um deslumbramento. (pp.67e 68). Fonte:
Recordac6es do Escrivao Isaias Caminha (BARRETO, 2010)

O recorte 1 apresenta o inicio de uma narrativa familiar marcada em primeira
pessoa. O enunciador que se assume, mostra as relacbes familiares de maneira muito
marcada em [1] e [5]. Especificamente, o pai, representado em [1] é comparado a mée e
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aos membros; que compdem a parte materna da familia [4], em uma relacdo apresentada

entre “espetaculo do saber” e “grande homem”, em [5], versus a “ignorancia”.

Essa relagdo desperta no enunciador apetites sobre a compreensdo de si mesmo,
em [1], fato que direciona o enunciador que se associa mais ao comportamento do pai do

que da familia materna.

Em [3] o enunciador cede espaco, por meio do discurso indireto, a voz paterna. Ela
apresenta um fato histérico relevante. Esse fato, ainda, corrobora a associacdo da

imponente figura de Napoledo Bonaparte a crianca que ouve a voz paterna.

A cenografia de recordacdo recupera fatos dispersos da infancia do sujeito que
narra, sem introducdo prévia. Assim, Recordacdes inicia sua cenografia. Imbuido de se
apresentar como recordagdo de um sujeito chamado “Isaias Caminha”, a comparagdo
entre 0s membros parentais € o plano inicial. Ainda, os itens lexicais sobre a familia
“pai”, “mae” “arregalei os olhos” acionam elementos sobre a infancia e a vida em seus

primeiros passos.

A primeira parte de Recordacdes emprega as cenas validadas de um espaco
familiar e interiorano, marcado, especialmente, pelos limites impostos pela cor da pele e
da classe social. Nesse espaco, sécio-historico e culturalmente delineado, o enunciador,
assumido como lIsaias Caminha, compde imagens rurais, que se constituem por um plano
semantico do “modesto”. Esse espago sugere o enunciador, deve ser alterado para outro, o

Rio de Janeiro.

O fio enunciativo, entdo, desvela outra etapa enunciativa com uma cenografia que
emula o Rio de Janeiro; essa cenografia opera por uma rede em que o discurso cria
enlacamentos, que nos mostram um mundo com um carater que requer essa cenografia e
nenhuma outra (MAINGUENEAU, 2006). O Rio de Janeiro é produzido pela enunciagédo

da cenografia e por caracteristicas, sem as quais Recordacdes nao seria possivel.

2 % Recorte

[6] O trem parara e eu abstinha-me de saltar. Uma vez, porém, o fiz; ndo sei mesmo em que
estacdo. Tive fome e dirigi-me ao pequeno balcdo onde havia café e bolos. Encontravam-se la
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muitos passageiros. Servi-me e dei uma pequena nota a pagar. Como se demorassem em trazer-
me o troco reclamei: "Oh! fez o caixeiro indignado e em tom desabrido. [7] Que pressa tem
vocé?! Aqui ndo se rouba, fique sabendo!" [8] Ao mesmo tempo, a meu lado, um rapazola
alourado reclamava o dele, que Ihe foi prazenteiramente entregue. [9] O contraste feriu-me, e
com os olhares que os presentes me lancaram, mais cresceu a minha indignacao. Curti, durante
segundos, uma raiva muda, e por pouco ela ndo rebentou em pranto. [10] Trdpego e tonto,
embarquei e tentei decifrar a razéo da diferenca dos dois tratamentos. N&o atinei; em vao passei
em revista a minha roupa e a minha pessoa. Os meus dezenove anos eram sadios e poupados, e
0 meu corpo regularmente talhado. Tinha os ombros largos e 0s membros ageis e elasticos. As
minhas maos fidalgas, com dedos afilados e esguios, eram heranca de minha mée, que as tinha
tdo valentemente bonitas que se mantiveram assim, apesar do trabalho manual a que a sua
condicdo, a obrigava. Mesmo de rosto, se bem que o0os meus tragos ndo fossem
extraordinariamente regulares, eu ndo era hediondo nem repugnante. Tinha-o perfeitamente
oval, e a tez de cor pronunciadamente azeitonada (pp.79 e 80)

O segundo recorte é exemplar, porque a questdo racial sustentard a cenografia do
espaco publico no Rio de Janeiro. Em [6], a construcdo enunciativa preocupada com a
descricdo do espaco, elemento por elemento, como se 0 enunciador propusesse uma
narrativa policial. A construcdo dessa cenografia ndo da margem a outra conclusdo. E
pela minucia da exposicdo dos fatos que o enunciador espera do co-enunciador a
resignagdo e certo consenso: qual seria a razdo da “diferenca dos dois tratamentos™? E a

pergunta que, indiretamente, escapa do enunciador, em [10].

Em [7], o caixeiro se dirige a um desconhecido de maneira assaz mal educada,
rispida, no minimo, como se a exigéncia pelo cuidado no atendimento soasse como
ultrajante. No entanto, em [8], um sujeito “alourado”, reduzido a insignia étnica, €

“prazenteiramente” atendido.

A questdo racial se apresenta como Unica justificativa razoavel pela diferenca de
tratamento entre os sujeitos. Em [10], o enunciador descreve a si mesmo com rigor de
detalhes e expande a prépria percepcdo de si, por meio da observacao de esteredtipos, que
o localizariam sob a égide do imagindrio de “fidalgo”. Mas ndo era o caso. Afinal, a
descri¢ao termina como comecou a descrigdo do rapaz “alourado”, por um trago étnico. O
enunciador entende que sua tez ¢ “pronunciadamente azeitonada”. A escolha do termo
“pronunciadamente” ndo ¢ aleatoria; alids, para a constru¢do dessa cenografia ¢

indubitavel, porque é a pele azeitonada que, em siléncio, mais engrena Recordagoes.

114



VERBUM (ISSN 2316-3267), v. 8, n. 3, p. 99-120, dez. 2019
RAMON SILVA CHAVES

A cenografia de Recordacdes se constréi por inUmeras cenas validadas, que
imp&em as marcas do espaco jornalistico, especialmente, o jornal O Globo. Além disso,
as cenografias também apresentam os jornalistas de O Globo, quase sempre descritos com

desprezo pelo enunciador.

A construcdo de um espaco para O Globo, sua topografia, incide sobre o modo de
dizer proprio discurso. A cenografia passa a se relacionar com esse espaco de
acontecimentos como um lugar apartado da sociedade; a redacdo de um jornal de grande
circulacdo e prestigio ratifica a identificacdo de uma sociedade burguesa ignorante da
prépria condicdo socio-historica e cultural e, mormente, um enunciador indignado em

pertencer a essa sociedade.

3° Recorte

[11] O Rio de Janeiro tinha entdo poucos jornais, quatro ou cinco, de modo que era facil ao
Governo e aos poderosos comprar-lhes a opinido favoravel. Subvencionados, a critica em suas
maos ficava insuficiente e cobarde. Limitavam-se aos atos dos pequenos e fracos subalternos da
administracdo; o aparecimento d'O Globo levantou a critica, ergueu-a aos graudos, ao
presidente, aos ministros, aos capitalistas, aos juizes, e nunca os houve tdo cinicos e tdo ladrdes.
[12] Foi um sucesso; os amigos do Governo ficaram em comeco estuporados, tontos, sem saber
como agir. Respondiam frouxamente e houve quem quisesse armar o braco do sicario. A
opinido salvou-o, e a cidade, agitada pela palavra do jornal, fez arruacas, pequenos motins e
obrigou 0 Governo a demitir esta e aquela autoridade. [13] E O Globo vendeu-se, vendeu-se,
vendeu-se... (p.172)

O Globo é um dos principais alvos de ataque do discurso Recordagfes. SA0 muitos
0s criticos e os bidgrafos que mencionaram 0 sentimento do enunciador quanto a
imprensa carioca e aos jornalistas que a construiram. Esse sentimento estava justificado
com o olhar de que a imprensa produzida na Republica era servilista e pouco atenta ao

contexto historico e social de injustica e desigualdade social pujantes.

O Globo € mostrado no 3° recorte como uma forma de esperanga, pois a imprensa
anterior a ele pertencia a uns poucos que tinham interesse equalizado com o estado, em
[11]. O Globo surgiu como uma possivel saida a imprensa de consenso e € representado
no discurso como um “grande sucesso” [12]. Os jornais ¢ os jornalistas da Republica

receberam notdria atencdo. A imprensa brasileira, nessa época, ganha relevancia politica e
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cultural, de modo que o jornalismo passa a ser entendido como profissdo liberal, e os seus

profissionais circulam nos meios prestigiados da belle époque.

N&o obstante, a esperanga que o Globo trazia ndo deixa de ser questionada de
entrada pelo enunciador que, em [13], pela repeticdo do item lexical “vendeu-se”, amplia
os efeitos de sentido, do mais convencional de que o jornal comeca a ter grande tiragem,
para 0 menos, de que 0s interesses iniciais de pressdo no governo teriam se afinado com

0s interesses dos poderosos da Republica.

Consideracoes finais

A nogéo de cenas da enunciacdo (Maingueneau, 2008) serviu-nos para pensar a
constituicdo do sujeito enunciativo em Recordagdes. N&o raro, identidade e lugar séo

associados, mas € no e pelo plano enunciativo que essa relagédo torna-se evidente.

Desse modo, nossa anélise considerou trés recortes do discurso Recordacfes em
que o enunciador emerge a partir da ruptura com uma identidade marcada pelos espacos
socio-historico e culturalmente para os sujeitos de pele negra. A divergéncia entre o
esperado e a cena que se desenrola, produz como sintoma a cenografia de recordagoes.
Gera, portanto o liame capaz de sustentar toda a cena enunciativa: dos sujeito

inconformados por um regime marcado pelo atravessamento das questdes raciais.

Nesse sentido, as cenas da enunciacdo marcam a emergéncia de uma identidade
que dialoga com o préprio espaco por meio de tensbes que revelam o plano social, o
plano histdrico e o plano cultural do inicio do século XX a partir de um enunciador que
confronta esses planos.

Consideramos, finalmente, que esse artigo considera uma pequena parte do
potencial enunciativo de Recordagdes, pois tratando-se 0 nosso recorte de um discurso
literario, poderiamos ter embreando-nos por essa seara. No entanto, por se tratar de artigo,
optamos por discutir a questdo da relacdo entre cenas enunciativas e identidade que, a
nosso ver, mostra-se produtiva para o0s estudos recentes de analistas do discurso

brasileiros.
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THE SCENES OF THE PRESENTATION AS A AREA OF EMERSION OF
BLACK IDENTITY

Abstract: This article has as its theme the study of discursive identity as a compositional part of the
scenes of enunciation (Maingueneau, 2008a). The notion of scenes of enunciation is worked by the
French-inspired Discourse Analysis, a discipline of Linguistics that focuses on utterances and their
contexts of circulation; In this paper, the scholar who underlies our perspective of analysis is
Maingueneau. The central objective of our article is the observation that the notion of scenes of
enunciation enables its extension to the notion of space from which the enunciator emerges, therefore
his identity. Thus, the subjects who emerge in a statement are marked in intersectional ways by
discursive identity (Charaudeau, 2009). Our analysis evaluates the discourse Memoirs of Escrivéo
Isaias Caminha, by Lima Barreto, published in 1909, in Portugal, which is marked by the identity of
black people. The analysis of this discourse allows us to understand how the scenes of enunciation
and discursive identity corroborate the enunciation of Escrivdo lIsaias Caminha's Memories of
Interdependence. identity of Brazilian black subjects from the early twentieth century.
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