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RESUMO

Este artigo, sob a orientacdo da Retorica, propbe o estudo do ethos no discurso poético Legado, de Carlos
Drummond de Andrade. Publicado no livro Claro enigma (1951), o poema apresenta nova perspectiva
sobre a literatura drummondiana se considerarmos aspectos da trajetéria do orador e 0s discursos
produzidos em obras precedentes. O objetivo geral é examinar a construgcdo do ethos em perspectiva ao
curriculo do orador e as expectativas do seu auditorio. Efetuamos, assim, a analise retérica para
identificar as caracteristicas éticas e a maneira como sdo articuladas em busca de adesdo. Os resultados
apontam que o orador imbui o ethos de sinceridade para suscitar a benevoléncia do auditério por meio
da demonstragdo de coragem ao colocar em questionamento o valor e funcdo do seu legado poético.
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Introducéo

Carlos Drummond, escritor engajado as causas estéticas da década de 1920, participa da
construcdo das bases do modernismo, nova concepcdo artistica que refuta o valor e a
importancia da tradi¢do de referéncia europeia. Ao lado de outros nomes, solidifica, no @mbito
da literatura, os novos ideais modernistas, a0 mesmo tempo em que constroi uma trajetdria
singular, em discursos que reverberam faces de um poeta que possui suas proprias escolhas.

Desde o langamento, em 1928, do poema No meio do caminho (1924), até 1945, com a
publicacdo de A rosa do povo, a época da Segunda Guerra Mundial e, no Brasil, da Ditadura
Vargas, 0 poeta faz da poesia uma arma de reflexao e resisténcia, tradutora das dores e agonias
do seu tempo, com rasgos de idealismo e esperanca, como Vistos no célebre Méaos dadas (1940)
e em A flor e a ndusea (1945). Seus poemas sdo discursos reveladores de um fazer poético
engajado e projetado por meio da construcdo de ethé idealistas que negam qualquer inutilidade
do discurso. Contudo, Claro enigma, de 1951, aclamada pela critica como obra madura, classica
e filosofica (TITAN JUNIOR, 2012), apresenta discursos que trazem posicionamento diverso,
que contrastam com os anteriores. A epigrafe de Paul Valéry “Les événements m’ennuient.” —

0s acontecimentos me entediam — € a representacdo direta do contraponto estabelecido com as
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produces de até entdo, sobretudo com a obra A rosa do povo (1945), em relacdo aos aspectos
formais e teméticos.

Assim, tendo em vista a constru¢do de um percurso oratério e literario, legitimado
dentro de contextos retoricos emoldurados por valores do campo da doxa, que fazem emergir
expectativas no auditorio, efetuamos a andlise retérica do poema Legado (1951), para
evidenciar a construcdo do ethos, que apresenta um contraponto aquilo que podemos entender
como o curriculo do orador, ndo em relacdo ao engenho e arte, mas ao que diz e como diz. Ao
lado de temas como historia, familia, amor, o fazer poético e o seu valor social sdo questionados
com nuances melancolicas e pessimistas, em detrimento da temética politica e social valorizada
até entdo e das concepcdes estéticas assumidas como modernista.

Baseamo-nos na Retdrica Antiga de Aristoteles (2005 [384-322 a.C.]) e, também, nas
teorias da Nova Retdrica, conforme estudos desenvolvidos por Meyer (2007), Tringali (2014)
e Ferreira (2010; 2019). Ademais, para maior compreensdo e clareza das caracteristicas do
corpus, recorremos a pesquisadores da Literatura e Critica literéria, pois, consoante Albaladejo
(1991), a Retorica estabelece relacdo com diferentes areas do conhecimento humano e da
linguagem. E um sistema construido e reconstruido pela materializacdo dos discursos e de seus
oradores em situacfes que requerem negociacao para questdes engendradas a partir de distintas
visGes de mundo de individuos e de grupos, muitas vezes delineadas e dirimidas com a
colaboracéo de outras ciéncias.

Logo, todo discurso guarda em si uma orientacdo argumentativa e desenvolve-se na
tensdo entre valores e liberdade de escolhas que refletem uma moral construida no seio das
relagGes sociais cristalizadas e inscritas no percurso do homem. Uma vez que para persuadir
articulam-se diferentes meios, 0 objetivo € evidenciar 0s recursos e estratégias utilizadas pelo
orador para a construcdo do ethos e avaliar como os argumentos sdo articulados para superar as
possiveis projecdes do auditério, re-hierarquizar os valores e estabelecer um novo acordo que
negocie a distancia entre o auditorio e o orador e promova a adesdo. Para isso, e a fim de
alcangar a persuasao, o orador trabalha no universo da doxa, abrigo de referéncias e opinides
em tensdo, com o proposito de influenciar o auditério por meio do movimento de valores e
paixodes.

Desse modo, antes de aprofundar os conceitos tedricos e a analise retdrica, é necessario
apresentar o contexto retorico, por ser ele “o conjunto de fatores temporais, historicos, culturais,
sociais etc., que exerce influéncia no ato de produgdo e de recepgdo dos discursos”
(FERREIRA, 2010, p. 31).
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Tensdes politicas, sociais e econdmicas: cenario para as manifestacdes artisticas

A primeira metade do século 20 foi marcada por tensdes politicas, sociais e econdmicas.
Em ambito nacional, desde o p6s-guerra, o Brasil lidava com dificuldades de manutencdo dos
precos dos produtos de exportacdo nos mercados externos. A quebra da Bolsa de Valores de
Nova lorque, em 1929, acentuou a crise e fez com que o governo mantivesse a politica
econdmica de protecdo as oligarquias de S&o Paulo e Minas Gerais, respectivamente, produtoras
de café e leite, que alternavam no poder politicos que zelavam por seus interesses. Havia
descontentamento geral que fragilizava as bases oligarquicas da Republica Velha, em virtude
do crescimento dos problemas econémicos e sociais ligados a diferentes estratos da sociedade,
no campo e na cidade. O movimento operario, o Partido Comunista Brasileiro (PCB), as
oligarquias dissidentes — produtores que ndo comungavam do eixo Sdo Paulo-Minas —, 0s
empresarios industriais e as camadas populares urbanas, voltados para seus préprios problemas,
nédo articulavam forca suficiente que pudesse fazer frente ao governo (FAUSTO, 1995).

O clima de insatisfacdo e o aumento dos conflitos em varias regides do Brasil
preocupavam os altos comandos militares que, ao temerem uma guerra civil, depuseram
Washington Luis e transferiram o poder a Getulio Vargas. O novo presidente governou
provisoriamente até 1934, quando foi eleito pela Assembleia Constituinte para governar até
1937, porém, com novo apoio militar, por meio de golpe, foi instituido o Estado Novo. Uma
das primeiras medidas autoritarias de Getulio Vargas proibiu, em 1935, as atividades do PCB,
que tinha por objetivo destitui-lo da presidéncia do pais. Diante da ilegalidade, os comunistas
uniram-se a outros opositores e formaram a Alianca Nacional Libertadora (ANL), cujo lider era
Luis Carlos Prestes. Eles deflagraram uma rebelido que em poucos dias foi debelada pelas
forcas do governo e, como consequéncia, foi decretado o Estado de Sitio, com suspenséo dos
direitos civis. Os comunistas foram considerados inimigos do Estado e ameaca a paz nacional
e, assim, houve o enfraquecimento da oposicdo politica ao governo e, por conseguinte, o
aumento do autoritarismo e da concentracdo de poder.

O declinio da ditadura civil no Brasil deu-se por uma questdo relacionada a Segunda
Guerra Mundial, deflagrada em 1939, contra o nazifascismo. Apos 0 bombardeio de submarinos
brasileiros pelas tropas alemés, o governo sofreu pressdo para declarar guerra a Adolf Hitler.
Getulio Vargas, no entanto, colocava-se contra um regime ditador que era 0 mesmo que

praticava e, a medida que a guerra caminhava para o fim, crescia a insatisfacdo com o governo,
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até que, em 29 de outubro de 1945, as for¢as armadas for¢aram a renuncia do presidente. Em 2
de dezembro de 1945, por meio de elei¢des gerais para presidente da Republica e representantes
do Congresso Nacional, foi restabelecido o estado democratico de direito (FAUSTO, 1995).
Com o fim da guerra, enquanto o mundo ocidental vivia a tenséo da guerra fria, polarizada na
disputa entre os paises socialistas e capitalistas, o Brasil passava por um periodo democrético e
desenvolvimentista, cujo auge foi o0 governo de Juscelino Kubitschek e a construcdo de Brasilia,
entre 0s anos de 1956 e 1961.

Em decorréncia desse contexto, durante as décadas de 1930 e 1940, os artistas e
intelectuais, entre eles Carlos Drummond, produziram obras voltadas para 0 ambito social e
para a critica politica, ou ainda, marcadas por inquietacdes existéncias e religiosas. O trago
preponderante da poesia dessa época ¢ a reflexdo sobre o “estar no mundo” e, de modo geral, a
literatura é produzida como ferramenta de denuncia e transformacao social. A partir de meados
da década de 1950, a literatura modernista brasileira abre espaco para as pesquisas estéticas
relacionadas com a linguagem e o processo de criacdo literaria, distanciada, entdo, dos temas
sociais e politicos (PROENCA FILHO, 1984).

Carlos Drummond: sua literatura, suas faces

Carlos Drummond nasceu e viveu em Minas Gerais até 1934 e, embora longe do eixo
Sdo Paulo-Rio de Janeiro, onde vicejavam o0s ideais modernistas, mantinha-se a par dos
acontecimentos e dialogava com a nova estética. A partir de 1924, ap6s conhecer Mario de
Andrade, por ocasido de uma visita deste a Belo Horizonte, iniciou amizade epistolar que seguiu
até a morte do poeta paulista, em 1945. Nas cartas, discutiam sobre a génese e os alicerces do
movimento modernista, com Carlos Drummond, muitas vezes, no papel de atento aluno que
confia ao mestre suas producdes para avaliacéo.

Entre as obras publicadas até a década de 1950, destacam-se Sentimento do mundo
(1940), A rosa do povo (1945) e Claro enigma (1951). De acordo com Antonio Candido (2013),
as producdes compreendidas entre 1935 e 1959 revelam que ha no poeta “uma espécie de
desconfianca aguda em relacdo ao que diz e faz. Se aborda o ser, imediatamente lhe ocorre que
seria mais valido tratar do mundo; se aborda o mundo, que melhor fora limitar-se ao modo de
ser” (CANDIDO, 2013, p. 69). Nesse sentido, o critico defende que de registro, a poesia

consubstancia-se a processo que traduz “de um lado, a preocupagdo com os problemas sociais;
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de outro, com os problemas individuais, ambos referidos ao problema decisivo da expresséo,
que efetua a sua sintese” (CANDIDO, 2013, p. 70).

Em Sentimento do mundo (1940), as reflexdes versam sobre as relacdes entre o0 eu e 0
mundo e “o sentimento de pertencer a algo maior altera profundamente a disposigéo do sujeito,
tocado agora pelo desejo de participagdo no mundo e consequentemente empenhado em sua
transformag@o”, assim “propde uma poesia politica de alto teor lirico” (MOURA, M. M., 2012,
p. 51). Em A rosa do povo (1945), o esforco em superar o lirismo individualista de Joseé,
coletanea de 12 poemas publicados em 1942, faz culminar o lirismo social (CANDIDO, 2013),
ainda que a obra revele de forma mais contundente a inquietude do poeta sobre qual perspectiva
assumir. Nos poemas que a compdem, “ora a rosa ¢ exposta como simbolo de conexdo com os
outros, ora ¢ resguardada como emblema daquilo que de mais recondito o poeta preservasse”
(SECCHIN, 2012, p. 168). Em vista disso, os discursos refletem as questdes e as preocupacdes
politicas e sociais, trespassadas por uma poética reflexiva de amplitude tematica (MOURA, L.
F.; LOCATELLI, 2019), que Ihe agregam uma outra consciéncia:

Essa funcédo redentora da poesia, associada a uma concepcéo socialista, ocorre
em sua obra a partir de 1935 e avulta a partir de 1942, como participacdo e
empenho politico. Era o tempo da luta contra o fascismo, da guerra de Espanha
e, a seguir, da Guerra Mundial — conjunto de circunstancias que favoreceram
em todo o0 mundo o incremento da literatura participante (CANDIDO, 2013, p.
81).

Ja Claro Enigma (1951) demonstra uma revisao lirica, afasta-se da tematica politica e
social e retoma aspectos formais e tradicionais na construcdo poética. As concepcoes
modernistas exercidas por vezes até o mais exacerbado niilismo nas obras precedentes, em
consonancia ao titulo da obra, sdo eclipsadas em favor de tom grave e sublime e de versos em
metro tradicional. Sdo recorrentes as referéncias de ordem classica e a tematica que nega a

esperanca e 0 engajamento, outrora valorizados e cantados, como em Maos dadas:

Né&o serei 0 poeta de um mundo caduco.
Também ndo cantarei o mundo futuro.
Estou preso a vida e olho meus companheiros.
Estdo taciturnos mas nutrem grandes esperancas.
Entre eles, considero a enorme realidade.
O presente é tdo grande, ndo nos afastemos.
N&o nos afastemos muito, vamos de méaos dadas.
[...]
O tempo é a minha matéria, o tempo presente, 0s homens presentes,
a vida presente.
(DRUMMOND, 2012c, p. 34)
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O sentimento de pertencimento e impeto de acéo, a despeito das inquietudes do poeta,

ecoam amplificados em A flor e a nausea:

Sento-me no chéo da capital do pais as cinco horas da tarde

e lentamente passo a mdo nessa forma insegura.

Do lado das montanhas, nuvens macigas avolumam-se.

Peguenos pontos brancos movem-se no mar, galinhas em panico.

E feia. Mas é uma flor. Furou o asfalto, o tédio, o nojo e o édio.
(ANDRADE, 20123, p. 14)

Os discursos em Claro enigma (1951) divergem, portanto, dos discursos e aspiracfes
constantes nas obras poéticas anteriores e, por isso, razoavel considerar que causaram, a época,
certo desconcerto no auditério de Carlos Drummond, qui¢d em todos aqueles que tém a
oportunidade de acessar os discursos desta obra e de outras e coloca-los em perspectiva. Desde
a epigrafe de Valéry, ocorre a negacdo do que fora enunciado em Maos dadas. Na mesma
orientacdo, segue 0 poema Dissolucgao, discurso de abertura, ao por “tudo o que vem pela frente
sob o signo da escuridao que cai, do apagamento das formas e, com elas, da vontade de agir no
mundo” (TITAN JUNIOR, 2012, p. 115):

Escurece, e ndo me seduz
tatear sequer uma lampada.
Pois que aprouve ao dia findar,
aceito a noite.
E com ela aceito que brote
uma ordem outra de seres
e coisas ndo figuradas.
Bracos cruzados.
(ANDRADE, 2012b, p. 15)

Desse modo, Carlos Drummond, participante ativo de um dos momentos mais
combativos da histéria da literatura brasileira e das artes em geral, para a ascensdo e
assentamento dos valores modernistas e projecdo do pais como exportador de arte com
identidade prépria, além de produtor de literatura engajada, em estreita relacdo com o momento
histérico e social, rompe com a expectativa alicercada por intermédio de uma carreira
consagrada de escritor modernista e homem do “tempo presente”. Nesse sentido, 0 oximoro, no
titulo da obra, sintetiza uma impossibilidade que nédo é estabilizada pelo contexto. “Qual ideia
sugere?”, questionar-se-a o auditorio, sem a certeza, contudo, de que lograra esclarecé-la.
Assim, a aporia € mantida, pois os discursos que emoldura ndo trabalham para resolvé-la, mas
sim para reforgar seu valor de impossibilidade.

154



VERBUM (ISSN 2316-3267), v. 9,n. 1, p. 149-165, mai. 2020
LUISIANA FERREIRA MOURA

E diante desse contexto retorico e da trajetoria do orador que nos debrucamos sobre o
corpus para a analise retorica do ethos, cujos conceitos passamos a apresentar.

Orador, curriculo e ethos: instancias coaxiais

A literatura € um discurso com regras proprias e ao acessarmos a producdo de um autor
consagrado, do qual reconhecemos a identidade e o pertencimento a determinado campo
discursivo-literario, criamos expectativas quanto ao que sera dito e como sera dito. No ambito
da retdrica, ainda que nos afastemos da figura do autor biografico, teremos um orador que faz
opcbes em relacdo a organizacdo do discurso e a articulagdo do codigo. As escolhas sdo
estratégicas e a selecdo dos argumentos busca dar corpo ao ethos com o objetivo de produzir
efeitos patéticos que possam atuar sobre a hierarquia de valores do auditério para promover a
adesdo pela criacdo de vinculos. O ethos, o pathos e o logos séo, portanto, provas retéricas que,
conforme Tringali (2014), dependem do engenho do orador, emanam do proprio discurso e
decorrem do desenvolvimento do assunto. Materializam, respectivamente, o carater do orador,
a disposicdo e movimento do auditorio e a esséncia do discurso.

Os estudos aristotélicos defendem que o ethos ¢ a imagem que “o orador constréi de Si
em seu discurso” (FERREIRA, 2010, p. 90). Para isso, “¢ absolutamente necessario nao ter so
em vista 0s meios de tornar o discurso demonstrativo e persuasivo; requer-se ainda que o orador
mostre possuir certas disposi¢des” (ARISTOTELES, 2005, p. 97) para inspirar confianca em
seu auditdrio. Essa confianca provém de trés qualidades: a prudéncia, a virtude e a benevoléncia
— phronesis, areté e eunoia —, sem as quais, ao aconselhar ou falar, falta com a verdade. Isso
porque, sem prudéncia, falta justeza; sem virtude, a maldade impede a expressdo daquilo que é
bom e justo; sem a benevoléncia, o orador ndo exprime a melhor determinagédo
(ARISTOTELES, 2005).

O orador nédo é somente aquele que fala a um auditério, mas também aquele com quem
o0 auditdrio se identifica a medida que ouve o discurso acerca da questdo em relacdo a qual se
procura estabelecer a negociagcdo. Na base dessa identificacdo, operam as trés qualidades
determinadas por Aristdteles (2005) para estruturar um saber especifico que “se liga a pessoa,
a imagem que o orador passa de si, e que o torna exemplar aos olhos do auditério, que, entéo,
se dispde a ouvi-lo e a segui-lo” (MEYER, 2007, p. 34). E, portanto, um saber resultante da
capacidade do orador em desenvolver e constituir um carater capaz de persuadir a fim de que

suas respostas sejam aceitas.
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A persuasdo pressupde do orador a construcdo de carater honesto e adequado para
validar, em estilo apropriado, temas dos quais assomam questdes. Apesar de a concepgao
de ethos prever dois campos semanticos aparentemente opostos — da moral, honestidade e
equidade; e do habitus, mostrar o que é adequado ao carater —, conforme problematizado por
Eggs (2016), a persuasdo nédo prescinde de nenhum deles. O orador deve articular as duas
acepcOes, de acordo com a causa e o0 auditorio, porque estdo imbricadas ao que ele deseja
mostrar para persuadir e ndo a um carater externo ao discurso. Assim, a honestidade é revelada
no ato retorico, ndo s6 como uma virtude do ethos por meio da construcdo e comunicagao do
discurso, mas também como qualidade construida com phronesis, pela capacidade de discernir
as virtudes e seus extremos e de direcionar escolhas deliberadas, porém honestas, para defesa
da causa. Além disso, a honestidade ganha corpo como virtude e se torna palpavel ao auditério
qguando o orador inspira confianca e, por isso, também se articula em areté. Consoante
Aristételes (2005), o orador falta com a verdade se prescinde de uma das trés qualidades, isto
é, ndo é honesto, logo, a honestidade é item necessario a causa, desde a inventio até a actio,
quando o discurso é efetivamente colocado a prova diante do auditério.

Em outra perspectiva, estudos sob a égide da Nova Retdrica atribuem dimensdes ao
conceito de ethos que ultrapassam sua vinculagao a construcdo por meio do discurso. Meyer
(2007) expande o entendimento ao afirmar que ha um ethos imanente decorrente de uma
imagem projetada e um ethos efetivo revelado durante o discurso, isso se considerarmos que 0
auditorio possua conhecimentos prévios sobre o orador, ou faga conjecturas a partir de indicios
e informacdes prévias sobre a questdo e o ato retorico. Mesmo que nao possua nada disso, ainda
é possivel que delineie ou apenas imagine quem é ou qual a competéncia do orador para
defender determinada causa. Seja qual for a motivacao, em qualquer hipdtese, trata-se de uma
projecao patémica que cabe ao discurso (logos) e ao orador (ethos) corroborar ou néo.

Meyer (2007) afirma que o orador pode valer-se dessa defasagem entre ethos imanente
e ethos efetivo para conduzir o auditdrio e garantir que as distor¢des entre eles ndo prejudiquem
a causa retorica. Desse modo, o orador pode trabalhar estrategicamente a relagdo entre imagem
e ethos para suscitar diferentes rea¢@es no auditorio em busca de identificacdo e de adesdo. O
ethos, segundo o teorico, ¢ “o ponto final do questionamento” (MEYER, 2007 p. 35), pois nele
se constroi o valor latente de dizer com phronesis, eunoia e areté, que acaba por suplantar a
imagem projetada antes da realizagdo do discurso.

O ethos é projetado pelo pathos porque a negociacgdo da distancia se da entre o orador e

0 auditorio e se baseia em uma construcdo que faz o ethos daquilo que constitui o pathos: “(1)
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uma operacdo de construcdo da intencdo (ethos) por tras da questdo; (2) uma avaliagdo da
relacdo pergunta-resposta (logos); (3) uma submissdo do espirito & resposta (pathos)”
(MEYER, 2007, p. 53). Logo, para ser eficaz, o orador articula ethos, logos e pathos de acordo
com o desenvolvimento de processos de compreensao, adequacao e persuasdo. Meyer (2007)
acrescenta que, além de atestar um valor moral na relacdo com o pathos e o logos, o ethos
também deixa perceber um modo de o orador conduzir a prépria vida pelas escolhas dos meios
— 0 aspecto social, os costumes, a prudéncia, a coragem entre outros. Pondera, dessa forma,
acerca da instdncia que é a do orador biografico, cuja experiéncia e competéncia estdo
imbricadas na construgédo do ethos, que ganha corpo pela tessitura e apresentacéo do discurso.

Ferreira (2019) denomina essa instdncia exterior ao discurso, mas que remete
diretamente ao orador, de curriculo. Acrescenta ser um elemento pré-discursivo que
compreende os tragos histdricos, sociais e culturais entrelacados no contexto retorico e
vinculados ao ato retérico, cuja manutencdo ocorre a partir de outros atos retoricos. No discurso
poético, essa complexidade ganha novos desdobramentos diante do auditério, pois o orador
empirico da corpo ao eu-poema, que se torna patente diante do auditério como o orador que por
meio do discurso constréi a imagem de si — o ethos. Cabe, entdo, ao orador, possuir as
qualidades morais e de habitus adequadas para conduzir o auditorio e evitar que essas instancias
“coaxiais” ndo prejudiquem ou dificultem a consolidacdo do ethos no discurso e, por
conseguinte, dificultem o sucesso da causa.

Ressaltamos que elas ndo se confundem, conquanto mantenham relagbes. Os atos
retoricos revelam tracos do orador por meio da ordenacdo e carater dos argumentos, mas o ethos
é, em esséncia, uma representacdo convenientemente orientada ao objetivo retorico, isto €, a
eficacia do discurso. E argumento urdido, pelo orador, com o carater adequado para
determinado ato retdrico; o orador atesta sua engenhosidade quando o ethos que urdiu persuade.
Podemos assumir que o orador “vincula seu dizer a uma estratégia discursiva ligada a
conveniéncia, sempre com uma intencdo humana que busca atingir a confianca e provocar o
fazer-saber para fazer-querer e, por fim, fazer-fazer” (FERREIRA, 2019, p. 11), por forga de
engenho e arte.

A engenhosidade, talento e capacidade de inventar, a arte e a experiéncia sdo temas de
De Oratore I, de Cicero?, cujos dialogos versam sobre a formagao do orador. Essas trés nogdes

— ingenium, ars e exercitatio — sdo apresentadas como pilares da educacdo do orador, que

2 CICERO, Marco Tullius. Acerca del orador. Introduccion, version y notas de Amparo Gaos Schmidt.
México: UNAM, 1995. Contéudo: t. 1. Libro | - t. 2. Libros I, Il1.
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conjuga estudo e pratica permanentes. Podemos entender, entdo, as ponderacfes de Meyer
(2007) e Ferreira (2019) no viés de que o orador se faz num continuo de formagdo que deixara
perceber, com suas escolhas, o dominio das no¢@es, espelhadas no ethos e inscritas na eficacia
do discurso. Nesse sentido, cada ato retdrico acaba por alicercar uma trajetéria reconhecida, em
maior ou menor grau, pelo auditério, em virtude da identidade do orador e das situacdes
experenciadas em atos retoricos anteriores, o que pode gerar um descompasso entre o ethos que
se pretende apresentar e o gque é efetivamente elaborado pelo auditério.
Em virtude disso, embora os sentidos sejam negociaveis e 0s efeitos sejam atemporais
a cada leitura, esta andlise retdrica considerou os parametros das condi¢Ges socio-histdricas e

culturais no momento da elaboragdo do discurso e do curriculo do orador.
A coragem supera a melancolia

O discurso Legado € um soneto alexandrino da primeira parte da obra Claro enigma
(1951), que esta dividida em seis: I. Entre Lobo e Céo; Il. Noticias Amorosas; I1l. O Menino e
os Homens; IV. Selo de Minas; V. Os Labios Cerrados; VI. A Maquina do Mundo. Em relacéo
ao todo da obra, é natural imaginar certo assombro do auditorio de Sentimento do mundo (1940)
e de A rosa do povo (1945) diante da metamorfose operada em relacdo aos aspectos tematicos
e formais na literatura de Carlos Drummond, algo que néo é leviano afirmar, pois o autor é uma
personalidade publica, cuja trajetdria estrutura um curriculo que precede o discurso e, em certa
medida, agrega tensdes ao ato retorico. O auditorio, diante desse orador, possui expectativas
que, neste caso, ndo sdo corroboradas em relacdo aos aspectos formais e tematicos.

Carlos Drummond participou ativamente da solidificacdo dos ideais modernistas e
exercitou livremente o uso dos versos livres e brancos e da varia¢do coloquial. O mais célebre
episédio desse engajamento estético € o polémico poema No meio do caminho, uma
colaboracéo a edigéo n. 3, de julho de 1928, da Revista de Antropofagia, que se tornou um dos

ultimos escandalos modernistas da década de 1920.

No meio do caminho tinha uma pedra
tinha uma pedra no meio do caminho
tinha uma pedra
no meio do caminho tinha uma pedra.
(ANDRADE, 2002, p. 72)
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A oposicdo ao apuro da forma, segundo 0s preceitos classicos, e ao preciosismo
vocabular parnasiano, estética contra a qual concorria no campo discursivo, além da repeticdo
e do registro coloquial do verbo ter no lugar de haver, geraram criticas indignadas que mais
tarde permitiram a Carlos Drummond publicar um livro apenas sobre a trajetoria do poema. Em
relacdo a tematica politica e social, as obras da década de 1940 algam o discurso literario ao
patamar de resisténcia, denuncia e reflexdo sobre o homem e a sua rela¢gdo com o mundo, como
observamos nos fragmentos dos poemas Maos dadas e A flor e a nausea.

Assim, quando o auditorio é exposto a essa nova configuracao de discurso escrito em
metro tradicional, permeado de referéncias classicas e que se afasta da temética de engajamento
aderente ao momento presente, qualquer projecdo, promovida pelo curriculo do orador e pelos
atos retdricos que o alimentaram até entdo, é colocada em xeque. Nesse momento, ha um
esvaziamento de sentidos preconcebidos e consequente distanciamento entre o auditério e o
orador, e a este cabe supera-lo por meio da negociagdo da distancia para a promocao de novos
efeitos de sentido, a partir do discurso que constitui 0 novo ato retérico, o qual reproduzimos a

sequir:

Legado

Que lembranca darei ao pais que me deu

tudo que lembro e sei, tudo quanto senti?

Na noite do sem-fim, breve o tempo esqueceu
minha incerta medalha, e a meu nome se ri.

E merecgo esperar mais do que 0s outros, eu?

Tu ndo me enganas, mundo, e ndo te engano a ti.
Esses monstros atuais, ndo os cativa Orfeu,

a vagar, taciturno, entre o talvez e o se.

N&o deixarei de mim nenhum canto radioso,
uma voz matinal palpitando na bruma
e que arranque de alguém seu mais secreto espinho.

De tudo quanto foi meu passo caprichoso
na vida, restara, pois o resto se esfuma,
uma pedra que havia em meio do caminho.
(ANDRADE, 2012b, p. 19)

O “poeta-orador”, termo utilizado por Tringali (2014), apresenta a questdo retdrica, nos
dois primeiros versos, por meio da insinuacao, espécie de exordio adequado as causas mais
dificeis, que podem encontrar maior resisténcia do auditério (TRINGALI, 2014). A questao,

apresentada por meio da interrogacéo retorica, figura que acelera o andamento discursivo e
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intensifica o sentido (FIORIN, 2016), permite o posicionamento do orador e acena ao auditorio
que este deverd assumir um juizo de valor em relacdo ao orador e ao seu legado poético.

Se “¢ o orador quem cria seu auditorio” (TRINGALI, 2013, p. 314), podemos afirmar
que o ato retdrico articula dois auditérios: o orador dirige-se a si num processo dialogico de
autorreflexdo e, assim, a questdo é particular; dirige-se, também, a seus leitores com o objetivo
de avaliar o valor e 0 alcance da poesia €, nesse sentido, a questdo é mais geral e diz respeito
ao poder da Literatura de transformar a realidade. Como assevera Antonio Candido (2013), a
desconfianca em relacdo ao que diz e faz reverbera sobre o valor do legado e ¢ explicitada pela
impossibilidade de permanéncia diante da passagem do tempo — “Na noite do sem-fim, breve
0 tempo esqueceu” — que esmaece fatos e corrompe impressoes.

O uso da metonimia, figura retdrica que promove a expansdo semantica (FIORIN,
2016), assinala, pelo uso do termo medalha, o resultado daquilo que merece reconhecimento,
contudo, o orador contrap@e ao simbolo e aquilo que simboliza o termo “incerta” e rompe com
a difusdo seméntica. A medalha, portanto, se incerta, pode ser um equivoco, pois ndo é seguro
que represente honra e gléria.

Se por um lado o orador questiona o valor da sua obra, a alusdo é feita de forma explicita
em “Tu ndao me enganas, mundo, e ndo te engano a ti.”, que remete a eixos tematicos de sua
poética e faces, por outro, reveste o ethos de virtudes como honestidade e humildade porque
ndo procura escamotear 0s sentimentos que traduzem uma reavaliacdo do valor do percurso
poético e, sim, revelar a verdade que desponta deste discurso e atesta discernimento e
experiéncia ao ethos. Nao h4, entretanto, a pretensdo de colocar-se como martir, como sugere a
passagem “‘e¢ a meu nome se ri”’, mas sim de assumir suas limita¢6es ao afirmar que tampouco
Orfeu, com seu dom divino e lira extraordinaria, péde superar 0s “monstros atuais”. Nesse viés,
busca a benevoléncia do auditorio ao reconhecer suas limitagcbes humanas, com o objetivo de
suscitar empatia.

A sugestdo do sentido metaforico para o termo “monstros”, assinalado pelo qualificador
“atuais”, parte de duas possibilidades: a primeira remete ao contexto retorico — o passado
recente da Segunda Guerra Mundial e a tensdo presente de polarizagdo politica e econdmica
liderada pelos Estados Unidos e a Unido Soviética, isto é, a esperanca de paz mundial
desemboca na guerra fria (FAUSTO, 1995); a segunda ao desencanto poético com o qual o
poeta-orador lida e, neste caso, os monstros sdo, sobretudo, de foro intimo. De qualquer forma,
ambas as possibilidades encontram eco em “taciturno”, condi¢ao de quem demonstra tristeza e

melancolia; em “vagar”, condi¢do de quem ndo possui rumo e objetivos (AULETE, 2011). O
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estado de desesperanca é amplificado pelo uso dos termos “se” e “talvez” que, de cargas
semanticas semelhantes, reforcam a condicdo de incerteza. As escolhas lexicais explicitam o
guestionamento do orador, como poeta, sobre o poder de resisténcia e transformacédo do seu
discurso poético.

Os argumentos que compdem o primeiro terceto do poema sdo introduzidos pela
negacdo das fungdes que o discurso pode assumir: de gerar alegria e refrigério ao espirito como
um “canto radioso”; de servir de guia e consolo ante as vicissitudes da vida “uma voz matinal
palpitando na bruma”; de curar as tristezas “e que arranque de alguém seu mais secreto
espinho”. Nesse momento, o orador destrdi qualquer imagem derivada de atos retdricos
anteriores para fazer aflorar o ethos no ato retdrico em curso e apresentar uma nova verdade. O
ethos é consolidado de forma virtuosa porque demonstra sinceridade e coragem para assumir
sua incapacidade de, por meio da poesia, resolver as mazelas humanas e vencer todos os
obstaculos. Ademais, demonstra maturidade e inteligéncia préatica ao reconhecer os limites da
Literatura e negar um idealismo romantico.

Nos argumentos finais, afirma que somente restara uma pedra “no” meio do caminho e
estabelece a retorica do obstadculo pelo resgate na memdria do préprio intertexto, agora
reformulado para “uma pedra que havia em meio do caminho”. A redistribui¢éo de valores se
faz explicita uma vez que o orador ndo apenas retoma seu proprio discurso, como o reconfigura
ao modificar as questbes linguistico-textuais que causaram celeuma na ocasido da primeira
publicacdo, em 1928. Ao substituir o verbo ter por haver, o orador marca que o “como dizer”
pode assumir diferentes roupagens, mas que o cerne do discurso esta apenas na questdo a ser
superada, metaforizada em obstaculo exponencialmente ampliado, quiga intransponivel. Diante
do qual ndo faz diferenga o “passo caprichoso” ja que tudo se esvazia a0S poucos e apenas
permanece a pedra em meio do caminho.

A escolha do termo caprichoso traz certa ambiguidade, pois todas as acepgdes

reverberam no ato retorico.

1. Que age ou trabalha com capricho, com cuidado, esmero [...]

2. Feito com capricho [...]

3. Que tem ou é movido por capricho(s) [...]

4. Que muda ou varia segundo as circunstancias; inconstante, voluvel [...]

5. Que é fora do comum, que ndo tem regularidade ou ndo parece seguir

regras ou padrdes; que varia livremente; EXTRAVAGANTE

6. Fig. Que parece ter ou resultar de vontade ou motivagdo propria [...]
(AULETE, 2011, p. 282)
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As acepgdes 1 e 2 remetem ao esmero poético na construgdo do discurso, atestado
impeto modernista de superagéo do verso, e, nessa obra, pela opcao das formas cléssicas e rimas
tradicionais, que demonstram o dominio poético do orador. Em 3 e 4, a alteracdo repentina de
comportamento repercute no curriculo do poeta-orador, se cotejarmos os discursos provenientes
de atos retéricos proferidos ao longo de sua carreira. O conceito 5 reproduz o espirito
modernista fomentado e amalgamado pelo préprio orador, que tem na base a defesa da liberdade
criadora. A explicacdo 6 traduz o impulso do orador em fazer a revisdo honesta e sincera do
alcance da sua literatura.

Os tracos do carater, realcados em um Unico termo, condensam aquilo que esta no centro
da questdo retorica, que € a propria Literatura e a impossibilidade de determinar e controlar seu
alcance e finalidade. O orador maneja o verbo e o orienta segundo os objetivos pretendidos,
mas quando o discurso poético esta finalizado, ele ganha alguma autonomia por sua natureza
de resistir ao tempo e por ele ser fustigado.

O ethos é consolidado, dessa forma, por uma aura de coragem, pois assume o risco da
infamia ao colocar sob o crivo do auditério o valor de sua trajetéria. A coragem, segundo
Aristoteles (2017), € a posicao intermediaria entre 0 medo e a audécia e pertinente aqueles que
possuem equilibrio e controle. Acrescenta, tambem, que temer a infamia ndo é vergonha,
porque nao testemunha contra a coragem, ja que se refere ao temor da “perda do crédito, da
honra, da boa reputagdo” (AULETE, 2011, p. 790) inscrita no curriculo do orador. O ethos de
coragem, sinceridade, honestidade e integridade angaria a benevoléncia do auditério, pois
demonstra moralidade em avaliar e colocar em avaliacao as interveng6es que fez no mundo por
meio do discurso poético.

Contudo, nédo se aliena de certa melancolia e pessimismo e, por isso, acaba por se
avaliar, talvez, com maior rigor do que o proprio auditério, para quem o deleite, consequéncia
do engenho e arte ao qual é exposto, pode ter maior relevancia. A coragem, desse modo,
culmina no sacrificio de si: em colocar em primeiro lugar o risco “sem motivagdo egoista, em
outras palavras, uma forma, se ndo sempre de altruismo, pelo menos de desinteresse, de
desprendimento, de distanciamento do eu” (COMTE-SPONVILLE, 1999, p. 25). Essa
orientacdo alinha-se ao paradoxismo do titulo e as camadas da questdo retdrica, apresentada
como parte do intimo e individual que desvela o universal e coletivo da esfera literaria.

A busca da persuasdo se alicerga, sobretudo, na constituicdo do ethos, que reflete a
honestidade do orador no campo da moral e na sele¢do dos argumentos para projetar a imagem

destituida de artificios, pautada na sinceridade e impulsionada pela coragem. Ao compartilhar
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a autorreflexdo com o auditério, o orador promove o sentimento de identificacdo porque
inquietudes sobre a vida e a percep¢do do valor dos resultados construidos e colhidos ao longo
do caminho sdo preocupacgfes naturais, “pedras em meio do caminho” que, por vezes, se
impbem ao homem. Por isso, uma leitura mais apressada sugere que 0 pessimismo e a
melancolia sdo as caracteristicas reveladas diante da inseguranca quanto ao valor do legado,
mas a coragem em se mostrar verdadeiro diante da audiéncia acaba por subjazer os sentimentos

negativos.

Considerac0es finais

O orador-poeta, em tom pessimista e melancdlico, questiona o valor do seu legado para
0 mundo e afirma ndo possuir crencas de que possam dar, um ao outro, algo de si, pois apenas
resta uma pedra que havia em meio do caminho. Sera? A questdo retorica apresentada em forma
de interrogacdo remete o auditério a davida e se alicerca sobre argumentos que negam o valor
do fazer poético, fustigado pela passagem do tempo e a persisténcia dos reveses da vida
humana. Os argumentos selecionados pelo orador, além das escolhas estéticas, embora deixem
perceber certo tom pessimista, revelam, na verdade, a coragem de escolher expressar-se com
honestidade e sinceridade e colocar para julgamento do auditério toda a sua trajetoria poeética.
Segundo os estudos aristotélicos, a coragem estd na base de todas as virtudes, pois permite e
fornece 0s meios para que as outras sejam erguidas e explicitadas em equilibrio.

O discurso contrasta, em tematica e forma, com o0s que o precederam e alimentaram o
curriculo do orador e, ainda mais intimamente, com a perspectiva de questionamento sobre o
alcance e funcdo social da Literatura, que antes constituia perspectiva indiscutivel, embora
mantenha o engajamento e a reflex&do sobre o estar no mundo, ao colocar em avaliagcdo a
trajetoria e o legado poético. E nesse sentido que a coragem é a protagonista no campo das
virtudes, pois, é por estar imbuido dela que o ethos se coloca tdo a cru diante do auditério, uma
vez que a avaliacdo do seu legado constitui a avaliagdo de si mesmo.

Qualquer expectativa prévia do auditorio é entdo debelada para que, pelo discurso, seja
erguida uma nova imagem e verdade que, apesar de questionar o valor da poética produzida,
suscite a admiracdo e empatia do auditdrio. Dessa forma, o curriculo construido pelo orador,
arcabougo dos atos retoricos anteriores, é reafirmado, com arte e engenho, em um novo Vviés
que, no entanto, ndo refuta o aspecto central dos discursos do orador-poeta: o exercicio continuo
da liberdade criadora e o desenvolvimento de condi¢fes para a emergéncia de uma nova face
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ética-estética, com conseguinte reposicionamento no campo literario em relacdo ao que diz e

como diz.
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THE COURAGE IN LEGADO, OF CARLOS DRUMMOND DE
ANDRADE

ABSTRACT

This article, under direction of Rhetoric, proposes the study of ethos in the poetic discourse Legado, of
Carlos Drummond de Andrade. Published in the book Claro enigma (1951), the poem presents a new
perspective on drummondian literature if we consider aspects of the speaker's trajectory and the
discourses produced in previous works. The general objective is to examine the construction of the ethos
in perspective to the speaker's curriculum and his audience’s expectations. Thus, we carried out the
rhetorical analysis to identify the ethical characteristics and the way they’re articulated in seek of
adherence. The results aim that the speaker imbues the ethos of sincerity to elicit the benevolence of the
audience by demonstrating courage in questioning the value and function of his poetic legacy.

Keywords: Rhetoric. Ethos. Poetic discourse. Carlos Drummond de Andrade.
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