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RESUMO

Este artigo faz uma reflexdo acerca da constituicdo de autoria na escola e tem como objetivo demonstrar que

quando h& condig¢des adequadas de producéo escrita, 0 aluno exerce a fungdo-autor com mais eficacia. Como
aporte teorico, utilizamos a retdrica aristotélica e contribui¢des de Foucault (1969), Ferreira (2010), Bakhtin
(2011), Tringali (2014), Bazerman (2015), entre outros. Como objeto de anélise, nos debrugcamos sobre a
producdo escrita de um aluno do Ensino Médio de escola publica realizada durante oficinas de texto de um
projeto de jornal escolar. O método de anélise consiste em buscar os indicios de autoria a partir de uma
abordagem a luz da Retorica Antiga e da utilizacdo de categorias especificas para identificar possibilidades
textuais e discursivas dos alunos-autores em géneros midiaticos em situagdo de ensino, a saber: unidade de
sentido, marca de posicdo do autor, autoconsciéncia de linguagem, qualidade, polifonia, criatividade e
sensacdo medo-confianca. Ao final, buscamos comprovar que as condicfes ideais de producéo textual na
escola contribuem para a formac&o de alunos mais proficientes na escrita, pois atuam de forma contextualizada,
com propositos claros de producdo, estabelecimento de didlogo com o interlocutor e utilizagdo consciente de
ferramentas linguisticas.

Palavras-chave: autoria; retorica aristotélica; producdo escrita na escola; jornal escolar; ensino de Lingua
Portuguesa.

Introducéo

A pratica de redigir textos na escola, por muito tempo e com muita frequéncia, esteve
relacionada a escrita de textos para o professor verificar a proficiéncia do aluno e atribuir-lhe uma
nota. Nos métodos mais modernos de pratica escrita, parte-se de um diagnéstico em que o estudante
apresenta seus conhecimentos prévios e revela capacidades linguisticas. Redige textos que possuem
como modelo géneros textuais previstos nos curriculos de ensino em cada série ou ano (carta de leitor,
narrativa, diario intimo, crbnica, poema, artigo de opinido etc.), atenta-se as caracteristicas do género,
como a estrutura composicional; arrisca um estilo de linguagem que aproxime o texto do género
apresentado; e procura ndo fugir ou se afastar muito do tema sugerido. Ao final, entrega o texto para
a correcdo ou observacdes do professor, para uma nota imediata e/ou devolugdo para reescrita e
adequacdo aquilo que se considera o texto ideal. Tais procedimentos, a nosso ver, sao corretos, porém,
para ndo incorrer em burocratizagdo de tarefa escolar ou falta de interesse do estudante, é preciso

garantir que a atividade seja toda contextualizada, os passos e objetivos sejam compartilhados com
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os alunos, a producdo cumpra etapas que privilegiem o tratamento do texto e que o aluno-autor

compreenda que o seu texto terd um leitor real (além do professor).

Ora, ja é ponto pacifico que a maior frequéncia de producdo escrita e a convivéncia com a
diversidade de géneros textuais contribuem para a proficiéncia escritora do aluno. A questdo €, no
entanto, como verificar tal proficiéncia e perceber se o aluno-autor efetivamente disse o0 que queria
dizer e como o disse. E possivel constatar na sua redacio a presenca de autoria de forma consciente,
em que a linguagem, o conteudo-tematico, os recursos linguisticos foram mobilizados para entreter,
convencer ou persuadir o leitor? Houve tentativas de negociar distancias com o audit6rio? Alias, ele
considerou o tipo de auditério e articulou o discurso para obter efeitos de sentido? Demonstrou
conhecimento de mundo expressado na utilizacdo de polifonia (voluntaria ou ndo), comprovando,
assim, certa qualidade e criatividade em seu texto? Por se tratar de alunos-autores do Ensino Médio,
sabemos das limitacdes e dificuldades de acesso e tratamento do texto a partir de questdes polémicas
ou mesmo nao tdo polémicas. A falta de repertdrio do que dizer e a auséncia de técnicas de como
dizer, como aponta Passarelli (2012), sao fatores que “travam” a escrita do estudante, desenvolvendo
nele o “medo do papel em branco”. Quanto a esse fato, a Sensa¢gdo medo-confianca pode ser verificada
em autoavaliaces sobre a redacdo produzida e serve como balizadora para constatarmos o nivel de

escritor que um professor tem diante de si.

Feitas essas primeiras consideracGes, entendemos que observar um projeto de autoria com
base em oficinas de texto para a elaboragdo de um jornal escolar é uma forma eficiente de constatar
a proficiéncia escritora de estudantes da Educacdo Basica e perceber a funcdo-autor assumida, pois
existem as condic¢des adequadas de producdo, que consideram o tempo e o espac¢o da aula, bem como
as limitacdes dos alunos dadas as possibilidades textuais e discursivas. Para tanto, neste artigo, na
secdo I, revisitamos 0s conceitos de autor e autoria; na se¢do 11, buscamos relacionar como a Retdrica
Antiga e outras retoricas podem contribuir para a producdo escrita na escola; e na secdo IlI,
analisamos, a luz da retorica aristotélica e categorias definidas a partir de diversas contribuicdes
tedricas, como uma producdo escrita em condi¢fes adequadas revela um aluno-autor proficiente ou

em vias de construgéo.
| — Alunos como autores

Autor € um conceito controverso que tradicionalmente remonta a exposicéo feita por Michel
Foucault, em 1969, em que apresenta a fungcdo-autor como condic¢do do sujeito discursivo do e no
texto. Este constitui-se, pois, como um ser da linguagem. Nesse sentido, as caracteristicas individuais

do autor desaparecem a medida que ele escreve e sua marca ndo passa da “singularidade de sua
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auséncia” (FOUCAULT, 1969, p. 7). Tais marcas substituem a condicdo privilegiada do autor, com

a interrupcdo e o disfarce daquilo que deveria ser destacado: a no¢do de obra e a nogdo de escrita.

A nocao de obra compreende que as relagdes do autor e sua obra extrapolam a “arquitetura”
do texto e a disposicao dos elementos que garantem sua unidade de sentido e sua discursividade. Seria
ingenuidade, por outro lado, analisar uma obra sem considerar seu autor, sua bagagem cultural e
conhecimentos linguisticos. Logo, a nogéo de obra estd associada a uma préatica social em que sempre
havera um leitor e um contexto. E mais: o autor ndo se limita a ser o sujeito discursivo que se destaca
de outros autores pelo conjunto da obra, por sua circulacao social e formacéo de publico cativo, enfim,
por sua instauracdo de discursos. Pois, se assim o fosse, “nao haveria as condigdes nem para a

potencialidade de autoria em qualquer individuo” (PIOVEZAN, 2017, p. 52).

J4 a nocdo de escrita “bloqueia a certeza de desaparicao de escrita do autor e retém como que
o pensamento no limite dessa anulacao” (FOUCAULT, 1969, p. 9), ou seja, a existéncia do autor ¢
preservada de modo muito sutil. E preciso, pois, identificar o vazio deixado pela “desapari¢do do
autor, seguir atentamente a reparticdo das lacunas e das falhas e espreitar os locais, as funcGes que
essa desaparicao faz aparecer” (FOUCAULT, 1969, p. 10-1). Vemos que, dessa forma, a “funcdo-
autor” possibilita compreendermos a autoria em lugares distintos de um texto ou de uma obra. Nao
seria dificil observar o fenbmeno em textos escolares que, embora sofriveis do ponto de vista da
linguagem, da estrutura textual e da capacidade discursiva, podem se destacar, alcancando uma
qualidade tanto na forma quanto no contetdo. Isso se daria a partir de uma intencionalidade, com

pistas deixadas ao leitor, consciente ou inconscientemente (PIOVEZAN, 2017, p. 52).

Desse modo, a “fun¢do-autor” estaria em pleno uso: “na funcionalidade exercida no momento
em que o aluno mergulha na elaboragdo do texto e passa a lidar com a palavra viva” (PIOVEZAN,
2017, p. 52). Como sujeito discursivo, o aluno-autor se inscreve no texto com diferentes “fungdes
enunciativo-discursivas” (ORLANDI, 1988, p. 76), sendo a de locutor, que equivale ao ethos do
orador do discurso, uma vez que o discurso sé se realiza no momento de sua intera¢cdo com o outro.
A funcdo de negociador de distancias com o auditorio que, para tanto, mobiliza as paixdes desse
publico (pathos), em busca de sua adesdo, de sua rea¢do ou ac¢ao responsiva. E mesmo a funcao de
diversos tipos de autores cujo papel, por necessidade ou escolha profissional, o aluno-autor assume e
representa como jornalista, articulista ou cronista e passa a construir o texto (inventa, busca, dispde,
organiza) e o expressa (modaliza, personaliza, dialoga, age, pronuncia). Assim, na interacao verbal,
ethos, pathos e logos se entremeiam para o propdsito maior do ato retérico: conquistar a adesdo do
outro, seja pelo julgamento, pela deliberacdo ou pelo simples deleite.
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Seré necessario distinguir aqui textos literarios e ndo-literarios, mas sem desconsiderar que
estes possuem autoria tanto quanto aqueles. A literatura pressup8e o autor enquanto intencdo, além
dos demais elementos literarios que, em uma perspectiva tedrica, Compagnon (2010, p. 25)
reformula-os e os nomeia como literariedade, representacédo, recepcao, estilo, historia e valor. Para
além do imbrdglio tedrico e metodoldgico entre a teoria literaria, “mais opositiva” e “critica da
ideologia”, e a teoria da literatura (“reflexiva sobre as condigdes da literatura, da critica literaria e da
historia literaria” (COMPAGNON, 2010, p. 24), seguimos com a posi¢do de que o autor, como
intencdo, ¢ o ponto mais controverso dos estudos literarios e que “as obras de arte transcendem a
intengdo primeira de seus autores e querem dizer algo de novo a cada época” (COMPAGNON, 2010,
p. 84). Em se tratando, pois, de literatura, pode-se afirmar que ndo existe um método exclusivo para
encontrar a chave da significacdo de uma obra e ndo ha interpretacdo satisfatoria que se limite a

procurar seu sentido.

Ja os textos chamados nédo-literarios, ou seja, de natureza pragmatica, prosaica e referencial,
atendem a necessidades humanas de comunicacao social cotidiana e visam a operag0es quase sempre
utilitarias (textos prescritivos ou injuntivos), de informagdo (textos noticiosos), de transmissdo de
saberes (textos expositivos), de formacdo de opinido ou de convicgdo ideoldgica ou religiosa (textos
argumentativos e persuasivos), de apelo publicitario (textos propagandisticos e persuasivos), entre
outros. Tais textos sdo a materialidade do que chamamos géneros textuais, uma versdo mais didatica
para 0 conceito de géneros discursivos que, segundo Bakhtin (1997), sdo enunciados concretos que
possuem certa estabilidade em sua estrutura-composicional, seu conteddo tematico e seu estilo de
linguagem, o que permite reconhecé-los facilmente dentre tantos géneros que circulam socialmente
em diferentes esferas de comunicacdo e contextos retdricos. Esses géneros textuais ou discursivos
possuem um sujeito que escreve — portanto criador — e exerce a fungdo-autor assim como 0s textos
literarios. Pondera-se, entretanto, que a diferenca basica é que a literatura pressupde, grosso modo, a
existéncia do narrador (prosa) ou do eu poeético (poesia) e posi¢des ndo referenciais, posto que possui

seu proprio mundo, sua linguagem, suas regras e a mal resolvida intencdo do autor.

De qualquer modo, em suas contribui¢es, anteriores as de Foucault, Bakhtin (1997), concebe
o “autor-criador” como elemento inerente a obra e 0 “autor-pessoa” como pertencente a vida
(BAKHTIN, 1997, p. 31). O primeiro formaliza o objeto estético e, com sua capacidade de escrita,
cria uma imagem externa de sua personagem. Tal elemento, uma vez criado, ndo permite acesso nem
ao seu proprio criador. Disso “resulta a ignorancia e a distor¢ao da pessoa ética, biografica, do autor,
e, de outro lado, uma incompreensao geral do todo constituido pela obra e o autor” (BAKHTIN, 1997,

p. 31). E como se o autor-criador fosse o cientista que, apds dar vida & sua criatura, ndo consegue
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mais controla-la: “a personagem cria vida propria, distancia-se do autor-criador, uma vez que, depois
da publicacdo da obra, caberd ao leitor a atribuicdo de compreendé-la, assim como a criatura-
personagem sera amada, odiada, admirada, desprezada, seguida, rejeitada” (PIOVEZAN, 2017, p.
58). Em uma dimensdo ndo-literaria — e mais especificamente no contexto escolar —, poderiamos

afirmar que

O autor-criador é aquele que tem plena consciéncia de sua competéncia escritora, tem
um propdsito de escrita, sabe estabelecer distancias com o auditorio e jogar o “jogo”
da autoria com todo o ferramental disponivel. Mas isso equivaleria a constitui¢do de
autoria no sentido estrito do termo, em situacdes de producdo escrita de géneros
textuais de esferas sociais como a académica, a jornalistica, a publicitaria. Ja no
sentido amplo, a constituigdo de autoria seria uma espécie de imitagdo da construcao
de géneros que mais circulam socialmente nas esferas cotidiana e escolar
(PIOVEZAN, 2017, p. 58).

Nesse sentido, oficinas de texto funcionam bem, desde que contextualizadas, em que se aposta
ndo sO na tecnica mas também na criatividade, ainda que esta precise de certa experiéncia de vida do
aluno. Ndo se pode esquecer que uma das fontes de inspiragdo ou mesmo de repertorio dos alunos
sd0 0s proprios contetidos dos demais componentes curriculares ensinados e aprendidos na escola. A
inspiracdo pode vir da participacdo em aulas dindmicas, divertidas, marcantes, problematizadoras,
que despertem o sentimento de pertencimento, coletividade e que levem a superacao de dificuldades,
aprendizagens novas e significativas. Com efeito, para além da objetividade dos contetidos escolares,
muitas vezes com viés predominantemente tecnicista e utilitarista, a subjetividade das experiéncias
pessoais e coletivas vividas tendem a aumentar a sensibilidade de criacdo a partir de situacdes afetivas

ou, pedagogicamente, das competéncias socioemocionais (BNCC, 2017).

Em relacdo a criatividade, tdo cara aos alunos da Educacdo Basica e tdo exigida pelos
professores, € preciso considerar a pouca experiéncia de vida nos niveis de ensino para criangas e
adolescentes e apostar na sensibilizacdo estética da linguagem em todas as suas formas (escrita,
visual, sonora), pois, segundo Ostrower (2013), a vida é aprendizagem que se da pela percepcao e
“desde os primeiros momentos de vida, aprendemos a perceber, isto €, a relacionar os eventos que
ocorrem ao redor de nds e que nos envolvem, e a compreender seus significados” (OSTROWER,
2013, p. 184). Ora, 0 espaco escolar é o lugar ideal para isso, embora o sistema prefira padronizar ou
mesmo “maquinizar” os estudantes. Por isso, é importante que as aulas de Lingua Portuguesa sejam
um espaco de compartilhamento de ideias, pensamentos, impressdes e expressdes de sentimentos,
posicionamentos politicos e ideoldgicos no sentido da visdo de mundo e o que seria o ideal para a
vida em sociedade. Tudo isso é possivel pela percepgdo, tanto inteligivel quanto afetiva, e também

porque a percepcao
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é um aprendizado continuo, através de situagdes e vivéncias sempre novas, que a
prépria vida nos traz. Nessas vivéncias, o ato de perceber ndo pode ser desmembrado
em categorias, logicas e ndo logicas. Ao contrario, cada percepcao resulta de uma
sintese, de um processo integrador que abrange ao mesmo tempo os niveis intelectuais
(de andlise e organizagdo dos estimulos em contextos e componentes) e 0s niveis
afetivos (de sentimentos do ser) (OSTROWER, 2013, p. 184).

A autora refere-se ao ato de criagdo artistica mas estende seus argumentos para a criacdo
cientifica. Nesse sentido, compreendemos que a producdo escrita na escola ndo deve ser mera
atividade intelectual, artificial, mecanica e padronizada. E preciso que haja expressividade e
sensibilidade, ingredientes necessarios para um produto da cria¢do artistica. Mesmo os textos mais
objetivos e referenciais passam pelo processo da reflexdo, das escolhas do que dizer e do como dizer.
Em retdrica, trata-se da invencdo — inventio (em latim) ou heuresis (em grego) — e exige do autor
momentos de preparacdo. Mesmo o mais inexperiente autor buscara mentalmente diante do papel em
branco ou da tela do computador um nexo em sua mensagem e um modo de dizer. Entre a necessidade
(ou desafio) de iniciar a escrita até a sua finaliza¢do, o aluno percorre cada uma das partes do sistema

retorico criado por Aristételes ha cerca de 2.500 anos. E o que passamos a revisitar na proxima secao.
Il — A Retorica antiga na escola contemporanea

A célebre frase de Glauber Rocha: “uma camera na mado, uma ideia na cabega” sintetiza bem
0s principios da construcdo do ato retorico. A camera representa o instrumento para a execucao do
que foi planejado. A “ideia na cabega” traz a mensagem que, em sua concepgao, deve passar por um
processo de reflexdo, busca, organizacdo, sistematizacdo, ponderacdo, avaliacdo, negociacdo. A
“camera na mao” € a concretizacdo e execucdo da ideia, a expressdo e a acdo do discurso pre-
concebido. Ninguém inicia uma caminhada sem o minimo de planejamento — além, é 6bvio, do
primeiro passo. Para buscar péo e leite na padaria, o menino confere o dinheiro, calcula o trajeto,
pensa no tempo do deslocamento e até levanta hipdteses sobre possiveis obstaculos como o cachorro
bravo da esquina, a rua movimentada e perigosa a ser cruzada, 0 menino brigao da outra rua. Durante
0 percurso, ele confirma o que planejou e, se necessario, faz pequenas corre¢bes para atingir o

objetivo: trazer o pao e o leito sdo e salvos para a casa.

Ora, a construgio de um texto passa por processos muito semelhantes. E nesse momento que
a contribuicdo da retdrica aristotélica se faz tdo atual e importante no mundo contemporaneo. A
retorica ja existia e era difundida entre os sofistas que atuavam como intelectuais e professores na
Grécia Antiga. Mas, foi Aristoteles quem sistematizou a “arte de persuadir” e nos legou um
conhecimento imprescindivel tanto para a producdo como para a analise de discursos. A esséncia da

retorica permite que consideremos qualquer género textual como retdrico ou passivel de retoricidade.
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Isso quer dizer que o texto ndo precisa ser explicitamente persuasivo. Basta que haja um autor (ou
orador), que sempre carrega uma intencao e, portanto, pressupde um ato responsivo do leitor/ouvinte
(ou auditorio). Segundo Meyer (2007), somos sempre uma pergunta para o outro e, cremos, isso cria

as condic¢des para que todo texto (oral ou escrito) seja sempre um ato retorico.

Vejamos como nas pequenas situacdes cotidianas atos retéricos desdobram-se naturalmente.
Um pai apressado esta no carro com sua filha de trés anos e passa diante do parquinho publico onde
ela adora brincar. Ele estd atrasado para um evento, ¢ a filha dispara: “Hoje ndo estd chovendo,
papai...”. A frase praticamente ja traz um contra-argumento para o0 argumento da negacao da ida ao
parquinho por conta da chuva. De forma analitica, teriamos algo assim: “Desejo ir ao parquinho e
n&o existe desculpa para o senhor ndo me levar, pois hoje ndo esta chovendo”. Dai decorreriam outros
argumentos como a quantidade de criancas brincando, a alegria estampada em seus rostos, o dia com

céu claro e tempo firme.

Nesse sentido, concordamos com Ferreira (2010), ao afirmar que “somos seres retoricos”, pois
quando buscamos realizar nossos desejos e satisfazer nossas necessidades por meio da palavra,
provocamos uma resposta no outro. Ou ainda: a capacidade de verbalizacdo é uma das caracteristicas
que nos distingue dos outros animais. Aristoteles (2013) afirma que é vergonhoso para um homem
ndo ser capaz de se defender por meio da palavra, quando qualquer animal, instintivamente, se
defende com o corpo. Assim, ao revelar o que pensamos e desejamos, colocamos em movimento
argumentos gue tocam e convencem nosso interlocutor, mesmo que seja para dizer que “o dia esta
nublado” e “parece que vai chover”. Esse enunciado t&o trivial, carrega um silogismo (entimema em
retorica) implicito:

(1) Toda vez que o céu est4 nublado é sinal de chuva
(Ora) Hoje o céu esta nublado
(Logo) E provavel que chova.

Em uma abordagem sociorretorica, Bazerman (2015) afirma que mesmo no ato de
preenchimento de um formulario para obtencédo de bolsa de estudo em uma universidade, o candidato
pratica atos de fala que culminam em um fato social. O jovem candidato a bolsa inicia um ato retérico
a partir do momento em que suas escolhas discursivas, sejam informativas ou autodescritivas. Ele
busca construir uma imagem de si e elabora argumentos para atingir o propdésito. Desse modo,
resolver problemas cotidianos ou discutir questdes polémicas mobilizam nossa capacidade de
comunicacédo e exige acOes responsivas. Na interacdo verbal, as pessoas argumentam ou contra-

argumentam, refutam ou fazem acordos para chegar a um consenso (ou deliberadamente ao dissenso).
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Em todo caso, a construcdo do ato retorico apresenta sempre alguns elementos reconheciveis,
como as provas retoricas, que podem ser intrinsecas ou extrinsecas. As provas intrinsecas, segundo
Tringali (2014), podem ser logicas (logos), sendo dedutivas (uso de entimema) ou indutivas (uso de
exemplo); éticas (ethos) ou patéticas (pathos). E as provas extrinsecas sdo, em sentido amplo, o
testemunho de uma testemunha (pessoa, coisa ou fato; citagdo; argumento de autoridade).

Para Tringali (2014, p. 135), “toda argumentagdo retorica se processa por meio de provas
intrinsecas ou extrinsecas”. Enquanto as provas intrinsecas sio produzidas pelo orador?, as provas
extrinsecas sdo “recebidas pelo orador, sendo tomadas de empréstimo e sdo encaixadas no discurso”
(TRINGALLI, 2014, p. 135). Dessa forma, temos as provas intrinsecas “a priori”, pois “preexistem a
causa”, sdo “previsiveis” e dependentes do “equipamento retorico”; e as provas extrinsecas “a
posteriori”’, pois “recorrem a um testemunho exterior” (TRINGALI, 2014, p. 136), derivando,
inclusive, de outras areas especializadas com apoio de peritos (pericia, balistica, exame de DNA,

impressdes digitais) e de autoridades (citacdo, dados estatisticos, fato jornalistico, artigo cientifico).

Interessa-nos, obviamente, as provas intrinsecas: o logos, o ethos e o pathos. O ethos pode ser
compreendido como “um conjunto de tragos de carater que o orador mostra ao auditdrio para dar uma
boa impressdo” (FERREIRA, 2010, p. 21). As provas éticas existem a partir de um orador
(simbolizado pelo ethos) que tem credibilidade fixada no seu carater, na sua virtude, na sua honra, na
confiancga que Ihe atribuem. As provas patéticas séo obtidas a partir do auditério (simbolizado pelo
pathos) e, para mové-lo, é necessario comové-lo, seduzi-lo, convencé-lo por meio de uma negociacao,
de um “casamento de interesses centrado nas crencas e paixdes do auditorio” (FERREIRA, 2010, p.
17). Ja as provas ldgicas estdo presentes em um discurso (simbolizado pelo logos: palavra, razdo) que
pode “revestir-se de diversas tipologias, numa dependéncia direta da questdo subjacente ou
expressamente colocada” (FERREIRA, 2010, p. 17). Dessa forma, tanto a constru¢do como a analise

do ato retorico passam necessariamente por essas trés provas retoricas.

Ao considerarmos a producao escrita ou oral no contexto escolar, deparamo-nos geralmente
com textos focados no logos, que buscam um desempenho calcado na estrutura textual e que pouco
exploram a capacidade discursiva do aluno no tocante a construcdo da imagem de si, seu ethos. 1sso
também ocorre com o pathos, pois 0 aluno-autor escreve o texto para a correcdo do professor e,
mesmo que o auditorio (seu interlocutor) seja projetado, imaginado, ele pouco mobiliza as provas

intrinsecas para persuadi-lo.

2 “Na Antiguidade, as provas intrinsecas também se chamavam de provas técnicas ou provas ‘artificiais’. Artificiais (= feitos pela

arte) porque eram produtos da “arte” retdrica. Eram artificios da arte Retdrica” (TRINGALI, 2014, p. 139).
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Alias, os curriculos oficiais (BNCC, Curriculo Paulista, entre outros) e materiais didaticos
(livros do PNLD, Cadernos do Aluno, apostilados, entre outros) da Educacdo Basica dao énfase a
tipos de argumento, como: autoridade, evidéncia, comparacao, exemplificacdo, principio e causa e
consequéncia®. O contetido geral orienta para a construgio de provas extrinsecas, como a citagio de
autoridade e a utilizacdo de evidéncias. Mesmo os argumentos por exemplificacdo e comparagédo séo
abordados em seus aspectos l6gicos e referenciais em fatos ou ocorréncias do cotidiano como noticias,
atos de personalidades publicas, dados estatisticos. Sobram os argumentos por principio e de causa e
consequéncia que sdo apontados com foco em acontecimentos e pouco colaboram para a persuaséo

que mobilizam o pathos.

As provas éticas e patéticas possuem pouco ou nenhum espaco nesses documentos, cabendo
ao professor ensina-los de acordo com sua propria formacdo em analise de discursos. Fala-se nos
documentos e materiais oficiais em “intencdo”, “alteridade”, “negociagdo”, “persuasdo”, mas nao ha
orientacéo efetiva sobre a relagio do ethos do orador com seu préprio discurso®. Mesmo que exista
uma tendéncia para considerar o outro (o pathos) como receptor da mensagem no sentido de atuar
sobre ele por meio de persuasao (apelo para o lado emotivo), ndo se ensina como fazé-lo. Fatalmente,
0 aluno produz um texto centrado no logos e, mesmo que de forma competente (bem estruturado,
coeso e coerente), perde a oportunidade de explorar as provas éticas e patéticas, que dao substancia

aos aspectos psicologicos do discurso.
11 — Olhar retdrico sobre textos escolares

O texto a seguir foi produzido por uma aluna-autora durante oficinas de texto® em uma escola
publica da rede estadual paulista. Ressalta-se que a relagdo autor e constituicdo de autoria na escola
foi objeto de pesquisa de minha dissertagdo O lugar do Autor na Escola (2017) que verifica as
condicdes de producdo escrita e as capacidades textuais e discursivas decorrentes de aulas

contextualizadas, com propdsitos claros e auditério real e bem definido.

3 A Olimpiada de Lingua Portuguesa (OLP), parceria do MEC com o Itat Social, oferece anualmente um concurso de redag3o para as
escolas publicas e em seus cadernos apresenta oficinas de texto com os seis tipos de argumento citados aqui.
4 Os termos citados estdo na BNCC e resultam de uma preocupagdo em direcionar o olhar do professor para os géneros
textuais de cunho politico ou propagandisticos (intencdo: p. 171; alteridade: p. 362, 365 e 438; negociac¢do: p. 181, 185,
243, 256, 490, 495, 507 e 514; persuasdo: p. 125, 136, 137, 141, 143, 145, 165, 179, 260, 261, 262, 263,513, 519 e 522).
5> Trata-se do Jornal Mural MeccAtitude, projeto de autoria da disciplina de Lingua Portuguesa, publicado em uma escola
estadual em Itapevi (Grande Sdo Paulo), que retne alunos das 32 séries do Ensino Médio. A versdo digital do jornal esta
disponivel em https://jornalmeccatitude.wordpress.com/author/meccatitude/.
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Concomitantemente, apresentamos o sistema retdrico aristotélico, com seus desdobramentos
tedricos, e analisamos o texto com contribui¢cdes de Bakhtin (1997), Tringali (2014), Ferreira (2010),

entre outros.

Cada pessoa uma escolha

Quando nos deparamos com a palavra preconceito, abre-se um leque das mais variadas
questdes e opinides. Porque nos dias atuais ainda convivemos com esse tal preconceito?

Ha quenivel ele nos afeta?! Qual seria a possivel solugao para acabar com tudo isso?
No mundo em que vivemos ainda ha muita desigualdade, as pessoas parecem ter uma
grande dificuldade de aceitacao e uma forma generalizada de pensar.

Assim como no mundo, hd pessoas boas, também haverao aquelas ruins, nao as julgue
sem conhecé-las. Cada pessoa escolhe a forma como quer ser feliz, com quem quer ser
feliz, quais serao suas crencas e descrencas, se Vocé nao a aceita, apenas a respeite.

O que se deve levar em conta sdo seus atos e seu carater, nao sua etnia, religido,
sexualidade ou cultura.

Imagem 1 Primeira versdo do artigo de opinido.

O texto é a primeira versdo de um artigo de opinido, ou seja, ndo revisado para publicacéo,
pois esta em processo de construcdo. Por isso, ha inadequagfes gramaticais que revelam o nivel de
dificuldades carregados por alunos em vias de concluséo da Educacdo Basica. Somente apds opinido
dos colegas, reescrita da autora e revisdo do professor, é que o artigo foi publicado no Jornal Mural

MeccAtitude, edigcdo n° 6, em setembro de 2015.

O texto tem como tema o preconceito e € um bom exemplo de ato retdrico pois possui todas
as partes do sistema retorico aristotélico: invencgao (do latim inventio e do grego heuresis), disposi¢ao
(do latim dispositio e do grego téxis), elocuc&o (do latim elocutio e do grego Iéxis) e acio® (do latim
actio e do grego hypacrisis). Em sintese, a invencdo € o momento de pensar, refletir, reunir e escolher
0s argumentos, as palavras, que serdo ditas, considerando a recepc¢do do auditério e a necessaria
adequacdo do discurso a esse auditorio. A disposicao € a parte do discurso em que o orador cuida da
estrutura textual, a forma composicional reconhecida socialmente que caracteriza o género discursivo.
A elocucdo € a parte que exige do orador suas capacidades expressivas e conhecimentos linguisticos
e discursivos. E o tempero do texto que da o tom e revela o estilo de linguagem, opera nos efeitos de
sentido pelas escolhas lexicais e controla o ritmo e a intensidade do discurso. A acéo é a propria

realizacdo do discurso, seja escrito, oral ou multissemidtico.

6 Grifo nosso.
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Voltemos a invencdo, que é a parte mais invisivel do ato retorico. A invengdo é o primeiro
contato do autor com a proposta de construcao discursiva e subjaz nas outras partes como efeito das
escolhas iniciais. E na invencdo que o orador, segundo Tringali (2012), “redine e escolhe o que vai
dizer no discurso”, e, de forma mais critica, “a invengdo ¢ a parte mais dialética da Retorica”, pois
cabe a ela “procurar os argumentos para refutar ou confirmar uma opinido” (TRINGALI, 2012, p.
134). Aristételes (2013) inclui na invencdo as provas retoricas da construcdo discursiva e cria a
Topica como “fontes de argumentac¢do” (TRINGALI, 2014, p. 150).

No texto em analise, encontramos algumas escolhas discursivas decididas na invengdo:
condenar o preconceito, relativizar o pensamento e a atitude das pessoas preconceituosas e defender
0 respeito as diferencas. Para tanto, a aluna-autora utiliza trés conceitos validos para a argumentag&o:
a desigualdade, a ndo-aceitacdo e a generalizacdo. Esses elementos combinados sintetizam a visdo da
aluna sobre o preconceito e colabora para a concluséo ou tese, pois conduz o raciocinio do leitor para

concordar que o que conta € a busca pela felicidade e a elevacdo do carater diante das escolhas.

E também na invencdo que o orador trabalha com as provas retoricas: logos, ethos e pathos.
Nesse caso, 0 ethos do orador é fortalecido por sua posicdo de redator de um jornal escolar, com
autoridade para dizer o que diz. Por esse motivo, para observarmos melhor as marcas de autoria em
textos midiaticos na escola, utilizamos um esquema geral elaborado por Piovezan (2017, p. 124) que

embasa a analise.

JORNAL ESCOLAR
MARCAS DlEAUTORlA
—————— GENEROS TEXTUAIS/DISCURSIVOS MIDIATICOS
|
POSSIBILIDADES POSSIBILIDADES
| DISCURSIVAS CO"I‘DR‘QREES TEXTUAIS
(O QUE DIZER) CONSTITUICAO (COMO DIZER)
DO ETHOS
— CONTEUDO TEMATICO DO ORADOR: AT
COMPOSICIONAL
SRR FALA AUTORIZADA
BENEVOLENCIA L}
— NEGOCIAGAO DE DISTANCIA ESTIEODELINSUAGEM
CONFIABILIDADE
|| DISPOSITIO/ELOCUTIO —
INVENTIO/ACTIO ARTIBE
~ DISCURSIVIDADE TEXTUALIDADE

QUADRO 1 Esquema geral da construcao de autoria a partir de um jornal escolar.

O jornal escolar, embora atenda a um projeto de autoria em Lingua Portuguesa, possui

existéncia esta diretamente subordinada a gestdo da escola e reflete um poder local constituido. Isso
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permite que o orador, alem de estar investido de autoridade, exprima virtude, benevoléncia e
confiabilidade quando se dirige aos colegas, visto que contribui para manté-los informados e ao

mesmo tempo compartilha seu pensamento.

As caracteristicas das possibilidades discursivas estdo no plano do contetdo tematico, pois é
preciso saber e decidir o que sera dito, bem como para quem e com qual intencdo. Essas tarefas
exigem pratica de exotopia, conceito bakhtiniano em que o autor-criador se vé no outro, calcula a
recepc¢do do discurso e garante, assim, sua eficacia. As marcas de autoria estdo no plano da invencéo,
busca-se 0 que dizer e pensa-se em diminuir a distancia com o auditorio pelo aprofundamento do

tema, pela escolha lexical coerente com um conjunto de significagdes (PIOVEZAN, 2017, p. 124).

No rol de caracteristicas das possibilidades textuais, é necessario saber como dizer 0 que se
quer dizer, conhecer a estrutura composicional do género, lancar mao do modo proprio de dizer que
envolve a dispositio e a elocutio do sistema retdrico, pois tratam da estruturacdo dos recursos
escolhidos na inventio, e as estratégias de argumentacdo, as sequéncias de tipologias mais adequadas,
0 uso de operadores argumentativos e a referenciacdo, que garantam coeséo e coeréncia ao texto. O
estilo de linguagem ajuda a negociar a distancia com o auditério, que espera do aluno-autor

benevoléncia, confiabilidade e virtude. A prioridade é zelar pela textualidade, pela tessitura.

No centro do esquema, a constituicdo do ethos de orador torna-se a “for¢a motriz para que o
aluno-autor exerca de fato seu atributo de autor” (PIOVEZAN, 2017, p. 125). Nessa posi¢éo, o ethos
é revestido de uma fala autorizada expressa pelo jornal escolar do qual ele é representante. O aluno-
autor, nesse sentido, transmite benevoléncia, uma vez que assume a autoria de um texto assinado que
dialoga com o auditério e Ihe fornece informacao Gtil ou compartilha posi¢ao pessoal acerca de uma
questdo. A confiabilidade é depositada em um autor que pesquisou, escreveu e se responsabilizou
pelo texto. A virtude esté no fato de o autor ter merecido o papel de redator do jornal e agora “revela-
se modelar a seus colegas” (PIOVEZAN, 2017, p. 125).

A segunda parte do sistema retdrico, a disposi¢do, ¢ “uma arte de organizar”, pois, de posse
do material reunido na invencgéo, “o orador deve colocar cada coisa que vai dizer no seu devido lugar,
‘quo loco dicat’”, ou seja, “nada pode ficar solto, sem endereco, fragmentado” (TRINGALI, 2012, p.
158-9). Basicamente, a disposicdo apresenta um esquema padrdo gque possui um comeco, um

desenvolvimento e uma conclusdo’. Ja no seu tempo, Aristoteles defendia um discurso mais enxuto,

7 Segundo Tringali (2012), Aristételes criticava as “interminaveis divisdes do discurso”, como partes e subpartes: 1)
Exérdio: principio insinuagdo); 2) Narragdo; 3) Proposicdo; 4) Particdo; 5) Argumentacgdo: confirmacgao ou refutacdo; 6)
Peroragdo; 7) Partes eventuais e moveis: digressdo, altercagdo e amplificagdo; 8) O nome do discurso (TRINGALI, 2012,
p. 161).
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estruturado em duas partes essenciais: a exposi¢do do problema e as provas, incluindo, as vezes, uma

introducdo e um desfecho.

No texto em andlise, percebe-se a estrutura basica em que a aluna-autora utiliza quatro
parégrafos, divididos em introducéo, com contextualizacdo do tema e interrogagdo (1° paragrafo);
desenvolvimento da posi¢do por meio de mais interrogacdes e argumentos (2° e 3° paragrafos); e um
arremate com proposta de solugdo (4° paragrafo). Percebemos, obviamente, problema de
paragrafacdo, pois as trés interrogacfes deveriam estar agrupadas em um unico paragrafo e serem
debatidas no paragrafo seguinte, uma a uma. Desse modo, a topicalizagdo fica um pouco prejudicada,
pois a progressdo se da parcialmente. Isso revela um autor em formacéo, com dificuldades que

precisam ser trabalhadas pelo professor.

Apds encontrar, selecionar, julgar e organizar o que dizer, é na elocucdo que o texto se
concretiza. Tringali (2012) afirma que a elocugdo “é a arte de redigir o material encontrado e
organizado” e que, “‘como ponto de partida, versa sobre o problema da linguagem”, portanto, “cuida
do lado verbal do discurso” (TRINGALI, 2012, p. 169-170). Na pratica, explica o autor, “a elocugio
se propde a redigir, no momento oportuno, um rascunho corrente do discurso e, a seguir, trabalhar
esse material de modo claro, correto, elegante e, sobretudo, adequado a finalidade do discurso que
consiste em persuadir” (TRINGALI, 2012, p. 170). Assim, no artigo analisado, encontramos uma
preocupacao com a verbalizacdo do discurso: recursos argumentativos, estratégia de aproximacao e

modalizacao de distancia com o auditério e escolha de palavras dentro de um campo semantico.

Por fim, a acdo é a execucdo do ato retdrico. Na oralidade, é o pronunciamento e a
gesticulacdo. Na escrita, é o proferimento do discurso (REBOUL, 2004), 0 momento em que 0 texto
chega ao auditério, ao publico leitor, por meio de um suporte (livro, jornal, revista, computador,
smartphone etc.) em que os elementos paratextuais (orelha, sumario, prefacio, posfacio, indice

remissivo, tipografia, diagramacdo, imagens, cores, graficos etc.), podem influenciar na recepcéo.

Combinando o sistema retorico e contribuicdes tedricas da Linguistica e da Analise do
Discurso, apresentamos categorias que permitem um olhar mais acurado sobre as marcas que o autor

imprime nos aspectos textuais e discursivos do texto escolar.
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ATEGORIAS PARA ANALISE DE AUTORIA
Textualidade/Discursividade/Coesao/coeréncial
/ Logos (Possenti, Koch, Orlandi, Ferreira)
| Pressuposigao/Antecipacao/Fornecimento de pistas/
/ PerguntalEthos (Ducrot, Possenti, Aristoteles, Ferreira)

o

H UNIDADE DE SENTIDO

~ MARCA DE POSIGAO DO AUTOR
| Propésito de escrita/Nome de autor/

7’1‘ Responsabilidade pelo dizer/pela circulagao

L AUTOCONSCIENCIA DE LINGUAGEM —— ‘ do texto/Aspectos da vida real refletida e refratada

no texto (Bakhtin, Machado, Foucault)

QUALIDADE —— | Adequagao ao género/Aspectos tipoldgicos/Topicalizagao/
ﬁ Referenciagao/Escolha lexical/Estratégias argumentativas/
| Sistema retorico (Bakhtin, Geraldi, Passarelli, Aristételes, Ferreira)
POLIFONIA —_ _
T | Cessdo de voz a outros enunciadores/Distanciamento
\\\l do préprio texto/Projetar-se no outro (exotopia)/Pathos

CRIATIVIDADE e (Bakhtin, Possenti, Aristoteles, Ferreira)
~

\\‘ Mescla do ja-dito/Fuga do lugar-comum/Questionamento/
Dizer de outra forma com criatividade, responsabilidade e

SENSAGAO MEDO-CONHANGA ‘ comprometimento (Barthes, Pécora, Rocco, Ostrower)
Medo e confianga: paixoes aristotélicas/Busca de

equilibrio/Afetagao do orador e do auditério
(Aristételes, Meyer, Ferreira, Magalhdes)

Quadro 2 Categorias para analise de autoria.

A unidade de sentido € essencial para que um enunciado seja considerado um texto, ou seja,
é preciso haver coesdo, coeréncia, constru¢do do logos, que garanta textualidade e discursividade.
Um texto escrito com frase justapostas, sem organizacdo ou ligacdo logica entre si, € apenas um
amontoado de palavras sem nexo. Certamente alguém o escreveu, mas ndo ha autoria por ndo haver
condigdes de se produzir sentido, ndo possibilita a interacdo com o leitor, enfim, ndo atende a um
propdsito comunicativo. No artigo em andlise, a unidade de sentido é clara e satisfatoria, pois
apresenta textualidade, com coeséo e coeréncia.

A marca de posicdo do autor é constatada pela antecipacdo do dizer, pressuposi¢éo,
fornecimento de pistas, perguntas ou reflexdes que negociam a aproximagéo ou o distanciamento com
0 auditdrio. Esses aspectos podem também ser verificados pela constitui¢do do ethos retorico. Mesmo
que haja unidade de sentido no plano geral do texto, notamos lacunas no plano interno. Ha
topicaliza¢do em descontinuidade no segundo paragrafo, pois a pergunta “Ha(sic) que nivel ele nos
afeta?” segue outra pergunta sobre como eliminar o problema, “tudo isso”, e, em vez de responder ao
como do topico frasal, responde ao por qué: “ainda hd muita desigualdade, as pessoas parecem ter
uma grande dificuldade de aceitacdo” e “uma forma generalizada de pensar”. As perguntas, por sua
vez, revelam marca de posi¢do do autor, como recurso retorico e argumentativo para chamar o
auditorio a refletir junto. Desse modo, constréi-se um didlogo com o leitor e comega uma luta contra

0 apagamento do autor que, conforme Foucault (1969), manifesta-se nesses espagos.

E preciso considerar também como marca de posicdo do autor o conceito de pressuposto,
cunhado por Ducrot (1997, apud COSTA e GUEDES, 2016), como uma implicitacdo daquilo que
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nédo se pode, ndo se quer ou ndo se deseja dizer. Quando a aluna-autora afirma “N&o as julgue sem
conhecé-las”, ¢ possivel interpretar como a definigdo do préprio conceito de “preconceito”, no sentido
de formar uma ideia anterior aquilo que existe. De outro modo, trata-se de uma funcdo metalinguistica
pressuposta que conceitua o termo e, a0 mesmo tempo, permite um posicionamento do autor, sem

assumi-lo explicitamente.

Outra pressuposicao existente no mesmo trecho atua como um entimema implicito. Partamos,

primeiro, do entimema explicito mais simples, como:

As pessoas sao boas ou mas (premissa maior)
(Ora) n6s somos pessoas (premissa menor)
Logo, somos bons ou maus (concluséo, como deducdo logica)

Agora, de forma ampliada, temos:

As pessoas sdo boas ou mas mesmo antes de as conhecermos
(Ora) nds ndo podemos conhecer todas elas.
Logo, ndo podemos concebé-las como pessoas boas ou mas sem antes conhecé-las.

Com isso, notamos que, embora falte conhecimento linguistico para apresentar posicoes
explicitas mais aprofundadas, a aluna-autora reflete um discurso internalizado claramente contrario a
posi¢des preconceituosas. Existe aqui uma autoconsciéncia de linguagem que ndo se expressa
necessariamente na materialidade do texto, mas que revela o propdsito da escrita e aspectos da vida
real do aluno-autor.

Ora, a autoconsciéncia de linguagem é constatada pelo modo como o autor apresenta
0 propdsito de escrita, pois, fortalecido por seu nome de autor, assume a responsabilidade pelo dizer
e pela circulacdo de seu texto e expressa aspectos da vida real refletida e refratada no texto. Por
exemplo, no terceiro paragrafo, a aluna-autora extrapola a marca de posi¢do do autor e dirige-se de
forma injuntiva ao leitor: “Nao as julgue sem conhecé-las”. Esse modo de se expressar pelo
aconselhamento é recorrente em discursos de adolescentes que refratam e refletem conselhos ouvidos

e/ou apropriados dos adultos.

De acordo com Bakhtin (1997), é pela linguagem que o autor-criador expressa uma visao de
mundo particular, recortada, que reflete e refrata aspectos da vida real, vivida ou ndo pelo autor-
pessoa. Por isso, para além das marcas do registro oral, a aluna-autora cria um discurso assimilado
que ela reproduz como modo de autoafirmacao, “tal qual uma ladainha que reverbera um rito de
passagem, um dizer ancestral que guia 0S passos juvenis por caminhos muitas vezes tortuosos”

(PIOVEZAN, 2017, p. 129). Poderiamos sintetizar a relacdo autor e mundo da seguinte forma:
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Numa obra literdria — e, por extensdo, em qualquer enunciado ou género do discurso que
possua autoria constituida, como cronica, resenha critica, artigo de opinido, charge, entrevista
— pode-se reconhecer a existéncia da relagdo intrinseca entre autor-criador e autor-pessoa, ou
seja, € pela linguagem que o autor-criador expressa uma visao de mundo particular, recortada,
que reflete e refrata aspectos da vida real, vivida ou ndo pelo autor-pessoa, enquanto sujeito
gue assina o texto, que assume sua autoria e se responsabiliza pela sua circulacdo social
(PIOVEZAN, 2017, p. 60).

Enfim, sem usar articulador de conclusdo, no ultimo paragrafo, a aluno-autora opta pelo uso
da terceira pessoa do discurso, que, segundo Costa e Guedes (2016), funciona como distanciamento
ou quase desaparecimento do orador diante do auditorio. “Trata-se de estratégia discursiva adotada
pelo locutor para tornar a informagdo aparentemente neutra, imparcial, clara e objetiva” (COSTA ¢
GUEDES, 2016, p. 98). Tal distancia é uma marca de polifonia na medida em que d& voz a um
discurso universal e é, na verdade, dirigido a um auditério particular formado por alunos ja na
invencdo, dentro das possibilidades discursivas, ou seja, no momento de pensar o que dizer. Assim,
o ultimo periodo (“O que se deve levar em conta sdo seus atos e seu carater, ndo sua etnia, religido,
sexualidade ou cultura”) caberia no final do terceiro paragrafo. Logo, a concluséo estaria prejudicada,

embora isso ndo afete o sentido global do texto que, em sintese, foca no direito a escolhas.

A polifonia é a cessao de voz a outros enunciadores e permite que haja um distanciamento do
préprio texto. Trata-se ainda da capacidade de se projetar no outro (exotopia) e mobilizar as paix6es
do auditorio (pathos) nas relacOes textuais e discursivas. Ao analisarmos, por exemplo, o titulo do
artigo, percebemos que a aluna-autora reformula o provérbio “Cada cabega uma sentenga”, para
determinar que as escolhas, mesmo sendo individuais, devem respeitar as diferencas entre as pessoas.
Conforme Maingueneau (2010), “o provérbio € o discurso relatado por exceléncia”, pois “retoma ndo
as palavras de outro especificado, mas aquelas de todos os outros, fundidas nessa ‘impessoalidade’
caracteristica da forma proverbial” (MAINGUENEAU, 2010, p. 172). No caso do titulo em tela, a
aluna-autora nao comete “desvio” do sentido original do provérbio pois “ndo atinge o significante e
joga apenas com a homonimia” (MAINGUENEAU, 2010, p. 175). Substitui, por meio de inversédo
metonimica (da parte pelo todo ao todo pela parte), o primeiro segmento frasal “cada cabega” por
“cada pessoa”. Ja no segundo segmento frasal, recorre-se a sinonimia para substituir a palavra

“sentenca” por “escolha”, como “decisdo tomada por uma pessoa”.

Ora, 0 uso de clichés ou lugares-comuns, se compreendidos como polifonias comuns, €
sempre um risco assumido pelo autor, pois pode representar, segundo Pécora (1992[1983]) e Rocco
(1981), apenas uma das estratégias para “preencher” vazios por falta do que dizer, mas se utilizado
com criatividade (e eis ai o desafio) € uma forma de dar voz a outros enunciadores. Assim, na

“polifonia proverbial” existe uma “mistura da voz do locutor com todas as vozes que antes dele
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proferiram o mesmo adagio” (MAINGUENEAU, 2010, p. 172). Entendemos como fator dominante,
nesse aspecto, o conhecimento prévio tanto de mundo quanto de linguagem da aluna-autora, sua

bagagem cultural e o nivel de contato com leituras diversas.

A criatividade revela um autor que mescla o ja-dito, foge do lugar-comum e, a partir do
questionamento, busca dizer de outra forma com originalidade, responsabilidade e comprometimento.
Nesse sentido, concordamos com Ostrower (1977), quando diz que “no individuo, confrontam-se, por
assim dizer, dois polos de uma mesma relacdo: a sua criatividade que representa as potencialidades
ja dentro do quadro de determinada cultura” (OSTROWER, 1977, p. 3). A autora afirma que as
potencialidades humanas representam toda experiéncia possivel a uma pessoa, inclusive a racional, e
que sdo processos essencialmente intuitivos. Dessa forma, o ato de criacdo ndo parece “existir antes
ou fora do ato intencional, nem haveria condicdes, fora da intencionalidade, de se avaliar situac6es
novas ou buscar novas coeréncias” (OSTROWER, 1977, p. 4), uma vez que 0 que existem sdo

critérios particulares de escolhas e alternativas.

Dito isso, entendemos que todo j&-dito &, de certa forma, uma contribuicdo humana coletiva
da qual nos valemos para nos expressar, mesmo gue pese 0 ceticismo de Barthes (2004[1968]), que
acredita haver sempre uma imitacéo de gestos anteriores, sem originalidade, e admite a possibilidade
de se “mesclar as escritas, coloca-las em contradicdo” (BARTHES, 2004[1968], p. 4), mas sem se
apoiar nelas. Assim, “a originalidade, ora compreendida como criatividade, estaria no processo de
recriacdo, pela linguagem, de posices pessoais auténticas e responsaveis” (PIOVEZAN, 2017, p.
132).

A partir dessa compreensao e de volta ao segundo pardgrafo, vemos que a aluna-autora
relaciona trés termos como argumento de causa e consequéncia, em que a “dificuldade de aceitagdo”
e a “forma generalizada de pensar” sdo consequéncias da ‘“desigualdade” que hd no mundo.
Depreende-se dai que as pessoas de qualquer classe social, por serem desiguais, financeira, politica

ou culturalmente, possuem “uma grande dificuldade” para aceitar suas proprias diferengas.

Se por um lado, sdo individualistas e s6 veem o0 mundo a partir de sua propria perspectiva; por
outro lado, desrespeitam sua prépria individualidade ao ndo respeitarem a individualidade do outro.
J& a expressdo “generalizada de pensar” remete ao senso comum e 0 autoritarismo tipicos de pessoas
maniqueistas, que ndo conseguem se incluir, pois se consideram superiores ao outro. Logo, a falta de
aceitacdo do outro relaciona-se a falta de conhecimento aprofundado e, por sua vez, os julgamentos

e escolhas precisam de reflexdo. O texto faz, dessa forma, um convite a reflexdo do auditdrio.
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Concluimos, desse modo, que a criatividade do texto estd na mescla do ja-dito, uma vez que
diz algo de outra forma, combina criatividade, responsabilidade e comprometimento, e busca no outro
a cumplicidade. A aluna-autora € um orador que aproxima o seu discurso do auditorio para persuadir
e ganhar sua adesdo. O dito diferente, nesse caso, € como relaciona as ideias de desigualdade com

aceitacéo e generalizacdo, construindo um argumento de causa e consequéncia.

Voltando ao terceiro paragrafo, o texto apresenta coeréncia interna com uma topicalizagdo
que se expande por uma estrutura composicional adequada e posicionamentos claros, o que confere
ao texto indice de qualidade. A categoria qualidade pode ser verificada pela adequacao ao género,
em seus aspectos formais: tipologias, sequéncias tipoldgicas, topicalizacdes, referenciacao, escolhas

lexicais, estratégias argumentativas e uso do sistema retorico.

Percebemos ainda que nesse trecho ha relativa qualidade no que se refere a estrutura
composicional com sequéncia tipologica argumentativa, utilizacdo de referenciacdo por anaforas,
escolhas lexicais adequadas, como “leque das mais variadas questoes”, “nivel que ele nos afeta” ou
“levar em conta”. Além disso, a aluna-autora preserva a face de orador ao escrever verbos no plural

em momentos alternados com verbos na terceira pessoa.

Quanto ao discurso retorico, percebemos a predominancia dos chamados géneros judiciario e
deliberativo (O terceiro género € o epiditico ou laudatorio, em que o auditorio aprecia o discurso e
diz se gosta ou ndo dele). No artigo analisado, o género judiciario manifesta-se quando o orador
solicita ao auditorio que condene atitudes preconceituosas e usa 0 modo imperativo do verbo para se
dirigir ao leitor supostamente preconceituoso: “se vocé ndo aceita [a escolha das pessoas], apenas a
respeite”. O auditorio é instado a julgar a injustica (quando néo a ilegalidade) de atos preconceituosos
que ndo respeitam as escolhas pessoais. Ainda que ndo haja citagdes, exemplos, evidéncias, o orador

considera casos passados, noticiados, que perfazem a memdria discursiva do auditério.

No género deliberativo, a alterndncia da primeira pessoa do plural (“Quando nos
deparamos...”; “No mundo em que vivemos...”), da terceira pessoa (“O que se deve levar em conta...”)
e as interrogacoes (“Por que [...] convivemos com esse tal preconceito?”’; “[como o preconceito] nos
afeta?”) sdo recursos argumentativos que levam o auditério a atuar como assembleia e decidir junto
com o orador pela solugdo mais util e ndo prejudicial. O auditério, dessa forma, delibera sobre um

futuro em que escolhas pessoais sejam respeitadas, pois, de alguma forma, o preconceito afeta a todos.

A sensacdo medo-confianca € uma categoria com base nas paixdes aristotéelicas, emocoes
opostas entre si e inerentes ao ser humano. Como o medo € uma emoc¢ado que se projeta no futuro e a

confianga é o que contribui para diminui-lo, essa categoria possibilita que se observe como um aluno-
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autor se relaciona com o processo de escrita. Sua percepcao inicial, a convivéncia com os colegas de
redacdo, a troca de textos para revisao e sugestdes, enfim, o olhar construtivo do professor em meio
a uma tarefa coletiva e a0 mesmo tempo individual colaboram para a superacédo do medo de escrever.
No entanto, essa categoria s6 pode ser aplicada em autoavaliagBes escritas em que a espontaneidade
do autor fica livre das amarras do género textual a ser construido e revela sentimentos, pensamentos,

conclusdes sobre a propria condigdo de autor na escola.
Considerac0es finais

A producdo de textos autorais na escola pode ser observada a partir de instrumentos retéricos,
como o sistema retdrico, e permite que o professor acompanhe com mais efetividade 0 passo a passo
de sua construgdo. Ao considerar cada momento da feitura de um texto, o aluno-autor devera operar
a invencdo, a disposicdo, a elocucdo e a acdo, com maior desenvoltura. Podera aperfeicoar as
possibilidades textuais e discursivas de seu ato retdrico, mobilizando recursos linguisticos e
permitindo ao professor selecionar os aspectos a serem melhor trabalhados no texto. Dadas as
condigdes de producdo textual no ambito escolar, como a utilizagdo do tempo e do espago, com
momentos para pesquisa do tema e organizagéo de oficinas de texto e finalidade de producdo como
instrumento de informacdo e opinido para um auditério particular (alunos da escola) e universal
(professores, pais, comunidade, internautas), o aluno-autor tera condi¢Ges de produzir um texto sem
medo, com responsabilidade no dizer, amparado por um ethos autorizado, que inspira confianga,
benevoléncia, como virtude daguele que colabora com os colegas por meio da expressdo de suas
ideias. Enfim, 0 aluno-autor assina seu texto e o toma para si, orgulha-se de vé-lo publicado no mural
ou no blog. E, dessa forma, carregard em sua bagagem cultural, uma experiéncia significativa de ter
sido autor na escola em atividades de escrita que podem fazer toda a diferenga para o processo de

ensino e aprendizagem.
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THE CONSTITUTION OF AUTHORSHIP IN SCHOOL IN LIGHT
OF ARISTOTELIC RHETORIC AND OTHER RHETORICS

ABSTRACT

This article reflects on the constitution of authorship at school and aims to demonstrate that when there are
adequate conditions for written production, the student performs the role-author more effectively. As a
theoretical contribution, we used Aristotelian rhetoric and contributions from Foucault (1969), Ferreira (2010),
Bakhtin (2011), Tringali (2014), Bazerman (2015), among others. As an object of analysis, we look at the
written production of a public high school student held during text workshops for a school newspaper project.
The method of analysis consists of looking for evidence of authorship from an approach in the light of Ancient
Rhetoric and the use of specific categories to identify textual and discursive possibilities of student-authors in
media genres in a teaching situation, namely: teaching unit sense, mark of the author's position, language self-
awareness, quality, polyphony, creativity and fear-confidence sensation. In the end, we seek to prove that the
ideal conditions of textual production at school contribute to the formation of students who are more proficient
in writing, as they act in a contextualized way, with clear production purposes, establishing dialogue with the
interlocutor and conscious use of language tools.

Keywords: authorship; Aristotelian rhetoric; written production at school; school newspaper; Portuguese
language teaching.
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