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RESUMO

A partir de um cartaz de Jodo Abel Manta, representativo da Revolucdo de 25 de Abril de 1974, em
Portugal, integrado em campanha de dinamizagdo cultural durante o processo da revolugdo,
desenvolvemos o artigo sobre multimodalidade, focando a atengdo na linguagem como sistema
semidtico, integrando o estudo da imagem, da linguagem verbal e do sistema da cor. O quadro teérico-
metodoldgico da Semidtica Social, derivado da teoria da linguagem desenvolvida pela Linguistica
Sistémico-Funcional configura a anélise. Neste enquadramento, circunscrevemos a analise
fundamentalmente aos significados representacionais, recorrendo também aos composicionais, de
forma a identificarmos as representacdes sociais em momento especifico de mudanca de paradigma
sociocultural.
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ABSTRACT

Based on a poster by Jodo Abel Manta, representing the Revolution of April 25, 1974, in Portugal, as
part of a cultural promotion campaign during the revolution, we developed the article on
multimodality, focusing attention on language as a semiotic system, integrating the study of image,
verbal language, and the colour system. The theoretical-methodological framework of Social
Semiotics, derived from the language theory developed by Systemic-Functional Linguistics,
configures the analysis. In this framework, we limit the analysis fundamentally to representational
meanings, also resorting to compositional ones to identify social representations at a specific moment
of change in the socio-cultural paradigm.
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Introducéo
Num contexto de sociedade tardia (GIDDENS, 1990; 1991), no qual o paradigma
neoliberal se configura, os textos sdo cada vez mais multimodais e complexos no processo de

construcdo dos seus propositos comunicativos. Nesta configuracdo sociopolitica, urge um

1 Endereco eletronico: carminda.silvestre@gmail.com
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maior desenvolvimento e aprofundamento do conhecimento sobre os sistemas e artefactos
semidticos que proliferam na sociedade. O entendimento de discurso como pratica social, na
acecdo de Fairclough (1989; 1995), a linguagem, nos seus diferentes modos semidticos, € um
elemento de préticas sociais que na sua relacdo dialética com a sociedade determina e é
determinada por esta. Neste sentido, as questdes de natureza semiotica sdo parte da analise
social (CHOULIARAKI; FAIRCLOUGH, 1999). No contexto de um paradigma neoliberal no
qual estamos inseridos, caracterizado por um sistema economico baseado no conhecimento,
0s bens materiais e imateriais sdo inerentemente semiéticos, bem como o0s seus produtos,
como € o caso do cartaz, constituido como corpus do presente artigo, com a funcdo de constar
como um produto de campanha cultural integrado no movimento da revolugdo de Abril de
1974, em Portugal. Escolhemos, assim, este periodo historico da sociedade portuguesa para
refletir sobre questfes de modalidade.

A revolucdo acima enunciada refere-se ao evento politico e social da historia de
Portugal que depds o regime ditatorial do Estado Novo (1933-1974), durante quarenta anos,
protagonizado pelo Presidente do Conselho de Ministros Dr. Oliveira Salazar, desde 1933 a
1968, e seguido pelo Professor Marcelo Caetano até 1974. Esta, liderada pelo Movimento das
Forcas Armadas (FMA) e com a adesdo da massa popular (Povo), viria a implantar o regime
democratico ao pais.

Na sequéncia deste enquadramento e com o objetivo de refletir como os textos
multimodais? constroem a realidade interior, neste caso, as representacdes sociais de uma
realidade especifica, selecionamos o cartaz alusivo a revolucao de Abril (Figura 1), integrado
na exposi¢io “48 anos de Cartazes e outras inspiracdes do 25 de Abril”3, da cole¢do Arquivo
Ephemera de José Pacheco Pereira, que esteve patente nos Pacos da Galeria Municipal de
Torres Vedras, de 22 de abril a 14 de maio de 2022.

Considerando o enfoque principal do trabalho a construcdo dos significados
representacionais, formuldmos as seguintes perguntas de pesquisa: (i) Que sistemas
semioticos sdo predominantes no cartaz na producgdo dos significados representacionais? (ii)
Quais as fungdes de cada um dos modos escolhidos na producdo dos significados
representacionais? (iii) Quais as relacdes estabelecidas entre os diferentes sistemas semidticos

na producéo dos significados representacionais?

2 O texto multimodal é uma unidade de significacdo constituida pelos recursos semidticos dos diversos sistemas
escolhidos pelo produtor de texto, num contexto de situacdo, para determinados fins comunicativos.
8 Agradecemos a autorizagio do uso da imagem a José Pacheco Pereira, proprietario da colecdo Arquivo
Ephemera.
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Assim, a partir de um estudo de caso, o artigo é desenvolvido e estruturado em quatro
partes. Na introducdo, enquadramos o tempo presente na sociedade tardia, na qual
inscrevemos o paradigma neoliberal, configuracdo sociopolitica que requer um maior
desenvolvimento e desconstrucdo de artefactos semidticos que proliferam na sociedade e que
contextualizam o presente trabalho. No segundo ponto, ajustamos 0s conceitos fundamentais
integrados na teoria de linguagem, que permite os seus desenvolvimentos e expansdes, atraves
de uma sucinta revisdo da literatura. A fim de trazermos a evidéncia os contributos da
multimodalidade para uma maior compreensdo dos textos predominantes da sociedade tardia,
analisamos as representacOes de um cartaz a partir das relagdes entre imagem, linguagem
verbal e cor, consubstanciando, por conseguinte, a parte pratica do trabalho. No quarto ponto,
procedemos as consideracdes finais. Subjacente a este percurso metodologico, estdo definidos
0s seguintes objetivos principais: (i) refletir sobre “multimodalidade”, dada a natureza dos
textos de hoje que caracterizam a sociedade tardia, cada vez mais tecnoldgica e globalizada,
se configurarem como elementos importantes de praticas sociais contemporaneas; (ii) trazer a
evidéncia a forma como os significados sdo construidos e representados socialmente pela
articulacdo dos diferentes sistemas semioticos; (iii) trazer instrumentos de analise e
argumentos que demonstrem a sua eficacia para a analise dos significados representacionais

na comunicacao.

Multimodalidade — do conceito ao instrumento analitico

Para falarmos sobre multimodalidade temos necessariamente de descentralizar a
linguagem verbal como modo privilegiado na comunicacdo e ir buscar o quadro teérico ao
trabalho desenvolvido por M.A.K. Halliday (1978; 1994; Halliday e Matthiessen, 2004; 2006)
no qual este desenvolve a sua teoria de linguagem como sistema semiético. A contribuicao
teorica da LSF (Linguistica Sistémico-Funcional), desenvolvida por Halliday e seus
seguidores, proporciona novos desenvolvimentos e expansdes para outros sistemas semidticos
e, em simultaneo, para diferentes areas de aplicagdo. Neste percurso, Gunther Kress, Theo van
Leeuwen (2006[1996]) tiveram um papel proeminente com o seu contributo na elaboragéo e
desenvolvimento da Semidtica Social, iniciado por Hodge e Kress (1988). Os autores vao
buscar as metafungdes da linguagem da LSF — ideacional, interpessoal e textual — adaptando-
as e transpondo para as imagens com a designacdo de significados representacionais,

significados interativos e significados composicionais, e fornecendo, para cada um destes
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niveis, categorias de analise, seguindo os principios e a logica da GSF (Gramatica Sistémico-
Funcional). Defendem que qualquer imagem representa 0 mundo interior e/ou exterior, de
forma concreta ou abstrata, bem como estabelece interacdo, na capacidade que estas tém de
agirem com e sobre os outros, constituindo em simultdneo um tipo de texto reconhecivel.
Este € um processo triplo de producdo de significacdo, que apenas é separado para fins
praticos de conveniéncia de analise.

Muitos outros autores tém produzido contributos relevantes enquadrados na teoria da
linguagem como sistema semidtico, aplicando a outros sistemas semiéticos e a diversos
campos de acdo. Kay L. O’Halloran (2004; 2008), por exemplo, aplicou a contribuigdo tedrica
a filme, num corpus dindmico, e ao discurso matematico, respetivamente. O’Toole (1994;
1995) inspirou-se na abordagem da GSF para a analise de pintura. Lemke (2000; 2003) para a
multimédia e matematica, entre outros. O termo multimodalidade tem sido também referido
como abordagem, como em Multimodal Discourse Analysis (O"Halloran, 2004). O’Halloran
(2008) menciona multimodalidade como uma teoria e pratica da mediacdo multi-semiotica,
referindo-a como uma abordagem SF-MDA (systemic functional-multimodal discourse
approach).

Apesar de alguma instabilidade em termos de diferencas de concegéo, no quadro da
Semidtica Social, Gunther Kress (2001) refere-se a multimodalidade como um conceito.
Também van Leeuwen (2005) refere-se a multimodalidade como sendo a combinacdo de
diferentes modos semidticos na construgdo de um artefacto ou de um evento comunicativo. A
titulo exemplificativo, selecionemos o género textual (Martin; Rose, 2003) cartaz publicitario,
aqui entendido como um texto, isto €, como uma unidade de significacdo, este podera reunir
recursos provenientes de varios sistemas semioticos na construcdo do seu propdsito
comunicativo, nomeadamente a linguagem verbal, imagem e o sistema da cor. De realcar o
entendimento de que nenhum modo semiético pode ser estudado isoladamente, pois o
significado é composto pela coocorréncia dos varios modos semioticos e na sua articulagdo
inter-semiotica. Em conformidade, os diferentes niveis de significados fornecem
instrumentos analiticos que contribuem para a analise dos respetivos modos.

Contextualizado o trabalho e o0 enquadramento teorico, de forma sucinta, passaremos a
explorar os significados representacionais, embora dada a sua interdependéncia, 0s
significados composicionais sdo frequentemente trazidos a descricdo, anélise e explicagéo.
Como referido acima, a Semiética Social vai buscar este entendimento a LSF a partir daquilo

que Halliday (1994; Halliday e Matthiessen, 2004) na sua teoria da linguagem classifica de
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metafuncdo ideacional. Esta esté relacionada com a construgdo da experiéncia. A linguagem
como uma teoria da realidade, como um recurso para refletir sobre 0 mundo. Usamos a
linguagem para representar, falar sobre a nossa experiéncia no mundo, nomeadamente o
mundo fisico e mental, para descrever eventos e estados, para além das entidades neles
envolvidos. Também as imagens representam esse mundo interior e/ou exterior mediados

pelos significados representacionais aqui em estudo.

Multimodalidade — O interplay entre a imagem e a linguagem verbal

Na presente seccdo, dedicada a analise, incidimos a nossa atencdo, num primeiro
momento, na imagem e na linguagem verbal e, num segundo momento, focamos a atencéo na
cor. Embora os trés sistemas estejam interligados no cartaz em relagdes inter-semidticas, a
divisdo segue apenas propositos analiticos na organizacdo do trabalho. Para isso, necessitamos
de entender os processos de articulacdo da linguagem verbal, da linguagem visual (imagem) e
a relacdo da imagem com a linguagem verbal. De facto, estamos perante dois sistemas
semidticos que se articulam de forma a instanciar algo — aquilo que estd a acontecer — a

representacdo dos atores da revolucdo do 25 de Abril de 1974.

Para uma contextualizacdo cultural do cartaz, cabe aqui referir que este é
representativo da Revolucdo de 25 de Abril de 1974, conhecida também por Revolugdo dos
Cravos, Revolucdo de Abril, ou apenas por 25 de Abril. Da breve contextualizacdo historica
referida na introdugdo do presente artigo, cabe acrescentar que este cartaz se insere numa
campanha de dinamizagdo cultural durante o processo da revolugdo. Ndo sendo o mais
conhecido, é o cartaz aqui selecionado como representativo dessa campanha de dinamizagdo
cultural da época pela forma como o seu propdsito comunicativo é alcancado, de um ponto de

vista semiotico, como pretendemos mostrar ao longo do trabalho.

O produtor do texto, Jodo Abel Manta, nasceu em 1928, em Lisboa, dividiu a sua vida
profissional e artistica pela arquitetura, a gravura, o desenho, o cartoon, a cenografia, a
ilustracdo e o design grafico. Destacou-se na area grafica na imprensa periddica e néo-
periddica, sobretudo desde a queda de Salazar e a chegada de Marcelo Caetano, até ao periodo
revolucionario de 1974-1975. No seu trabalho, manifesta uma clara oposi¢éo ao Estado Novo,
e a sua prolifera producdo de cartazes acompanham o 25 de Abril e o PREC (Processo

Revolucionario em Curso).
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Figura 1 — Cartaz de 25 de Abril em Portugal, campanha de dinamizag&o cultural

MFA POVO

i ainion campanha de dinamizacdo cultural

Fonte: Arquivo Ephemera, de José Pacheco Pereira.

Na producéo de texto, Jodo Abel Manta pode recorrer a diferentes sistemas semidéticos
de acordo com o seu proposito comunicativo. Neste sentido, definido o cartaz como o género
textual integrado na referida campanha de dinamizacdo cultural, cabe ao produtor fazer
escolhas que melhor concretizem o seu propdsito — a representacdo do movimento de Abril.

O cartaz, como género textual, €, em si mesmo, uma forma de comunicagdo, de
interacdo. As escolhas dos recursos semidticos podem instanciar um poder mais ou menos

persuasivo ou mais ou menos ilustrativo do real. Neste caso, o cartaz cumpre a funcdo

32



VERBUM (ISSN 2316-3267), v. 11, n. 3, p.27-41, out. 2022
CARMINDA SILVESTRE

representativa no qual os recursos semioticos verbais e imagem projetam entidades em
processo de construcdo, em momento de mudangas socioculturais, como passaremos a
desenvolver.

Consideremos a simetria dos participantes representados (O Povo e as Forcas
Armadas), altura e largura no espaco da folha, e a respetiva inter-relagdo com a linguagem
verbal, as palavras, a sua ordem e localizacdo para percebermos que o texto multimodal
cumpre 0 seu proposito: o sonho de Abril — a projecdo de uma maior simetria social
prometida.

A simplicidade da linguagem verbal, a distribuicdo da mensagem pelos diferentes
recursos semioticos, a delimitacdo das entidades representadas sdo questdes aqui trazidas para
aquilo que faz deste cartaz um texto com um propdsito alcangado. A posicdo e a ordem tém
significagdes especificas associadas.

A composic¢éo incorpora trés aspetos: valor de Informacgéo; delimitacdo (framing); e
saliéncia. O valor da informacdo fornece diferentes valores para um nimero de diferentes
zonas do espago semidtico. Dado e Novo; Ideal e Real. A delimitagdo* (framing) tem um
papel importante no cartaz como elemento composicional do desenho. A saliéncia capta a
forma como os elementos multimodais atraem a atencéo pelo uso da cor, do tamanho e planos
(frontal; fundo).

A delimitacdo € instanciada no cartaz de diferentes formas, nomeadamente na
desconexdo dos elementos da composicdo visual, nas fronteiras instanciadas pela cor das
diferentes partes da composicdo, a delimitacdo das entidades através de linhas pretas de
contornos do desenho, espacos vazios entre elementos, descontinuidades de cor, entre outras.
Focamos, em primeiro lugar, a nossa atencdo na delimitacdo exterior ao desenho que é
mediada pela cor branca (designada por ndo cromatica; a desenvolver na seccao seguinte),
onde é dada a informacdo verbal. Essa delimitacdo mediada pela cor branca serve aqui 0
propésito de separar as imagens do texto verbal, atribuindo a cada um destes modos
semidticos territorios distintos. Nesse espacgo, na parte superior da folha, no topo do desenho,
designado Ideal, espaco idealizado da esséncia da informacdo, estdo colocadas a sigla (MFA)

e a palavra (Povo), separadas por uma virgula, num lettering simples e geométrico de cor

4 A inexisténcia de um consenso para a tradugdo em portugués de framing, no &mbito académico, e identificadas
varias propostas de tradugdo no ambito do PB (Portugués do Brasil) e do PE (Portugués Europeu), o termo
“delimitacdo” é aqui usado, a semelhanga de publicagdo internacional anterior (KREUTZ; SILVESTRE, 2019).
O termo em inglés é mantido entre paréntesis para desambiguar a leitura.
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preta. Estes recursos verbais constroem a representacdo dos atores sociais como classe e.
cumprem a orientacdo para o conteudo do texto multimodal, expandido na maior mancha
visual através do desenho. A mesma informacéo é dada também na parte inferior do desenho,
espaco do Real, espaco reservado a informagdo mais realista — a mesma do polo oposto,
embora com a ordem invertida, isto &, em primeiro lugar, vem Povo, seguido de MFA,
separadas por uma virgula.

Estes espacos sdo conceitos multimodais que correspondem a estrutura da informacéo,
ou seja, de modo que se compreenda a informacdo é necessario iniciarmos com informacao
dada e partilhada de forma a sabermos do que estamos a falar, ao que designamos de Dado,
colocado do lado esquerdo, e prosseguimos com a informacgéo nova, designado por Novo, do
lado direito, seguindo esta orientacdo o fluxo da informacéo verbal.

Relativamente ao sistema semiotico verbal, o posicionamento da sigla e da palavra no
espaco possibilita a leitura de que a entidade MFA, tem o papel de Dado, informacéo ja
partilhada por todos, e 0 Povo ¢ a informacéo a introduzir — o Novo. Temos a separacdo das
duas entidades por uma virgula, que, na linguagem verbal escrita, tem a funcao de expressar
segmentos sequenciais de enumeracdo. Este elemento de pontuacdo contribui, por
conseguinte, para a producdo de significado do segmento verbal. Estamos, portanto, numa
sequéncia de enumeracgdo de entidades em que os papéis estdo no mesmo plano. No plano do
Real, temos a mesma estrutura de informacédo, embora os elementos do Dado e Novo estdo
invertidos. Aqui, 0 Povo tem a posi¢do de Dado e de notar que hd um pequeno aumento do
lettering desta entidade, coexistindo, deste modo, estas duas formas para a ressemiotizacéo
(ledema, 2003) do papel do povo no plano Real. De facto, este foi 0 momento histérico em
gue o povo teve maior destaque na historia do pais. Toda a propaganda se fez nesse sentido,
no qual se integra o cartaz em analise. Assim, temos uma separacdo dos recursos semioticos
verbais separados da imagem pela delimitagcdo cor. Acresce referir que o sistema verbal tem
aqui a funcéo de descodificar os significados transmitidos pela imagem.

No plano do desenho, a simplicidade da linha é um atributo da sua modernidade, na
qual encontramos tracos curvilineos, como no exemplo de sapatos, maos, ombros dos atores
representados.

No plano dos significados representacionais, a imagem € uma representacdo
conceptual analitica (KRESS; VAN LEEUWEN, 2006[1996], p.87). A estrutura conceptual
classifica visualmente pessoas a partir de tracos identitarios, dominios de categorizagdo ou

atributos que se constituem como significados mais ou menos estaveis como é o caso do FMA
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e 0 Povo. As entidades representadas aqui tomam o nome de Portadores e as pegas de
vestuario (calcas, camisas, boné, sapatos e outros) bem como os objetos sdo denominados de
Atributos possessivos.

Na localizacdo das entidades no espaco, temos de fazer aqui uma referéncia ao papel
da delimitacdo, pois as duas entidades estdo colocadas lado a lado, no espaco atribuido a cada
uma delas, embora se verifique sobreposicdo parcial, ou seja, elas materializam alguma forma
de intrusdo uma na outra pelo gesto (postura corporal) em que o Portador Povo (B) tem a méo
em cima do ombro do Portador MFA (A), expressando a ideia de companheirismo. Essa
intrusdo também € aqui mediada pelos Atributos, em que as partes, isto é, alguns Atributos
possessivos do Portador A sdo partilhados pelo Portador B, e vice-versa, nomeadamente as
pecas de vestuario sdo compartilhadas e os proprios acessorios de trabalho (a arma e a
forquilha).

Em suma, a delimitacdo exterior (framing) do cartaz € materializada pela ndo-cor (o
branco), espaco da linguagem verbal no qual estdo inscritas a preto a sigla MFA e a palavra

Povo.

Multimodalidade — O Sistema da Cor na construcao de significagao

O sistema semiotico da cor é, neste cartaz, um elemento integrante do texto
multimodal com elevado valor de significacdo. Neste sentido, desenvolvemos esta seccdo
seguindo o estudo da cor a partir de van Leeuwen (2011), trazendo conceitos fundamentais
para a anélise e apresentando, de forma sumaéria, a sua classificacdo do sistema binario da cor
para passarmos ao cartaz em estudo.

O espectro do mundo natural tem milhares de cores cuja homeacdo ndo vai além de
uma pequena percentagem. Cage (2006[1999]), a este proposito, evoca o Dictionary of Color,
de A. Maerz e M. R. Paul, em que afirma que pela sua leitura rapida “[o dicionario] lista e
representa principalmente a nomeacdo de marcas registadas em lingua inglesa, mostrando
que, embora a maior parte de nos seja perfeitamente capaz de discriminar entre um extenso
continuum de nuances de cor, mas apenas poucas dessas nuances tém sido nomeadas® [...]”
(CAGE, 2006[1999], p. 23, minha traducdo). No estudo da cor, enfrentamos, por conseguinte,

um avultado mundo de nuances por classificar como também variacGes de classificacdo e

5 “[the dictionary] lists and represents mainly English-language trade-names, will show that although most of us
are perfectly capable of discriminating among an extensive continuum of colour-nuances, very few of these
nuances have been named.”
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respetivas taxonomias verificadas ao longo da histéria. Em conformidade, para nos
aproximarmos ao seu estudo, interessa trazer aqui alguns conceitos operatérios e uma
taxonomia a fim de delimitarmos o campo de analise.

Van Leeuwen (2005) propde um sistema binario para o estudo da cor, aqui
representado de forma grafica no Quadro 1.

Quadro 1 — Representacédo grafica do sistema binario de cores

N&o-cromatico — . preto

D cinzento
D branco

. vermelho

Cromatico  — Primaria —»D amarelo
.azul
Mista — Secundaria —>.purpura (vermelho+azul)
D laranja (vermelho+amarelo)
. verde (azul+amarelo)

Terciaria — ...oooveini

Fonte: propria, adaptacdo da proposta de van Leeuwen (2005).

Van Leeuwen (2011) refere que para uma abordagem da andlise da cor, esta deve ser
vista como “[...] um spectrum no qual cada cor flui para a préxima, numa escala de cinzento,
do claro para o escuro, um continuum que vai da cor pura ao cinzento, e sucessivamente”®
(VAN LEEUWEN, 2011, p. 58, minha traducgéo). Partindo do entendimento de potenciais de
significacdo da cor (meaning potentials’) ou potenciais metaféricos (metaphor potentials), o

autor chama a atencdo para o facto de que em vez de ter uma significacdo especifica, a cor

6 «[...] a spectrum in which each colour flows into the next, a greyscale from light to dark, a continuum running
from pure colour to grey, and so on.”
7 O conceito “meaning potential” foi retirado de Halliday (1978). Van Leeuwen (2011, p. 106) refere-o como
sendo os tipos de significagdes que tém sido associadas a um objeto particular ou qualidade de um objeto num
determinado contexto cultural (minha tradugéo).
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tem potenciais de significacdo, e que esta s6 pode ser analisada em contextos culturais e
situacionais especificos (VAN LEEUWEN, 2011, p. 58); a semelhanca da linguagem verbal
também esta é determinada por esses contextos de cultura e de situagéo.

Quando Cage (2006) menciona a cor como uma linguagem em pintura abstrata, refere
0 conjunto de cores preto, cinzento e branco como nao-cores. Também van Leeuwen (2005)
se refere a estas cores como ndo-cromaticas, sendo modificadores de cor em diferentes graus
de claro e escuro de qualquer cor. As ndo-cromaticas estdo inscritas no sistema binario de cor,
classificando, por outro lado, as cromaticas primarias (vermelho, amarelo e azul)® e as mistas,
subdivididas em secundarias e terciarias®, conforme mostra o Quadro 1 acima. O autor propde
as seguintes dimens@es de andlise de cor: brilho, saturacdo, pureza, modulacéo, diferenciacédo
e temperatura, apenas referidas, quando oportunas para a explicacdo do uso.

Partindo de estes pressupostos, passamos a analise da cor do cartaz, focando esta o0s
significados representacionais, embora os significados composicionais sejam trazidos a
discussédo sempre que o sentido de oportunidade o exija, uma vez que estes sao separados
apenas para propdsitos analiticos, como referido anteriormente. Deste modo, destacam-se no
cartaz: (i) o papel da cor como recurso semiotico ao nivel dos significados representacionais
mediados pelo significado simbélico da cor; (ii) o papel da cor como recurso semidtico da
coesdo multimodal ao nivel da composi¢do, ou seja, no plano dos significados
composicionais. Partindo de estes dois vetores de significacdo (conteudo semantico e
instrumentos coesivos da composic¢éo), chamamos a discussdo a delimitagdo (framing), outro
principio multimodal aqui presente de natureza dos significados composicionais, explicado na
seccao anterior. Esta € instanciada pela cor de fundo verde-alface, integrada na designacéo
mista terciaria.

Para uma leitura da escolha desta cor, recorremos ao contexto sociocultural, momento
de rotura de 40 anos de um estado repressivo protagonizado fundamentalmente por Anténio
de Oliveira Salazar para uma sociedade democratica; o verde-alface de fundo representa a
esperanca de um futuro melhor, mais promissor relativamente ao status quo vivido até ao
momento da revolucdo de Abril de 1974. A relacdo da cor com a linguagem verbal € cultural

e tem a sua proépria histéria. Em Portugal, dizemos que o verde € a cor da esperanca. O

8 A cores primarias (o vermelho, amarelo e azul) sdo aquelas que ndo podem ser obtidas através de mistura de
cores. No entanto, a historia da teoria da cor tem sofrido alteracGes relativamente a esta classificacdo ao longo da
sua histéria (para maior desenvolvimento, ver van Leeuwen, 2005; Cage 2006[1999]).

9 A cor mista esta subdividida em secundaria, quando esta é formada pela juncéo de duas cores primarias, dando
origem a trés cores secundarias (purpura, laranja e verde) e terciaria, quando é formada pela juncdo de uma cor
priméria e de outra secundaria.
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continuum da cor verde estd presente do verde-alface ao designado verde-militar, por ser
socialmente reconhecido pela cor das fardas militares; neste caso, a designacdo da cor é
atribuida por proveniéncia. A escolha da cor por proveniéncia facilita o reconhecimento dos
significados pelos participantes interativos, ou seja, o publico em geral. Em conformidade
desse reconhecimento, esta é a cor usada pelo produtor de texto nos Atributos possessivos do
Portador A, representativo do FMA. Ao Povo é atribuida as tonalidades de cinzento, que véo
do branco, ao cinzento-claro até ao cinzento-escuro das pecas de vestuario. Também o preto é
usado em termos gréficos, apenas para contornos dos desenhos e pequenos apontamentos de

vestuario e para o lettering.

Apesar da atribuicdo do espetro cromatico ser diferente para cada um dos Portadores,
0 produtor de texto brincou com essas pecgas de vestuario, que estdo trocadas na imagem — o
militar tem as cal¢as vestidas, mas a camisa da farda é usada pelo homem representante do
Povo. Por outro lado, outras pecas do vestuario séo trocadas, como a camisa branca do Povo e
a faixa a cintura é usada pelo militar. As escolhas de cor para os atores representados
conferem uma modalidade naturalistica, no sentido em que o critério de verdade é percetual e
reside na ideia de quanto mais a representacao se assemelha ao que vemos na realidade, maior
¢ a nocdo de verdade (VAN LEEUWEN, 2005). Os Atributos possessivos espingarda e
forquilha também ndo estdo em posse dos respetivos Portadores. A troca desses diferentes
Atributos sugere a apropriacdo de um espaco que é comum aos Portadores que estdo em fase

de construcdo de uma nova realidade que se pretende comum em termos de pertenca.

Consideracoes finais

Dada a natureza dos textos de hoje se caracterizarem por um predominio de diversos
sistemas semioticos que obrigam a uma maior literacia dos diferentes modos e as suas
articulagbes, com o presente trabalho pretendeu-se refletir sobre multimodalidade e a
importancia dos seus instrumentos analiticos. A escolha de um texto situado num tempo
historico da cultura portuguesa permitiu-nos olhar de forma distanciada os respetivos
contextos cultural e de situacdo, mostrando a eficcia dos diferentes recursos semidticos no
propdsito comunicacional da campanha — trazer aos portugueses o sonho de Abril — uma

sociedade mais paritaria.
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Considerando o cartaz como um texto multimodal onde prevalecem os trés sistemas
semidticos: imagem, linguagem verbal e cor, 0s recursos semioticos escolhidos derivam
destes trés sistemas, prevalecendo a imagem como saliéncia. Também o lettering reitera essa
saliéncia e combinados preenchem um papel de complementaridade. A linguagem verbal
desempenha o papel de especificacdo pela nomeacédo das grandes entidades de Abril, MFA e
Povo, recorrendo a estrutura da informacao do Dado e do Novo e aos segmentos do Ideal e do
Real para instanciar as permutas dos papéis sociais no sentido de se alcancar a paridade
social. A imagem, dada a proeminéncia do espago, veicula a grande coincidéncia dos
significados intersemidticos e expande a sonhada igualdade mediada através das trocas
verificadas pelos Atributos dos Portadores, e 0s recursos semioticos da cor como expansoes
semanticas e composicionais na construcdo dos significados representacionais.

Em forma de concluséo, o cartaz é instanciado por um sistema binario de cor, no qual
temos, por um lado, as cores nao-cromaticas (branco, cinzento e preto), em que a escala do
cinzento é uma escala de Valor (Value), do mais claro — o branco — ao mais escuro — o preto —
e, por outro lado, o esquema de cor verde (do verde-alface ao verde-militar). Em termos de
mancha cromatica, as cores mistas predominam materializadas pelos verdes, sendo o verde-
alface, cor brilhante, cuja luminosidade delimita o plano de fundo do desenho e a0 mesmo
tempo lhe d& saliéncia, e o verde-militar a cor dominante das entidades representadas.
Considerando a gradacdo dos claros e escuros como um esquema de valor, no qual a claridade
tem um valor culturalmente associado ao positivo e 0 escuro, pelo contrario, associado ao
negativo, este cartaz € uma mancha de promessa de sonho — o0 sonho de Abril.

Em termos mais amplos, no contexto de cultura, o recurso a estes dois esquemas é
usado por oposicao ao antes 25 de Abril e ao p6s-25 de Abril, no qual temos, por um lado, um
pais cinzento, negro, triste, sem cor, e, por outro lado, o esquema de cor verde, cor da
esperanca, da luminosidade, do futuro, no qual estabelecemos significacbes histéricas e
culturais de dois sistemas ideoldgicos opostos: o Estado Novo versus a Revolugdo de Abril.

Em forma de posfacio, e passados quase cinquenta anos do processo do 25 de Abril, a
sociedade portuguesa alcancou mudancas significativas, embora o0 sonho aqui projetado ndo
tenha sido completamente alcangado — a sociedade tardia, na qual o paradigma neoliberal se
configura, a par com as condi¢Oes que caracterizam a vida quotidiana de pessoas nas
diferentes sociedades, bem como as crises sociopoliticas internas ao longo dos anos, trouxe

clivagens nessa sociedade paritaria sonhada. O produtor de texto, Jodo Abel Manta, deixou o
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pais, tendo se fixado em Inglaterra, pelo desencanto de um sonho destruido pelo rumo politico
saido do 25 de Novembro de 1975.

Referéncias

CAGE, J. Colour and Meaning — Art, Science and Symbolism. UK: Thames & Hudson,
2006[1999].

CHOULIARAKI, L.; FAIRCLOUGH, N. Discourse in Late Modernity. Edinburgh:
Edinburgh University Press, 1999.

FAIRCLOUGH, N. Critical Discourse Analysis. The Critical Study of Language. London:
Longman, 1995.

FAIRCLOUGH, N. Language and Power. London: Longman, 1989.
GIDDENS, A. Modernity and Self Identity. Cambridge: Polity Press, 1991.
GIDDENS, A. The Consequences of Modernity. Cambridge: Polity Press, 1990.

HALLIDAY, M. A. K. An Introduction to Functional Grammar. 2. ed. London: Edward
Arnold, 1994.

HALLIDAY, M. A. K. Language as Social Semiotic: The Social Interpretation of Language
and Meaning. London: Edward Arnold, 1978.

HALLIDAY, M. A. K.; MATTHIESSEN, C. M. I. M. Construing experience through
meaning: a language-based approach to cognition. 5. ed. London, New York: Continuum
2006.

HALLIDAY, M. A. K.; MATTHIESSEN, C. M. I. M. An Introduction to Functional
Grammar. 3. ed. London: Arnold, 2004.

HODGE, R.; KRESS, G. Social Semiotics. London: Polity Press, 1998.

IEDEMA, R. Multimodality, resemiotization: extending the analysis of discourse as a multi-
semiotic practice. Visual Communication, v. 2, n. 1, p. 29-57, 2003.

LEMKE, J. L. Mathematics in the middle: measure, picture, gesture, sign and word. In:
ANDERSON M; SAENZ-LUDLOW A; ZELLWEGER S; CIFARELLI V. (eds.) Educational
Perspectives on Mathematics as Semiosis: From Thinking to Interpreting to Knowing. Ottawa: Legas
Publishing, 2003, p. 215-234.

LEMKE, J. L. Multimedia demands of the scientific curriculum. Linguistics and Education, 10(3), p.
247-271, 2000.

KRESS, G. Multimodality: A social semiotic approach to contemporary communication.
London, New York: Routledge, 2010.

40



VERBUM (ISSN 2316-3267), v. 11, n. 3, p.27-41, out. 2022
CARMINDA SILVESTRE

KRESS, Gunther. Sociolinguistics and Social Semiotics. In: COBLEY, Paul (ed.) Semiotics
and Linguistics — The Routledge Companion to Semiotics and Linguistics. London, New
York: Routledge, 2001, p. 66-82.

KRESS, G.; VAN LEEUWEN, T. Reading Images: The Grammar of Visual Design. 2. ed.
London: Routledge, 2006.

KREUTZ, E. A.; SILVESTRE, C. Chiclets versus XClé: uma analise multimodal das marcas
no processo de disputa legal. Language and Law/ Linguagem e Direito, v. 6, n. 1, p. 45-62,
2019.

MARTIN, J. R.; ROSE, D. Working with Discourse: Meaning Beyond the Clause. London:
Continuum, 2003.

O’HALLORAN, K. L. Inter-semiotic expansion of Experiential meaning: hierarchical scales
and metaphor in mathematics discourse. In: JONES C.; VENTOLA, E. (eds.) From Language
to Multimodality. London: Equinox, 2008, p. 231-254.

O’HALLORAN, K. L. (ed.) Multimodal Discourse Analysis. London and New York:
Continuum, 2004.

O’HALLORAN, K. L. Visual semiosis in film. In:. O’HALLORAN, K. L. (ed.) Multimodal
Discourse Analysis. London and New York: Continuum, 2004, p. 109-130.

O’TOOLE, M. A systemic-functional semiotics of art. In: FRIES, P. H.; GREGORY, M.
(eds.) Discourse in Society: Systemic-Functional Perspectives: Meaning and Choice in
Language: Studies for Michael Halliday. Norwood, NJ: Abex, 1995, p. 159-179.

O’TOOLE, M. The Language of Displayed Art. London: Leicester University Press, 1994.
VAN LEEUWEN, T. The Language of Colour — An Introduction. London: Routledge, 2011.
VAN LEEUWEN, T. Introducing Social Semiotics. London and New York: Routledge, 2005.

41



