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RESUMO

O presente artigo tem por objetivo analisar como o conceito psicanalitico de perversdo é encenado no
conto “O mestre ¢ a aluna”, de Dalton Trevisan (2005). A partir do estudo da fortuna critica do autor,
constatou-se que requintes “sadicos caracterizam a maior parte da violéncia narrada.” (PONTIERO,
1980, p. 06). Por uma via, as noc¢des de recusa, lei, desafio e rito sacrificial sdo desenvolvidas a partir
da Psicanalise; por outra via, a oralidade na narragdo literaria é pensada a partir da macroanalise e da
microandlise das variacGes linguisticas (PRETI, 1999 E 2004). A utilizacdo da oralidade e das
estratégias conversacionais parecem ser um modo de provocacdo do leitor, de fazé-lo ver a miséria
humana encerrada em um cerco autofagico de destruicdo e aniquilacdo do desejo do outro.

Palavras-chave: Dalton Trevisan. Perversdo. Narracdo literaria. Oralidade. Estratégias
conversacionais.

ABSTRACT

This article aims to analyze how the psychoanalytic concept of perversion is enacted in the short story
“The Master and the Student”, by Dalton Trevisan (2005). From the study of the author's critical fortune,
it was found that “sadistic refinements characterize most of the violence narrated.” (PONTIERO, 1980,
p. 06). In one way, the notions of refusal, law, defiance and sacrificial rite are developed from
Psychoanalysis; on the other hand, orality in literary narration is considered based on macroanalysis and
microanalysis of linguistic variations (PRETI, 1999 AND 2004). The use of orality and conversational
strategies seem to be a way of provoking the reader, of making them see human misery enclosed in an
autophagic siege of destruction and annihilation of the other's desire.
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Sobre Dalton Trevisan e sua obra

Este artigo tem por objetivo analisar aspectos da oralidade presentes no conto “O mestre
e a aluna”, de Dalton Trevisan, assim como examinar as estratégias conversacionais presentes
no texto para, posteriormente, relacionar tais elementos com a encenagéo da perversdo. A fim
de alcancar tal objetivo, sera tragado um breve histérico a respeito do autor e de sua fortuna
critica, para, em seguida, desenvolver o conceito de perversdo, a partir da psicanalise, e 0
conceito de estratégias conversacionais, a partir dos estudos sobre a oralidade.

Dalton Trevisan, o Vampiro de Curitiba, tornou-se uma espécie de lenda urbana entre
aqueles que se interessam por literatura. O escritor, de 98 anos, deu poucas entrevistas, tirou
poucas fotos e quase nada sabemos sobre a sua vida: Trevisan construiu uma personagem que
vive nas sombras. Em seu castelo mal-assombrado, vive junto ao escritor uma gama de
personagens do submundo: bébados, mulheres da vida, criancas abusadas, machdes violentos e
criminosos, donas de casa submissas, casais sadomasoquistas, mocas desiludidas e outras
figuras que habitam uma Curitiba ora urbana, ora provinciana, movendo-se por cenarios que se
repetem, como 0 espaco intimo da casa e do quarto, onde tudo é permitido, ou o famoso Hotel
Carioca, recorrente em seus contos, como também os bares, os bordéis e as pragas a noite.

Outra caracteristica marcante da obra de Dalton Trevisan é uma espécie de narrativa
circular, em que a tematica dos contos se torna usual, perpetuando uma continuidade, em
determinada obra, e estabelecendo uma linha sequencial em relacdo aos livros antecedentes.
Araujo (1981, orelhas) destaca esse tipo de narrativa como uma forma de “fotografar lances
autofagicos da pequena burguesia submetida aos proprios ridiculos”. Alids, fotografia ou retrato
sdo termos que normalmente se empregam para falar do estilo de Trevisan: observamos uma
cena acontecer diante de nossos olhos, um recorte do cotidiano, o pedaco de uma histéria que
se desenrola de maneira tragica. O uso continuo de elipses gera uma escrita rapida e
condensada, aproximando a linguagem do conto a linguagem do poema, produzindo metéforas,
alusdes e analogias, como bem observamos no conto “Onze Haicais”, do livro “Meu querido
assassino”, de 1983.

Essa escrita ciclica fornece o conjunto de uma obra que, se observada a distancia, revela
personagens sempre iguais na aparéncia e diferentes na esséncia, pois detalhes e situagcdes novas
sdo acrescentadas em cada livro, formando um ‘“amplo painel sociologico”, como salienta
Araljo (1981, orelhas), capaz de revelar de maneira sérdida e mordaz o cotidiano da pequena
classe média, formada por uma legido de anti-herdis envoltos em seus instintos mais primitivos

e amorais, orquestrados por uma lei do crime e do pecado.
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Nesse painel, a sexualidade aparece de maneira abrupta, violenta, instrumento de poder
e dominagdo. Em um artigo escrito para o jornal Estaddo, denominado “A sedug¢ao perversa de
Dalton Trevisan”, de 2013, Berta Waldman®, pesquisadora do autor, discute “Novos Contos
Eréticos”. Waldman (2013) enfatiza a tematica dos contos regidos pela antologia da
sexualidade como forma de abuso, o sexo for¢ado, realizado como uma forma de anular o outro
por diferentes tipos de estupros.

“Assim, os textos de Dalton Trevisan organizam-se como um jogo de espelhos, que
montam e desmontam paralelismos, citacbes” (Waldman, 2013), esclarece a pesquisadora,
reforcado o carater perturbador que adquirem as cenas de sexo nos contos de Dalton, como a
figura da crianca que é forcada ao ato sexual precocemente, revelando o apice da desigualdade,
uma vez gque ndo ha parceria nesse tipo de jogo sexual, mas um mistério experimentado pela
crianga, um enigma sobre o0 sexo que ainda ndo pode ser desvendado. Essa desigualdade
também aparece em outros contextos de outros contos, como o professor que seduz a aluna, a
professora que seduz o aluno, o pervertido que for¢a a moga ao sadismo ¢ “0 padrasto [que]
estupra a enteada, juntando tara, sofrimento e alienacdo, sintomas que se estendem a classe
média, média-baixa, curitibana”.

Dessa forma, afirma Waldman (2013), o que o autor pretende é mostrar a face humana
em estado bruto, nos limites com a civilizagdo, e, portanto, com a linguagem e a cultura. “A
repeticdo temética anuncia que ndo ha saida e o modo de trata-la literariamente confirma o beco
sem saida”, sentencia Berta (2013). O sofrimento, a frustracdo, a amargura e a alienacédo, assim
como o erotismo, sdo a matéria prima dos contos de Trevisan, que, em constante retomada e
revisdo para as novas edic¢des, sdo reconstruidos em linguagem cada vez mais concisa, beirando
o siléncio, afirma Berta (2013). Quanto ao erotismo presente dos “Novos Contos Eréticos”, “o
autor transforma o leitor em coparticipante da peleja amorosa. Ele é o frestador, 0 que assiste a
cena erotica baseada no desejo de um e na reducdo do outro ao objeto”, finaliza Berta Wadman
(2013). No ano de 2014, em uma entrevista para Teresa, revista de Literatura Brasileira, Berta

faz uma importante observagéo sobre a sexualidade na obra de Trevisan:

[a] génese do erotismo esté ligada a constituicdo dos tracos definidores do ser
humano, ao transformar a sexualidade em erotismo. Através do trabalho, da
compreensao e consciéncia da morte, e da passagem da sexualidade livre a
sexualidade envergonhada, da qual nasce o erotismo, o homem desvencilha-
se da animalidade, segundo Georges Bataille. Nessa perspectiva, a génese do

3 Os artigos de Waldman (2013), Conti (2001) e Coelho (1994) estdo disponiveis em formato eletrdnico, e, por
iss0, ndo apresentam numero de pagina. Tais trabalhos se encontram referenciados ao final, com seus respectivos
links de acesso.
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erotismo estaria vinculada a constituicdo dos tragos definidores do humano,
que se afasta da animalidade ao transformar a sexualidade em erotismo. O
divisor de aguas estaria nessa zona. (WALDMAN, 2014, p. 204).

Mario Sergio Conti, em 2001, escreveu para a Folha de S. Paulo o artigo “Dalton
Trevisan solta a sua retorica da perversdao”, destacando outros tragos do autor-vampiro. No
processo de retomada dos contos, realizando constantes cortes para reduzir os seus textos, “o
gue sobressai € o grotesco de velhos e criancas, a crueldade dos adultos, a soliddo e o ridiculo
inapelavel de todos”, destaca Conti (2001). No conto “Cantares de Sulamita”, a personagem
implora amor e morte. Nele, encontramos o que Conti (2001) denomina de “o estilo maniaco
de Dalton”, utilizando “diminutivos que embasam perversdes: ‘Me agarrar todinha’, ‘me sugar
o biquinho dos seios’, ‘me lamber o mindinho’.”. Ha também metaforas grosseiras, tipicas de
um cafajeste, para designar os 6rgaos sexuais, como “‘Pérola de concha bivalve’ no lugar de
clitoris” e ““ferrdo de fogo’ e ‘flauta de mel’ para pénis’”, observa Conti (2001). Sulamita, a

personagem central do livro, ecoa no “Cantico dos Canticos®”

biblico, ressalta o jornalista, com
a diferenca que a Sulamita de Dalton estad em pleno acesso de dor e excitacao.

No artigo de 1980, “As obsessdes sexuais na ficcdo de Dalton Trevisan”, de Giovanni
Pontiero — tradutor de Trevisan e de outros importantes autores brasileiros para a lingua inglesa
—, é realizada uma comparacdo entre a narrativa do vampiro curitibano e a teoria psicanalitica.
O autor se vale de conceitos fundamentais da Psicanalise, como pulsdo, zonas erégenas do
corpo, autoerotismo, satisfacdo de desejos inconscientes recalcados, narcisismo e
sadomasoquismo para fundamentar sua analise. Pontiero (1980) revisita importantes obras de
Trevisan, destacando contos que exploram de maneira exemplar a problematica do sujeito
psicanalitico. Ele observa, por exemplo, que grande parte das personagens masculinas
construidas por Trevisan sdo dominadas pela luxdria, constituindo “estorias [em] que [essas
personagens] s@o levadas aos atos mais brutais de agressao, amitde assistidos e testemunhados
avidamente por outros, e transformando-se até - num episédio pelo menos - em ritual
orgiastico” (PONTIERO, 1980, p. 05-06). Acrescenta que requintes

sadicos caracterizam a maior parte da violéncia narrada. Este sadismo explica-
se de um lado por reacGes primitivas aos instintos humanos elementares e por
outro pela necessidade de liberar frustracfes sexuais gque tais personagens nao
podem dominar, por falta de inteligéncia ou de autocontrole. Amantes que se
beijam a ponto de arrancar sangue um do outro, ou queimando a carne com

4 Aqui a referéncia se faz em relagéo a personagem biblica Sulamita, noiva do rei Salomao, descrita como a mais
formosa entre todas as mulheres, modelo de esposa companheira e amorosa.
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pontas de cigarro ou se espetando com agulhas dificilmente poderiam sugerir
relacionamentos emocionais estaveis. (PONTIERO, 1980, p. 06).

No levantamento realizado por Pontiero (1980), é possivel encontrar frequentes
descrigdes dos denominados “desvios sexuais”, como uso de pornografia, referéncia as posigoes
do Kama Sutra, orgias, chicoteamentos, travestismo, exibicionismo e estupros, inclusive de
criangas, como ja mencionado. Ha também uma interessante anélise do conto “A Noite de
Paixao”, do livro “O Vampiro de Curitiba”, em que a paixdo de Cristo € objeto de identificagao
do personagem Nelsinho, que vive a angustia do ato da cOpula e sua inerente culpa, visto que,
no desenrolar do conto, como ndo encontrou uma prostituta para saciar seus desejos nos bordeis
costumeiros, 0 personagem vai até uma igreja e depara-se com uma mulher que corresponde as
suas investidas. Os simbolos da Paixdo de Cristo estdo presentes nesse conto, expressando o
ato sexual como uma espécie de sacrificio, fazendo com que o sagrado e o profano se
sobreponham numa mesma cena.

Outro importante ponto sublinhado por Pontiero (1980) sédo as experiéncias de culpa e
remorso vivenciadas por algumas personagens, experiéncias essas ndo tdo facilmente
identificaveis pelo leitor menos familiarizado com a tematica das perversdes. Ele cita contos
em que as personagens sentem nauseas, nojo e vertigem, provocados pelos 6rgaos dos sentidos,
“tais como o piche mole e grudento na estrada, maos suadas, uma particula de sangue na gema
de ovo, o inconfundivel cheiro da morte, saliva humana, vozes roucas ou estridentes e certas
cores agressivas como ‘verde nauseoso’” (PONTIERO, 1980, p. 16). Essas manifestacdes de
culpa ocorrem, segundo Pontiero (1980), quando a atracdo sexual se transforma em luxdria, e,
0 que antes aticava o desejo, torna-se repugnante, levando a violéncia e a demais atos
degradantes em relagdo ao outro. Por fim, Pontiero (1980) n&o deixa de comentar sobre o quanto
a senilidade e a decadéncia do homem estdo em posicdo de igualdade com o sentimento de

nausea causado pela luxdria obscena.

A perversao, segundo a psicanalise

A revisdo bibliogréfica sobre a temética da perversdo na obra freudiana conduz a
investigacao por alguns caminhos. Janine Chasseguet-Smirgel (1991) distingue trés momentos
essenciais na teorizacao sobre esse assunto. O primeiro deles, baseado no axioma a neurose é
0 negativo da perversdo, encontra-se formulado nos “Trés ensaios sobre a teoria da

sexualidade”, de 1905. O segundo momento esta relacionado com a teoria do complexo de
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Edipo, ntcleo ndo apenas das neuroses, mas também das perversdes. Esse modelo esté presente
no artigo “Uma crianca € espancada: uma contribuicdo ao estudo da origem das perversoes
sexuais”, de 1919, e nos artigos “A organizacao genital infantil: uma interpolacéo na teoria da
sexualidade”, de 1923, e “A dissolu¢do do complexo de Edipo”, de 1924. O terceiro momento
foi formulado no artigo “Fetichismo”, de 1927, quando a figura da recusa (ou desmentido) da
castracdo ganha a cena, associando-se a nocao de clivagem do ego.

Antes de adentrar as nuances da abordagem psicanalitica da perversdo, é interessante
notar a histéria do uso de tal palavra em sua aventura semantica pré-psicanalitica. Segundo
Ferraz (2000), o termo perversdo, que tem origem no latim perversione, designa o ato ou efeito
de perverter-se, isto &, tornar-se perverso ou mau, corromper, depravar, desmoralizar. Pode
designar ainda a alteracdo ou o transtorno de uma funcdo. Na tradicdo da medicina, esse termo
foi reservado para designar o desvio ou perturbacdo de uma funcdo normal, sobretudo no
terreno psiquico, e, mais propriamente, no terreno da sexualidade.

Vejamos a definicdo de Laplanche & Pontalis (2001) ao termo perverséo, definicdo que

exprime essa concepcdo inicial de Freud sobre o conceito:

Desvio em relagdo ao ato sexual “normal”, definido este como coito que visa
a obtencdo do orgasmo por penetracdo genital, com uma pessoa do sexo
oposto. Diz-se que existe perversdo quando o orgasmo é obtido com outros
objetos sexuais (homossexualidade, pedofilia, bestialidade, etc.), ou por outras
zonas corporais (coito anal, por exemplo) e quando o orgasmo é subordinado
de forma imperiosa a certas condicOes extrinsecas (fetichismo, travestismo,
voyeurismo e exibicionismo, sadomasoquismo); estas podem mesmo
proporcionar, por si sés, o prazer sexual. De forma mais englobante, designa-
se por perversdo o conjunto do comportamento psicossexual que acompanha
tais atipias na obtencdo do prazer sexual. (LAPLANCHE E PONTALIS,
2001, p. 341).

Em 1967, a publicacdo do artigo “A perversao como estrutura”, de Piera Aulagnier-
Spairani, produziu importante marco na nogao psicanalitica de estrutura perversa. Fruto de um
seminario oferecido pela autora em 1966, cujo tema foi, justamente, a matéria em questao,
Aulagnier-Spairani ([2003]1967) apresenta as trés no¢des fundamentais da perversdo como
estrutura clinica: Recusa, Lei e Desafio. E por meio desses trés mecanismos que 0 perverso
responde ao horror da castragdo. O sujeito perverso torna-se fascinado pela visdo da “mae
castrada” ¢ a diferenga dos sexos “se apresenta como a confirmacédo de estar condenado a perder
o objeto do desejo (a Mae) e o instrumento do prazer (o pénis)” ao invés de “ter podido
reconhecer a Lei que, apenas ela, poderia ter-lhe garantido seu estatuto de sujeito desejante”
(AULAGNIER-SPAIRANI, 2003[1967], p. 44). Esse artigo é considerado tdo importante no
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meio psicanalitico — principalmente para aqueles que seguem uma vertente de natureza
lacaniana — que foi republicado diversas vezes, como €é o caso da edi¢do aqui consultada, de
2003. O texto de Aulagnier-Spairani (2003[1967]) é profundamente notavel, visto que
apresenta ideias fundamentais sobre a nog&o de estrutura perversa em poucas paginas, exigindo
um grande trabalho de leitura, raciocinio e articulagdo com outros conceitos-chaves
psicanaliticos, como as nocdes de complexo de Edipo, complexo de castracdo, fantasma e
Nome-do-Pai.

O que define um sujeito estruturalmente perverso — e nao psicotico ou neurdtico — € a
causa da sua escolha. Diferentemente do que o perverso acredita, a escolha por uma liberdade
magnifica ndo é mais do que um engodo, sendo essa escolha o que o prende implacavelmente
ao Unico acesso que ele pode desfrutar no registro do desejo, do mesmo modo que 0 Seu
afrontamento € a exclusiva maneira que ele tem de restabelecer “a ordem da Lei, de ndo ser
foracluido® (AULAGNIER-SPAIRANI, 2003[1967], p. 47). Sendo assim, seja qual for o
catalogo de sintomas que o sujeito perverso exiba, Aulagnier-Spairani (2003[1967]) reconhece
como essenciais dois pontos definidores do conceito de estrutura perversa: recusa e desafio.

Para tratar da recusa, a autora volta-se, inicialmente, as nocGes freudianas sobre o
complexo de Edipo e sua posterior dissolugio, mediante o complexo de castragdo. A recusa® é
o termo que Freud utiliza para designar a defesa especifica da organizagdo perversa’. Nesse
sentido, a autora destaca a no¢do da castracdo vivida como rito sacrificial. O rito conduz
diretamente ao cerimonial e ao ritual, dimensdo desempenhada essencialmente na perversao.
Para Piera Aulagnier-Spairani (2003[1967]), o ritual € constituido por pecas fundamentais, a
saber, 0 contrato, a lei e 0 gozo. Sobre o contrato, sua formulagdo ocorre em nome da lei — e

ndo do amor —, postulando mindcias na relacdo com o parceiro. Nas palavras da autora:

[e]sta ai, penso, uma primeira chave para compreender a relagdo particular e
especifica que vem ligar a lei e o desejo para o perverso. Ora, de que lei se
trata? Ela estd claramente explicitada no proprio contexto do contrato: o

5 Se a defesa propria do perverso frente a castragdo ¢ a recusa, quando se trata do psicético, ocorre a chamada
foraclusdo. Em linhas gerais, é 0 ndo reconhecimento da lei — e, logo, do outro — pela crianga, ocasionando sua
auséncia no campo da linguagem.

6 O termo Verleugnung, originalmente proposto por Freud, em alemé&o, recebeu algumas traducdes para o
portugués: além de recusa, Verleugnung foi traduzido por negacéo, renegacéo, denegacdo, rejeicdo e desmentido.
7 Ela surge no momento em que o sujeito deveria “admitir a castragio”. Para que essa admissdo se torne definitiva,
é exigido que o sujeito encontre, na funcdo paterna e no saber de que ela se torna mensageira, a promessa de que,

para além da abdicacdo que é solicitada ao sujeito, a porta do desejo Ihe sera aberta em um tempo futuro. Esse é o
caminho da dissolucdo do complexo de Edipo na neurose. E nesse momento que ocorre o abandono de tudo o que
¢ da ordem da identificagdo pré-genital (a sexualidade perversa-polimorfa, definida por Freud em 1905),

possibilitado pela representacdo que o Nome-do-Pai faz da razdo e da interdicdo como o bom alicerce e a
legitimidade do desejo humano. O Nome-do-Pai, ao impedir a continuidade do desejo do filho pela mée (objeto
de amor), deve assegurar que, embora 0 menino ndo tenha mais acesso a ela, outras mulheres poderéo substitui-la.
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imperativo imposto ao sujeito ndo é outro sendo que 0 gozo, 0 gozo Nnao
conhecido como um direito ou como uma um extremo prazer, ndo como efeito
de uma escolha, mas sim como um dever, como uma divida sacrificial
oferecida a um Outro de quem teremos de dizer qual ponto de vazio na cadeia
significante ele vem preencher. (AULAGNIER-SPAIRANI, 2003[1967], p.
56).

Ela observa que, na maioria dos casos, 0 contrato é obra do parceiro masoquista: € ele
quem fornece as regras do jogo, quem dita e anuncia os caminhos do sofrimento pelos quais ele
ird percorrer para atingir o triunfante gozo, gozo esse que € imposto ao parceiro sadico. O que
estd em jogo na encenacdo desse ritual € o despontamento de um tipo de repeticdo fantasmatica
da cena de castracdo. No jogo sadomasoquista, um dos parceiros sempre serd o pecador, e 0
outro, o mestre, 0 juiz, o punidor. Entre os dois parceiros, um embate dramatico sera encenado,
em que a marca deixada sobre o corpo do outro, a marca que ird profanar a superficie corpérea
sera a reproducdo da mutilacdo original que simbolizou, para o perverso, a auséncia do pénis
na mée.

Dessa forma, a repeticdo da cena em que a mae teria sido castrada é uma tentativa de
dominar o horror primario. A recusa, nesse cenario, representa justamente a recusa ao horror
primeiro, sendo transformado em via Unica e favorecida de acesso ao gozo. Nesse movimento
circular entre carrasco e vitima, flagelante e flagelado que mudam de posi¢éo reciprocamente
em um circuito fechado, o que o perverso ambiciona manifestar, em sua propria carne, € o seu
corpo como instrumento da castracdo ou objeto castrado: duas posi¢des contraditdrias a servico
do gozo.

Em outras palavras, o perverso remaneja sua relacdo com o outro a fim de anulé-lo como
sujeito desejante. O desafio perverso — desafio & lei — estd assegurado pela motivacao
inconsciente de desafiar o real. Isso se d& porque a lei, em nome do saber, significa e codifica
a realidade. Toda lei, seja ética ou penal, ancora-se sobre a premissa de um saber que se quer
verdade. O perverso dirige seu desafio a castracdo, a mulher, colocando seu corpo a prova,
mutilando-o, fazendo o gozo tomar o lugar do desejo, transmutando dor em prazer, fascinagdo
em horror, jogando com o crime e a culpabilidade, invertendo os signos e colocando a questao
do bom fundamento de toda estrutura ética.

Ainda sobre o carater sadomasoquista que o perverso imp&e em sua relagdo com o outro,
Piera Aulagnier-Spairani (2003[1967]) examina o papel daquele que assume a cumplicidade de
parceiro do perverso. Esse parceiro, normalmente, € o corpo que se oferece a expiacdo, é o
sujeito que sofre porque pecou: o depositario da expiacdo de culpa. A punicdo recebida pelo

parceiro é sempre justificada pelo seu pecado, indo da expiagdo a purificacdo. E por essa via
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que o perverso expde o seu saber sobre o0 outro, ocupando o papel de iniciador e desmistificador,

revelando o ndo-sabido do gozo do parceiro.

Oralidade e estratégias conversacionais no conto “O mestre e a aluna”

Realizada a exploracdo psicanalitica do conceito de perversdo, que partiu da leitura
oferecida pela fortuna critica da obra de Dalton Trevisan, surge-nos um gquestionamento: como
analisar a encenacao da perversdao na materialidade linguistica do texto? Sabemos que a analise
de um texto literario pode se dar por muitas vias no campo dos estudos linguisticos, munindo-
se, inclusive de conceitos e teorias de diferentes areas do conhecimento. Contudo, chamou-nos
a atencdo o fato dos contos de Dalton Trevisan possuirem muitos tracos de oralidade. A partir
de tal constatacdo, delimitamos um caminho de analise a partir dos estudos de Dino Preti (1999
e 2004) a respeito da oralidade na literatura, sem, com isso, excluir outras leituras que possam
ser realizadas sobre o discurso de Trevisan.

Preti (1999), no texto “Oralidade e narragdo literaria”, demonstra como alguns aspectos
da oralidade podem ser transferidos para o texto literario. O autor admite a existéncia de fatores
tipicos da oralidade na literatura, como a repeticdo, 0os marcadores conversacionais, as
estruturas sintaticas, o léxico e as redes semanticas populares. Posteriormente, Preti (2004, p.
138) afirma que é possivel voltar-se “a alguns aspectos da transposi¢do da lingua falada para a
literatura, por meio da fala das personagens e dos narradores de primeira pessoa”. Para tanto, o
autor pauta sua argumentacdo nos principios da Analise da Conversacao e da Sociolinguistica
Interacional, constituindo as denominadas Macroanalise e Microanélise das variacdes
linguisticas.®

Além disso, os textos literarios apresentam estratégias conversacionais, revelando
aspectos que resultam “das intengdes que precedem o ato conversacional ou de alteragdes
ocorridas durante o seu andamento” (PRETI, 2004, p. 151), ou seja, uma instancia pragmatica,
destacada pelo narrador ou pelos interlocutores. Assim, € possivel “mostrar caminhos para

descobrir, no didlogo literario, possiveis esquemas conversacionais (...) € 0s modelos de

8 A primeira compreende as variaveis sociais, como faixa etaria, sexo (género), profissdo, escolaridade, origem
geografica e variaveis psicoldgicas, associadas a situacdo de comunicacéo; a segunda considera os atos de fala, as
estruturas de expectativa, 0s esquemas de conhecimento e a atitude linguistica, destacando aspectos como
“intensidade de voz, tom ironico, vocabulos adequados ou aparentemente improprios”, que formatam diferentes
frames (enquadramentos) “para dar ideia de ofensa, pouco caso, humor” (PRETI, 2004, p. 144). No texto ficcional,
“a prosa literaria retrata os problemas linguisticos dos personagens” (PRETI, 2004, p. 142), representando tipos
sociais.
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competéncia comunicativa que interiorizam e atribuem a suas personagens” (PRETI, 2004, p.
152). A teoria da conversacdo literaria ndo prioriza as discussdes sobre verossimilhanca e
também ndo afirma que os dialogos ficcionais “representam a conversagao natural”, mas parte
do principio de que “as personagens literarias poderiam revelar em seu didlogo estratégias
comunicativas ideais” (PRETI, 2004, p. 153). Dessa forma, ¢ concebivel analisar os
comportamentos linguisticos considerando as variaveis sociais, as variaveis psicologicas e a
situacdo de comunicacdo. “O dialogo de ficgdo se presta a uma analise das relagdes entre os
propositos iniciais do falante na interacdo e as estratégias que escolhe para desenvolvé-las,
porque podemos servir-nos das informag6es do narrador e do contexto. ” (PRETI, 2004, p. 159).

Em “O mestre e a aluna”, Trevisan relata o encontro entre essas duas conhecidas figuras
do mundo académico. A narrativa se desenvolve quando o mestre recebe a aluna em seu
apartamento para discutir sua tese. A historia apresenta intertextualidade direta com uma das
maiores obras da literatura nacional, “Dom Casmurro”, de Machado de Assis, visto que a tese
da aluna apresenta uma “Capitu sem enigma. Esfinge sem segredo” (TREVISAN, 2005, p. 31),
posicionando-se a favor da traicdo da personagem. No decorrer do conto, observamos que as
atitudes da aluna estdo pautadas em sua tese, ou seja, a personagem identifica-se com a imagem
da Capitu traidora e entrega-se ao mestre, sendo por ele abusada sexualmente, sacrificando-se.

O conto é narrado em primeira pessoa: € por meio da voz da aluna que adentramos na
trama. Logo de inicio, comecam a se delinear os tracos caracteristicos das personagens. A figura
da aluna chega a ser estereotipada, como podemos observar na descri¢do do seu preparo para o
encontro com o professor: “Ducha ligeira, blusa vermelha, saia xadrez plissada, meia preta trés-
quartos, bota de saltinho” (TREVISAN, 2005, p. 31).

A constituicdo da vestimenta, assinalada pela escolha lexical realizada pelo autor,
produz uma imagem tipica de uma jovem estudante, que, além de denotar sua condicao de aluna
— marcadamente infantilizada, diga-se de passagem —, pode, inclusive, indiciar a fetichizacao
da personagem, visto que a figura de colegiais em trajes escolares € um popular objeto de
desejo, sugerindo o que estd por vir no desenvolvimento da narrativa. Na sequéncia,
descobrimos que a aluna esta indo ao encontro no professor em seu apartamento: “Nao devo
202ntrega-la na Faculdade. Mas no seu apé. Segundo ele, oferece mais sossego — a mulher esta
viajando.” (TREVISAN, 2005, p. 31).

Nesse ponto, observamos, por meio de uma marca de oralidade — “apé&” — que a historia
que desdobraré segue um velho e previsivel roteiro. A utilizagao do termo “apé” substituindo o
vocabulo “apartamento” produz um efeito de intimidade, que ¢ reforcado com a informacao

seguinte — a mulher esta viajando, e, portanto, o professor pode receber a aluna com mais
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tranquilidade. Por essa via, uma popular rede semantica se constitui: o que fara uma aluna no
apartamento do professor justamente quando sua mulher esta viajando? A resposta ndo tarda a
chegar, acentuando a teia de significacdes por meio da selecdo lexical: “O Mestre me introduz
no escritorio. Instala-se atras da grande escrivaninha, inchada de papéis e livros. Indica uma
cadeira a sua frente. Folheia o trabalho. Duas ou trés perguntas. Apruma-se na poltrona e me
concede um sorriso.” (TREVISAN, 2005, p. 31).

A selecdo das palavras “introduz”, “inchada” e “Apruma-se”, longe de ser aleatoria,
antecipa o que esta por vir: o ato sexual. O contexto em que as palavras sdo utilizadas favorece
a apropriagdo de um novo sentido para os termos, conotando uma aproximagao ao ato sexual —
“introduzir” e “aprumar-se” — e a0 estado de excitacdo do corpo — “inchada”, palavra que sera
utilizada posteriormente para indicar 0 modo como se encontra a vagina da personagem.

O que ocorre a seguir € uma cena de sexo, conduzida, do comego ao fim, pelo “Mestre
e Orientador” (TREVISAN, 2005, p. 31). O termo “Orientador”, alias, além de representar a
funcdo do professor em relacdo a aluna no contexto universitario, explicita a funcdo do
personagem no ato sexual, indicando aquele que guia a cena, como podemos observar em suas
falas, marcadas pelo uso do imperativo: “— Tire a blusinha.” (TREVISAN, 2005, p. 33), “—
Levante a sainha, amor.” (TREVISAN, 2005, p. 34), “— Rebole essa bundinha.” (TREVISAN,
2005, p. 35), “— Tire a sainha, querida.” (TREVISAN, 2005, p. 34) e¢ “— Agora venha aqui. N&o.
De joelho.” (TREVISAN, 2005, p. 34).

Além do reiterado uso do imperativo, outras duas importantes repeti¢cdes sao constantes
no texto: o uso de termos baixos para referir-se ao ato sexual e o intenso emprego do diminutivo.
Os termos obscenos “putinha”, “bucetinha”, “foda”, “xotinha melada”, “vadia” (TREVISAN,
2005, p. 35), “eguinha”, “cuzinho” (TREVISAN, 2005, p. 36), “rabo”, “vagabunda” e “cofrinho
arrombado” (TREVISAN, 2005, p. 37) representam uma clara recuperacgéo do léxico tipico da
oralidade, carregado de girias. Tal recurso proporciona um maior indice de envolvimento do
leitor com 0 texto, uma vez que reproduz as caracteristicas de uma conversa especifica da
oralidade. Sobre a repeti¢do do diminutivo, veremos adiante como esse recurso se enquadra na

atitude linguistica do professor em relacdo a aluna.

Macroanélise e microanalise das variagdes linguisticas e o uso das estratégias

conversacionais
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O conto apresenta dois personagens sem nome, revestidos, apenas, de suas personas
sociais: 0 Mestre (grafado, em alguns momentos, com letra mailscula) e a aluna. Tal modo de
caracterizacdo dos personagens impossibilita o leitor de uma apropriacdo de outras de suas
variaveis sociais (como faixa etéaria e origem geogréfica), o que confere certo valor universal a
obra: ndo se trata de uma historia particular, circunscrita em determinado tempo espago, mas
daquela historia de roteiro previsivel, em que todos, inclusive os personagens, sabem o final.
As variaveis psicoldgicas, associadas a situacdo de comunicacdo, reforcam a assimetria do
encontro, em que o Mestre manda e a aluna obedece, acuada, como podemos observar no
seguinte trecho: “Dou volta a mesa, subo os degraus do meu cadafalso. Me encolho na cadeira
proxima. Escondo o tremor das méos. Joelho apertado, olhinho baixo.” (TREVISAN, 2005, p.
32).

A postura do Mestre € de dominacao, quase como uma fera preparada para dar o bote
na presa: “Voz grossa e rouca. Ja engolindo ruidoso em seco. Inclina-se e, sem mais introito,
passa de leve o indicador em volta dos meus labios. Devagar, devagarinho.” (TREVISAN,
2005, p. 32).

Dessa forma, é a voz da narradora-personagem que fornece os indices dos estados
psicoldgicos dos personagens, conduzindo o olhar do leitor para a conversa que se desenrola.
Percebemos, por meio dessa perspectiva, a discrepancia entre as intensidades de voz do Mestre
e da aula: o primeiro controla a cena, conduzindo as a¢des da aluna, ora conferindo-lhe ordens,
como em “— Levante a sainha, amor.” (TREVISAN, 2005, p. 34), ora elogiando-a, quase que
de maneira euférica, como em “— Que peitinho mais lindo!” (TREVISAN, 2005, p. 33). Ja a
aluna, quando tem direito a voz, aparece assustada, hesitante, como podemos observar nos
trechos em que ha reiterado uso de reticéncias, indicando sua inconstancia: “— Vocé é virgem?
— Assim... meio... quase... (...). — SO peco... tudo que é sagrado... seja paciente e delicado...”
(TREVISAN, 2005, p. 35).

Temos, entdo, alguns possiveis enquadramentos formatando a cena. H& uma associa¢do
metaforica das atitudes e sensa¢des da aluna, assim como do ato sexual, com caracteristicas
naturalistas, por vezes produzindo um efeito irdnico a situacdo — visto tratar-se de um abuso
sexual — e por vezes animalizando a personagem, como podemos observar nos seguintes
trechos: “Eis que enfia todo o dedo na minha boca. Chupo ¢ lambo, gozosa. Ja viu beija-flor no
pote de dgua com agucar? Aquela asinha frenética o meu coracdo. Todinha presa pela lingua —
ndo fosse ela, desferia v6o.” (TREVISAN, 2005, p. 32-33); “A minha lingua na dele. A dele na
minha, enroscadas. Sou peixinho fora do aquario, estalando o bico de aflicdo, sem ar para beber,

sem agua para respirar.” (TREVISAN, 2005, p. 33); “Rodeia a lingua babosa no meu mamilo
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duro. Primeiro um, depois outro. Bacorinho mamando, suga o leite mais doce.” (TREVISAN,
2005, p. 33); “— Fique de costas. Mostre o teu rabinho. (...) Peticinha arisca, refugo mas atendo:
empino o volteio o lombinho indécil, que nenhum cavaleiro ja montou. (...). Sou o néctar da
flor carnivora que suga o bico do colibri gigante.” (TREVISAN, 2005, p. 34); “— Vou te foder
sim, cadelinha.” (TREVISAN, 2005, p. 35); “Ai, minha calcinha orvalhada!” (TREVISAN,
2005, p. 33); “Sinto a bundinha pulsando ¢ latindo de puro tesdo.” (TREVISAN, 2005, p. 37).

Constatamos, ao longo do conto, as diferentes estratégias conversacionais adotadas
pelas personagens. A aluna, identificada com a figura da Capitu traidora, assume uma postura
de entrega ao Mestre-carrasco, responsavel por seu “estupro multiplo” (TREVISAN, 2005, p.
34). E interessante notar o processo de entrega da personagem que, sem ter muita clareza das
suas acdes, cumpre o papel de vitima condescendente com o algoz. Algumas passagens

explicitam as inten¢des — néo totalmente conscientes — da aluna:

Ai de mim, bem o que eu temia. O que, na minha vez, faria Capitu? N&o se
sacrificou ao marido e senhor para sua ascensédo social? Devo 0 mesmo a esse
asno pomposo e pangudo? Se ndo vou, ja sei: nota insuficiente, reprovacgdo, a
carreira truncada. (...). Assim perdida quanto a amiga da Sanchinha — amiga
ou, mais certo, amante? (TREVISAN, 2005, p. 32)

Os seguintes trechos também sdo reveladores: “Olho estupefata e aturdida, quem sou
eu? qual o meu nome? o que estou fazendo? (TREVISAN, 2003, p. 34); “— Al, sim. Me foda, sim.
N&o reconheco a voz. Juro, minha ndo é.” (TREVISAN, 2005, p. 35).

Percebemos, portanto, que a aluna vivencia, na pele, o papel de Capitu traidora. A
entrega da tese ao Mestre cumpre-se no ato sexual, como que corroborando sua atitude traidora,
digna de ser punida. A expectativa da punicao aparece em alguns trechos do conto: “Mas qual
prazer maior é esse, 6 médezinha? Que nasce da entrega exultante ao teu martirio? Mais forte
que a propria dor?” (TREVISAN, 2005, p. 36); “Esse é o Zeus trovejante de raios sobre o
solecismo barbaro? Esse e implacavel Robespierre, carrasco e guilhotina, no encal¢o da crase
humilhante?” (TREVISAN, 2005, p. 37).

Tal busca pela punigéo, inclusive, anula a voz da personagem ao longo do conto, sendo
gue, nos momentos em que aparece, ndo pode ser reconhecida, confundindo-se com a voz da
Capitu profana. Ja a estratégia adotada pelo Mestre segue outro viés. O convite a aluna para o
comparecimento ao seu apartamento na auséncia da esposa ja manifesta as inten¢des do
Orientador. Apos folhear a tese, diz a aluna: “~ Agora podemos conversar.” (TREVISAN, 2005,
p. 31).
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O termo conversa, no contexto em que é emprego, ganha contorno irénico, dado que o
gue se passa a seguir nao é uma conversa, mas um ato sexual. O uso do diminutivo, presente
em praticamente todas as falas do Mestre, traduz a ironia da cena: “— Levante a sainha, amor.
(...). — Tira a sainha, querida.” (TREVISAN, 2005, p. 34); “—Vou foder, sim, cadelinha. Foder
essa buceta de puta. Essa xotinha melada de vadia.” (TREVISAN, 2005, p. 35); “— Sabe o0 que
pede uma eguinha como vocé? (...). E tomar bem dentro do cuzinho.” (TREVISAN, 2005, p.
36).

O uso do diminutivo que, de maneira geral, expressa carinho, no contexto do conto
infantiliza a personagem e tem pretensdes ofensivas. Como salienta Coelho (1994), ao
“apequenamento” provocado por Trevisan no uso do diminutivo, Somam-se outras estratégias
de reducdo, como a prépria dimensdo do conto, a economia da sintaxe e a elipse verbal,
transformando a histéria “numa verdadeira violéncia narrativa”. Coelho (1994) também
observa que a linguagem curta, esquematica ¢ truncada de Trevisan expressa uma “espécie de
deslocamento da violéncia”, em que crimes, assassinatos e estupros irrompem na historia de

maneira subita, inexplicavel, futil.

N&o se trata, assim, apenas de uma cronica realista do cotidiano em Curitiba.
E como se as misérias do cotidiano se cristalizassem num objeto, num fetiche,
num sinal. Dotados daquilo que caracteriza o cotidiano, ou seja, a repeti¢do, a
insisténcia, esses objetos tém forgcosamente de ser vencidos: seja pela posse
sexual, nas histérias de amor, seja pela violéncia, nos desastres e crimes de
Curitiba. (COELHO, 1994).

A retérica do perverso

Na peleja sexual travada entre 0 mestre e a aluna, o par sadomasoquista encena o rito
sacrificial da castra¢dao: “O que, na minha vez, faria Capitu? Nao se sacrificou ao marido e
senhor para sua ascensdo social? Devo fazer o mesmo a esse asno pomposo € pangudo?”
(TREVISAN, 2005, p. 32); “Dou volta a mesa, subo os degraus do meu cadafalso. Me encolho
na cadeira proxima. Escondo o tremor das maos. Joelho apertado, olhinho baixo. Assim perdida
guanto a amiga da Sanchinha — amiga ou, mais certo, amante?” (TREVISAN, 2005, p. 32). O
gue estd em jogo nesse ato € a execucdo da tese da aluna, que, identificada com a posicao da
Capitu traidora, corresponde & demanda do mestre em ser punida. O cenario é criado de modo
a intimidar a aluna, uma vez que fica sem saida nas maos do carrasco. Nesta descida aos
infernos, por parte do orientador, ndo ha ddvidas ou questionamentos — apenas a recusa e 0

desafio a lei, no sentido de que o mestre é quem dita uma nova ordem: em uma espécie de
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retorica deturpada, Capitu é a traidora, e, portanto, deve ser punida; a culpa de trai¢do se da
pelo fato de ser Capitu uma mulher, obliqua e dissimulada, assim como Eva, Pandora e todas
as mulheres. O castigo se dard de modo ritualizado: aos olhos do leitor, a aluna se despe, peca
por peca, para enfim entregar-se, sem saida, ao carrasco.

O mestre, portanto, atribui & aluna a manipulagéo da sedugdo sobre 0 homem, como na
citagdo que faz a obra de Victor Hugo, “O corcunda de Notre-Dame”: “Entre as pernas eu sinto
0 badalo de um Quasimodo cego e surdo — os sinos dobram por vocé, Esmeralda.” (TREVISAN,
2005, p. 35). Assim, o reconhecimento da castragdo na mulher, sob a 6tica perversa, impde-se
como desmentido, isto &, como recusa a castracdo — defendendo-se da propria faléncia do falo,
absoluto e inquebrantavel em seu aspecto fantasmatico e infantil, o mestre constroi um saber
que se impBe como verdade. Impossibilitado de lidar com as proprias limitacdes, e, a0 mesmo
tempo, com a alteridade primeira — a mulher —, direciona seu rancor aquela que, em tese, seria
a culpada: “Al, que rabo mais gostoso. Grande vagabunda. Era isso o que vocé queria. Capitu
porra nenhuma. Veio aqui so6 pra dar. Prova ¢ a tua calcinha roxa... de rendinha preta...”
(TREVISAN, 2005, p. 37). Por parte do mestre, ndo ha, em nenhum momento, um
questionamento sobre as diferencas hierarquicas entre ele e a aluna, o que, por si s, revela uma
auséncia de percepcédo sobre as relacdes de poder. Ao contréario, o mestre confunde a aluna, a
ponto de fazé-la pensar que merece tal sofrimento: “Comeco a chorar, de tanta dor. Mal qual
prazer maior € esse, 6 méezinha? Que nasce da entrega exultante ao teu martirio? Mais forte
que a propria dor?” (TREVISAN, 2005, p. 36); “Devo rir ou chorar? Oh, dor. Ai, delicia.”
(TREVISAN, 2005, p. 37).

O gozo, no sentido da obtencédo do prazer pela dor, toma o lugar do desejo. A aluna, em

meio a violéncia do mestre, goza, cedendo a perversao:

— Se eu tivesse dd, vocé ia gostar menos!

Trémula e suplicante:

— S6 peco... tudo que é sagrado... seja paciente e delicado...

Ah, é? Qual do. Qual delicado e paciente. Qual meio bastante quase: o bruto
vem com tudo.

Enterra o picdo na pequena bucetinha entreaberta. Tdo Umida, ansiosa,
inchada, que ela geme:

— Ai, sim. Me foda, sim.

Nd&o reconhego a voz. Juro, minha ndo é. Ele empolga as rédeas no queixo,
aos brados:

— Vou foder, sim, cadelinha. Foder essa buceta de puta. Essa xotinha melada
de vadia.

E o sinal: gozo no corpo inteiro, suspensa entre o céu e a terra. (TREVISAN,
2005, p. 35).
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Nesse ponto, vale uma reflexdo: além das personagens e da histéria, o quanto a escrita
de Dalton Trevisan pode ser perversa? Nao seria a utilizacdo da oralidade e das estratégias
conversacionais um modo de provocacao do leitor, de fazé-lo ver a miséria humana encerrada
em um cerco autofagico de destruicdo e aniquilacdo do desejo do outro? Em que medida a
encenacdo de um enredo — estereotipado — sobre a violéncia sexual entre um homem e uma
mulher ndo nos da noticias de um sintoma do progresso, da modernidade? Sim, pois apesar dos
avancos histéricos e sociais, algo persiste, algo se perverte — e esse algo parece falar de um
lugar de resto, abjeto, atrasado. O espaco privado constituinte da familia nuclear burguesa gera
uma série de sintomas, como a violéncia, que ocorre da porta para dentro. Nesse sentido,
encarnar a escrita perversa parece ser um modo de critica e comentario sobre a condi¢do
humana: sera que ndo obtemos prazer em olhar pelo buraco da fechadura, e, assim, expiar a
nossa propria culpa recalcada, resultante dos processos civilizatorios? “Me leva até a porta.
Essa, ndo. Um o6sculo furtivo em cada face.” (TREVISAN, 2005, p. 380).
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