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Nio se trata de denunciar as mas condi¢des das prisdes
ou pedir uma justica mais humanizada. Trata-se de com-
preender como se expande a vida encarcerada, a ndo-vida
ou vida destinada 2 morte iminente. E preciso coragem
para perceber as produgdes de verdade quando estas apon-
tam para a necessidade de educar e governar as criangas e
adolescentes tidas como carentes e vulnerdveis. A andlise
de Acicio Augusto exige paciéncia para ser lida e relida,
pois, quando escancara de frente os pequenos fascismos,
os combate. O “como” que atravessa o livro também diz
respeito a maneira pela qual sdo possibilitadas resisténcias
a serem vividas e, nesse sentido, o “como” desta anilise
constitui-se uma resisténcia propria.
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Em 1848, momento de barricadas espalhadas pelas ruas
de Paris, Pierre-Joseph Proudhon e Gustave Courbet se
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encontraram e deram inicio ao que se tornaria uma relagio
entre amigos libertarios. Se em 1848, Proudhon ja era co-
nhecido por seus corajosos embates, agitando o movimento
operério desde a publicagio de O que é a propriedade (1840),
passando pela Filosofia da Miséria (1847), a invengio do
jornal Le Representant du Peuple, assim como sua atuagio
contundente na Assembleia Nacional, Courbet, neste ins-
tante, ainda ndo tinha organizado e apresentado suas obras
em nenhum grande saldo artistico francés.

Duas décadas depois de conhecé-lo, Proudhon decidiu
dar forma ao que foi publicado postumamente como Do
principio da arte e de sua destinagdo social. Mesmo diante
do rescaldo deste encontro, sio breves as referéncias a
este escrito singular, interrompido pela morte e no qual
Proudhon afirmou que ¢ pela estética que os homens
se diferenciam dos animais, visto que, “o animal como o
filésofo de Horacio, nada admira, em nada mostra gosto”
(p- 12). Entretanto, segundo Proudhon, a estética nio é
apenas a faculdade pela qual se distingue o belo e o feio, o
agradavel e o desgracioso, mas sim a transformagio desta
percep¢io em “um novo meio de prazer, um requinte de

volapia” (Idem).

Diferenciando a estética do que chamou de mera “con-
templagdo superficial e estéril”, Proudhon argumentou
que a arte deve questionar o mundo no presente e para
isto deve ocupar-se das mesmas matérias que a filosofia,
“avariedade imensa das agdes e paixdes humanas, dos pre-
conceitos e crengas, das condi¢oes e das castas, da fami-
lia, da religido, da cidade, a comédia doméstica, a tragédia
do férum, a epopeia nacional, as revolugdes” (p. 26). E a
partir desta ultima matéria, a revolugio, ao constatar que
os efeitos dos acontecimentos do final do século XVIII
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anularam a inspiragdo artistica e literdria, que parte a fina
andlise de Proudhon.

Em Do principio da arte e de sua destinagio social o ins-
taurador anarquista alertou para o que considerou como
a falsa distin¢do entre os artistas ditos cldssicos e os con-
siderados romanticos. Proudhon mostrou como tanto os
classicos chefiados por David como os roménticos segui-
dores de Delacroix ndo acompanharam as transformagoes
politicas ocorridas apés a revolugdo do final do século
XVIII. Segundo ele, classicos e roménticos enredaram-se
numa arte do passado e pela mesma razdo: a submissdo
irracional ao idealismo cristdo. “O que fizemos depois do
Renascimento? Conservamos, por convengdo ou concor-
data, em nossos governos e em nossos costumes, o idealis-
mo cristdo” (p. 106), concluiu.

E como afirmagio frente o idealismo que Proudhon
indicou a emergéncia de “uma nova escola, a principio
denominada realista” (p. 115), a qual pertenceu Courbet,
artista que “pelo talento tanto quanto pela audécia, mais
exprime a tendéncia atual”. Todavia, se a escola emergiu
nesse instante, a singularidade de Courbet logo se fez notar,
provocando sua prépria liberagdo de tal escola. “Coisa
digna de nota” argumentou Proudhon, “e que testemunha
o vicio universal das escolas, dos métodos, das tradicoes,
cuja utilidade geral ndo se pode negar, mas com que
demasiada frequéncia se tornam também rotinas, causas de
preconceitos, grilhdes para o espirito (...) que se constitui o
imobilismo”, concluiu (p. 186).

Diante das acusagoes de falta de estilo e elegincia
atribuidas, no inicio dos anos 1850, ao pintor libertirio,
Proudhon respondeu: “suponhamos que o autor de
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Camponeses de Flagey tenha realgado, como se diz, com
um raio de ideal essas figuras veridicas, enobrecendo-lhes
o gesto, enfatizando-lhes a atitude: o efeito teria falhado
(...) terfamos mais uma obra falsa, cldssica ou romantica
(...) inutil para os homens do presente e do futuro” (p.
123). Ainda como resposta aos criticos que admitiam
“os infortinios estrepitosos, a desgraga herdica’, mas se
perguntavam se era digno da arte reproduzir “sofrimentos
vulgares”, em outra passagem do ensaio, Proudhon
escreveu: “sabe-se bem, dizeis, que nem tudo nesta vida
¢ rosa e amor: nossos hospitais, nossas prisdes, nossos
hospicios, nossas casas de penhores, nossos presidios de
trabalhos forcados sio os monumentos gigantescos de

nossas dores” (p. 156).

Para Proudhon, a pintura de Courbet entranhou-se no
mundo, no presente do século XIX, aliando-se a filosofia
como embate politico. Em seus comentdrios acerca dos
Quebradores de Pedra, o anarquista mostrou como o pin-
tor situou-se neste embate, explicitando que a explora¢io
e a serviddo do trabalho no século XIX, arruinavam, so-
bretudo, a existéncia de jovens trabalhadores. Ao deter-se
na andlise do quadro concluiu: “aquele deplorivel rapaz
que carrega as pedras nada conhecera das alegrias da vida;
acorrentado antes do tempo a corvéia, ja estd a desman-
telar-se; as espiduas se arqueiam, seu porte estd abatido,
as calgas caem-lhe; a miséria despreocupada fez-lhe perder
o cuidado com sua pessoa e a presteza dos seus 18 anos.
Triturado em sua puberdade, ele ndo viverd. Assim a ser-
viddo moderna devora as geragdes em seu crescimento: eis

o proletariado” (p. 155).

A partir dos comentdrios de Quebradores de Pedra e
Camponeses de Flagey, Proudhon desmascara os argumen-
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tos de certos artistas e outros defensores da denominada
“arte pela arte”. Para Proudhon, arte sem aliar-se a filoso-
fia, 4 ciéncia, a0 mundo, faz desenvolver certa nogido abso-
lutista da liberdade. Para além de abandonar tal principio,
Courbet consolidou, segundo ele, a aboli¢do de um idea-
lismo mais pernicioso e antigo, o dogma religioso de onde
proveio o idealismo cristdo, que permaneceu aprisionando
a arte na segunda metade do século XVIII.

Do principio da arte e de sua destinagio social, analisou
entdo como a arte — desde os egipcios, passando pelos gre-
gos e cristdos, até o Renascimento — sempre correspondeu
a determinado dogma religioso. A arte do passado, por-
tanto, girava ‘em torno desse dogma; reconduz a ele, de
perto ou de longe, todas as suas invengdes” (p. 148). Con-
tudo, com a Reforma, este idealismo dogmitico cedeu
lugar ao pensamento livre, possibilitando a arte gravitar
“ndo mais em torno de um ideal supremo, fonte de todas
as inspiragdes, centro de todas as suas idealidades” (Idem),
instaurando o que Proudhon identificou como idealismo
antidogmatico.

Todavia, o progresso efetuado pelos artistas durante a
Reforma encerrou-se no que ele descreveu como “epiteto
puramente negativo’. E somente a partir dos trabalhos
de Courbet, nos anos 1850 que, segundo Proudhon,
o antidogmatismo transforma-se, “num equivalente
afirmativo”, designado como arte critica. O efeito
contundente das inovagdes da “arte critica” ou “racional”
de Courbet provocou a sociedade francesa. Proudhon
escreveu com mindcia os efeitos da exposi¢ao de “Os
Pérocos”, em Paris, que foi encerrada com sua exclusio
sob a justificativa de que “o quadro do Sr. Courbet é uma
md agdo” (p. 173). A reagdo policial, incitadora de palmas
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advindas de personagens “supostamente graves, espiritos
corporativistas, prepostos ou auxiliares oficiosos da censura,
espides do Santo Oficio”, fortaleceu ainda mais, segundo
Proudhon, a perspectiva libertiria adotada por Courbet.

Por fim, neste que foi um dos seus tltimos escritos em
vida, Proudhon expds que a mesma sociedade que atacou
a arte de Courbet, estimulada pela “imbecilidade publi-
ca, 0 preconceito, a corrup¢io; depois pela hostilidade das
Academias, da Igreja, dos conventiculos e do poder” (p.
206), o perseguiu incessantemente por 25 anos, nio pelas
“doutrinas”, mas por uma questio de “estilo, do fundo”,
isto €, pela prépria escrita. Para ele, os embates do século
XIX, travados tanto em seus escritos como nas telas de
Courbet, animavam um fogo sem fim. E, como de costu-
me, ainda que jd no ocaso da existéncia, em Do principio
da arte e de sua destinagio social, Proudhon apresentou sua
disposi¢io para seguir adiante. “Nossa época, rica em po-
licia, mas vazia de principios e costumes, calma na super-
ficie, é no fundo revolucionaria.” (p. 204), concluiu.

No ano seguinte a morte de Proudhon, em 1866,
Gustave Courbet pintou, certamente, uma de suas telas
mais contundentes. Nao hd como imaginar os possiveis
comentdrios de Proudhon acerca de Origem do Mundo,
visto que, 0 mesmo escrito generoso sobre as inovagdes de
Courbet, ndo poupou no artista sua pretensio a geniali-
dade. Proudhon, que ja havia afirmado anteriormente em
outros escritos que a revolu¢do nio pode ser tomada como
obra de alguém, em Do principio da arte e de sua destina-
¢do social, afirmou: “o génio jamais se produz isolado: tem
seus precedentes, sua tradigdo, suas ideias acumuladas,
suas faculdades ampliadas e tornadas mais enérgicas pela
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té intensa das geragdes; ndo pensa sozinho, num individu-
alismo solitario” (p. 184).

Entretanto, acompanhando o percurso analitico de
Proudhon podemos concluir que a tela, encomendada por
um diplomata turco otomano, a exposi¢do do sexo de uma
mulher, é a afirmacio libertdria que poe de vez em xeque
quaisquer idealismos e dogmatismos. A Origem do Mundo
circulou pelo planeta. Da Turquia, foi comprada e leva-
da a Hungria, de onde foi roubada durante a II Guerra
Mundial. Terminou de volta & Franca, adquirida pelo psi-
canalista Jacques Lacan que a escondeu por décadas em
um cémodo de sua casa, debaixo de outra pintura. Origem
do Mundo s6 foi exposta ao publico durante a década de
1990. E ainda hoje, este quadro do século XIX, é alvo da
policia, como comprovou a recente censura que sofreu no
interior de uma rede social.

Origem do Mundo explicita que, para Courbet, a expe-
riéncia da liberdade vive tanto nas labaredas que consomem
as ruas, espago em que encontrou seu amigo Pierre-Joseph
Proudhon, como nas que ardem pelos cantos do corpo, no
sexo. Nao a toa, em 1871, Courbet se langou as agitacoes da
Comuna de Paris, pois é das chamas e nelas que irrompem
no presente revoltas, revolugdes, deliciosas paixdes, relagoes
entre amigos, mundos. Que a chamada historiografia liber-
taria fique atenta para também contar estas outras histérias.
E que certos libertdrios sigam vivendo com arte no fogo
dos amigos.
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