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Rémy de Gourmont dizia do simbolismo, em 1892, que
ele “se traduz literalmente pela palavra liberdade, e para
os violentos, pela palavra anarquia.”

Existia, de fato, um estranho cruzamento das teorias
politicas mais extremas e da literatura mais etérea no
fim do século XIX.

Os poetas simbolistas tinham um verdadeiro culto por
Louise Michel, a qual Verlaine dedicou uma balada pu-
blicada em Le Décadent, revista que reunia Mallarmé,
Rimbaud (fascinado pela Comuna de Paris) e Laurent
Tailhade. Convidada pelos “decadentes” a dar uma con-
feréncia na sala do Ermitage, em 20 de outubro de 1886,
Louise Michel declarou: “Os ‘decadentes’ criam a anar-
quia do estilo... Os anarquistas, como os ‘decadentes’,
querem o aniquilamento do velho mundo.”

* Romancista, critico, historiador da arte e da arquitetura, Michel Ragon ¢é
autor de La Vvie libertaire. Paris, Ed. Plon, 1991, e Jean Dubuffer. Paris, Ed. de
Fallois, 1995. Recentemente, publicou a primeira grande biografia de Courbet,
Gustave Courbet, peintre da la liberté. Paris, Ed. Fayard, 2004.
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Com excecao de Félix Fénéon, diretor da La Revue
Blanche de 1885 a 1903, que foi aprisionado em Mazas, por
ocasiao do processo dito dos Trinta, e de Richard Wagner,
que se associou a Bakunin no momento da insurreicao
de Dresden, a afiliacao dos poetas e dos pintores simbolis-
tas ao movimento anarquista foi na realidade mais teori-
ca que ativa.

Apesar disso, a fascinacao desses movimentos artisti-
cos de vanguarda coincide com o periodo mais extremo do
anarquismo, ou seja, o ilegalismo e o terrorismo dos anos
1886 a 1912. E muitos textos literarios sao verdadeiros
apelos a insurreicao.

A violéncia das afirmacodes publicadas nesse periodo é
hoje inimaginavel. A propésito da bomba de Vaillant na
Camara dos deputados, Laurent Tailhade (1854-1919), um
dos fundadores do Mercure de France escrevera: “que im-
portam as vitimas se o gesto for belo!” E ele reclamava por
um regicida contra o czar, em visita a Paris em 1902: “sera
[ele escreve em Le Libertaire] que entre esses soldados
ilegalmente retidos na estrada, onde acampa a covardia
imperial, entre esses guarda-barreiras, que ganham nove
francos por més, entre os pedintes, os mendigos, os vaga-
bundos, os fora-da-lei, os que morrem de frio sob as pon-
tes, no inverno, ndao ha nenhum que pegue seu fuzil, seu
aticador, para arrancar dos freixos dos bosques o bastao
pré-historico e, subindo no estribo das carruagens, gol-
peie até a morte, golpeie no rosto e golpeie no coracao a
corja triunfante, czar, presidente, ministros, oficiais e os
clérigos infames... O sublime Louvel, Caserio, ndo tem
mais herdeiros? Os matadores de reis também estdao mor-
tos?”

Quanto a Octave Mirbeau (1848-1917), ele escreve em
L’En-dehors, em 1° de maio de 1892: “a sociedade néao pode
se queixar. Foi ela mesma que gerou Ravachol. Ela se-
meou a miséria, ela recolhe a tempestade.”
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Pintores engajados

E embora em 1903 o doce romancista dos humil-
des, Charles-Louis Philippe (1874-1917), pronuncian-
do-se sobre o assassinato de McKinley, presidente dos
Estados Unidos, levante algumas duvidas sobre a efica-
cia politica dessa pratica, ele nao deixa de esclarecer,
em uma de suas Chroniques du Canard Sauvage: “Nao
quero absolutamente condenar a filosofia anarquista,
clara e bela, impregnada de amor e de fraternidade, e
ensinada por santos, desde o sapateiro Jean Grave até
o principe Kropotkin. Isso seria uma ma acao, pois ela
contém um pouco da grande esperanca humana.”

Entre os pintores neo-impressionistas, Pissarro era
sem duvida o que possuia a mais sélida formacao politi-
ca. Paul Signac dizia, no entanto, ter sido formado por
Kropotkin, Elisée Reclus e Jean Grave. Ambos, assim
como Seurat e Maximilien Luce, eram colaboradores dos
jornais anarquistas. Classificado como suspeito apos o
assassinato do Presidente Carnot, Pissarro teve até que
se refugiar na Suica.

Oscar Wilde e Alfred Jarry também reclamavam a
anarquia, tanto por suas atitudes e provocacoes quanto
por suas obras.

Embora o simbolismo e o neo-impressionismo tenham
sido estreitamente ligados as teorias anarquistas, a te-
oria libertaria encontra-se de modo mais evidente no
romancista popular Michel Zevaco, que se dizia discipu-
lo de Louise Michel e de Jules Valleés, e que foi preso em
1892 por seu elogio da acao direta. Colaborador do jornal
Le Libertaire, de 1893 a 1918, ele fara passar em sua
série de Pardaillan a idéia do herdi sem mestre. A filo-
sofia anarquista, veiculada por romances de capa e espa-
da, ira assim marcar muitos leitores populares e mesmo
infantis, como Jean-Paul Sartre, que dira, em As Pala-
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vras, que Pardaillan tinha sido o heroi preferido de seus
sete anos.

Entre 1930 e 1940, a literatura proletaria animada por
Henry Poulaille (1896-1980) em oposicao politica ao mar-
xismo e em oposicao literaria aos escritores ditos burgue-
ses, mostrava adequacdo muito maior com a anarquia do
que a literatura simbolista. O vocabulario realista, a des-
cricao da vida dos operarios e camponeses, o pacifismo, a
insubordinacao... Pode-se dizer que Henry Poulaille e seus
amigos ao mesmo tempo aderiram a doutrina libertaria e
a ilustraram com suas obras.

A adesao inesperada do surrealismo

A conjuncao anarquia e movimento artistico de van-
guarda, como no episédio simbolista, concretizou-se, no-
vamente, no inicio dos anos 1950, com a subita adesao
inesperada dos surrealistas ao movimento libertario.

Inesperada, quando lembramos das conclusées baru-
lhentas do surrealismo e do marxismo. E verdade que a
ideologia surrealista combinava infinitamente melhor
com o anarquismo do que com o partido comunista. E o
pensamento libertario nunca deixou de entusiasmar
Buiuel, Artaud, Desnos e Benjamin Péret, que chegara a
se engajar nas milicias anarquistas em 1936, indo com-
bater na linha de frente de Teruel.

Em 1952, em seus Entretiens com André Parinaud,
André Breton se perguntava por que o surrealismo em
seus inicios havia tomado o caminho da colaboracéao
com o0 marxismo e nao com o anarquismo; “por que”,
ele dizia, “uma fusao organica nao pode ser realizada
nesse momento entre elementos anarquistas propria-
mente ditos e elementos surrealistas? E o que ainda
me pergunto vinte e cinco anos depois.”
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Brigados por O homem revoltado

De outubro de 1951 a agosto de 1952, os escritores
surrealistas colaborarao regularmente no jornal anar-
quista Le Libertaire. Trinta e um artigos serdao assim
publicados, dentre os quais apenas um assinado por
André Breton, em dois de janeiro de 1952, intitulado A
Clara Torre: “onde o surrealismo pela primeira vez se
reconheceu [ele escrevia], bem antes de definir a si
mesmo e quando era apenas associacao livre entre in-
dividuos que rejeitavam espontaneamente e em bloco
as restricoes sociais e morais de seu tempo, foi no es-
pelho negro do anarquismo.”

Embora os artigos dos colaboradores surrealistas do
Libertaire nunca se refiram a filosofia anarquista e nun-
ca citem seus pais fundadores, André Breton partici-
para de todas as lutas da Federacao Anarquista: solida-
riedade com os militantes da CNT, defesa dos insub-
missos...

A briga entre surrealistas e anarquistas se dara a
respeito da publicacdo de O homem revoltado, de Albert
Camus. Atacar Camus em Le Libertaire, como faziam os
surrealistas, pareceu intoleravel aos militantes anar-
quistas, embora Camus nunca tenha declarado com tan-
to alarde sua adesdo a anarquia quanto Breton.

Apesar da briga, André Breton continuara a colabo-
rar episodicamente no Monde Libertaire (sucessor do jor-
nal Le Libertaire). E nessa publicacdo que ira aparecer,
em 23 de dezembro de 1956, o manifesto surrealista,
Hungria, sol levante, onde os insurgidos de Budapeste
eram comparados aos partidarios da Comuna de
Paris.Em novembro de 1966, por ocasidao da morte de
André Breton, Le Monde Libertaire publicou na primei-
ra pagina o seguinte anuncio finebre:
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“André Breton morreu
Aragon esta vivo...
Uma infelicidade dupla para o pensamento honesto...”

Mas, sem duvida, desde Fénéon, desde Tailhade, desde
Mirbeau, o autor que se situa mais violentamente na es-
fera de influéncia anarquista € um pintor: Jean Dubuffet
(1901-1985). Embora nunca tenha tido relacoes com a Fe-
deracao anarquista, ele escreveu em primeiro de novem-
bro de 1970 a Henry Poulaille: “Meus proprios impulsos
sempre foram, acredito, os que constituem a posicao do
anarquismo.”

Seu livro Asfixiante cultura (1968) € uma fogueira, que
pode ser considerada uma espécie de manual libertario.

Traducéao do francés por Martha Gambini.
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RESUMO

Relagoes entre arte e anarquismo na Franga, problematizando o
terrorismo e o surrealismo. Do simbolismo ao surrealismo, a anar-
quia ndo se limita a movimentos, mas transborda-os.

Palavras-chave: Arte, anarquia, terrorismo.

ABSTRACT

Relations between art and anarchism in France, problematizing
terrorism and surrealism. From symbolism to surrealism, anarchy
does not restrict itself to movements, but overflows them.

Keywords: revolutionary movements, art, anarchy.
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